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A Que Me Sabe La Musica y Las Realidades en San Antonio
RESUMEN

La presente investigacion “A qué me sabe la musica y las realidades en San Antonio”. El
fortalecimiento de la identidad étnica en la Institucion Educativa San Antonio mediante la
contribucion de la musica. Desde el enfoque de la educacion popular y la interculturalidad quiere
aportar al fortalecimiento de la identidad étnica afro de los jovenes, ya que estos por la necesidad
de sentirse parte de algo, aceptan estereotipos que los conducen a la pérdida de su identidad
étnica afro, especialmente por la aculturacion y la forma en que hacen uso de las tecnologias de
la informacion, que posteriormente aleja a los jovenes de su contexto y realidad.

Por ello se propuso una secuencia didactica que permitiera a partir de las indagaciones y
de las practicas musicales construir saberes identitarios que fortalecen los conocimientos
ancestrales y los nuevos conocimientos generados a partir de esta investigacion.

Se logré entonces, desarrollar una cartilla digital donde quedan consignadas las practicas
musicales vigentes tradicionales y las nuevas propuestas de la generacion joven, documento que

da cuenta de la importancia de la musica para fortalecer esa identidad étnica afro.

Palabras Claves: Identidad étnica, saberes ancestrales, Practicas musicales y Educacion

popular.



A Que Me Sabe La Musica y Las Realidades en San Antonio
ABSTRACT

The present investigation <*What does music and realities in San Antonio taste like to
me”’. The strengthening of ethnic identity in the San Antonio Educational Institution through the
contribution of music. From the perspective of popular education and interculturality, it wants to
contribute to the strengthening of the Afro ethnic identity of young people, since these, due to the
need to feel part of something, accept stereotypes that lead to the loss of their Afro ethnic
identity, especially due to acculturation and the way in which they make use of information
technologies, which subsequently distances young people from their context and reality.

For this reason, a didactic sequence will be developed that allows from the investigations

and musical practices to build identity knowledge that strengthens ancestral knowledge
and new knowledge generated from this research.

It was then possible to develop a digital magazine where the current traditional musical

practices and the new proposals of the young generation are consigned, a document that

evidences the importance of music to strengthen that Afro ethnic identity

Keywords: Ethnic identity, ancestral knowledge, musical practices and popular

education.
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A Que Me Sabe La Musica y Las Realidades en San Antonio
1. INTRODUCCION

La identidad étnica se relaciona estrechamente con el sentido de pertenencia que tiene un
grupo étnico mediado por interaccidn social y por otros aspectos que van surgiendo con la
comunicacion, sin embargo, esa identidad étnica se ve desdibujada en algunos grupos, por las
desigualdades que se afrontan en el pais y que conduce a los jovenes a encontrar consuelo en
culturas urbanas que adolecen de la conservacion de tradiciones importantes que caracterizan la
identidad étnica de un grupo.

Por otra parte, entendiendo la educacion como herramienta necesaria en la
transformacion de una sociedad y con mayor rigor desde la educacion popular, pues la identidad
étnica, la conservacion y la transformacion de la misma, son procesos que deben abordarse desde
el contexto, en este caso la realidad de los jovenes para poder reconstruir su historia de la mano
con la préctica educativa que esté mediada por el pensamiento critico y reflexivo de la
cotidianidad, las creencias, el sentido politico, los valores morales, entre otras dindmicas que
fortalecen a la comunidad y su desarrollo.

Ahora bien, es pertinente incluir las practicas musicales como herramienta para dinamizar
la identidad étnica afro, pues de acuerdo con Ranocchiari (2013) la musica es til en los procesos
de esclarecimiento identitario porque incluye aspectos discursivos y performaticos propios de la
modalidad escrita, oral y gestual que potencian la identidad. Ademas, la adquisicion de
conocimientos se facilita a través de la exploracién directa y colaborativa de la experiencia
musical y la interpretacion instrumental.

Desde la experiencia docente del investigador del presente trabajo y durante la
indagacion realizada se evidencio que los registros existentes donde se documentan las practicas

musicales y étnicas afro de la vereda de San Antonio son casi nulos, lo que presume que son
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pocos los esfuerzos que se hacen frente a la conservacion, documentacion y explicacion de las
tradiciones musicales propias de la comunidad, poniéndola asi en riesgo de pérdida de la
identidad étnica afro, dejandola a merced de la oralidad que es el medio usado para hacer
trasmision de conocimientos propios de las tradiciones, pero que es un proceso que con el paso
del tiempo ha perdido poder de transmision.

Es por ello, que el objeto de estudio de esta investigacion se centrd en el fortalecimiento
de la identidad étnica en la Institucion Educativa San Antonio mediante la contribucion de la
mausica. Con ello se pretende realizar un aporte en los aprendizajes de los jovenes para que
puedan apropiarse de sus tradiciones, creencias y demas conocimientos que surgen en el proceso
de la interpretacién simbolica desde las practicas musicales. Asi mismo, se pretende visibilizar
esos conocimientos mediante una cartilla digital en la que se cuentan los origenes de la poblacion
y se dé paso a la creacion de contenido preservando las estructuras identitarias de la comunidad
Sanantonefia.

En este sentido, las reflexiones que se presentan parten de un eje problematizador
delimitado en la educacion popular y en los procesos interculturales que ha vivido la poblacion
de la vereda. Todo esto enmarcado en la particularidad de la investigacion cualitativa y
descriptiva, ya que se pretende ahondar desde la concientizacion en los conceptos de identidad
étnica afro que tienen los jovenes. Este proceso puede convertirse en el punto de partida que
Ileve a la reconstruccion de nuevos saberes, desde la participacion en las practicas populares y
socioculturales, a la revaloracion de la practica misma de la musica y a redimensionar los
conocimientos, tradiciones y costumbres de la Vereda de San Antonio.

Finalmente, el desarrollo de este documento se realiza a partir de titulos organizados de la

siguiente manera: primero, la situacion problema, que contiene la descripcion del problemay la
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pregunta de investigacion; en segundo lugar, los objetivos general y especificos que guian el
desarrollo del presente trabajo; seguidamente se encuentra la justificacion en la que se presenta la
importancia de abordar este tema; en el cuarto titulo se encuentran los antecedentes que dan
cuenta de las investigaciones que ya se han realizado con respecto a este mismo tema; seguido a
esto se presenta el marco conceptual que contiene los referentes necesarios para el desarrollo de
la investigacion; en sexto lugar esté el disefio metodoldgico que da cuenta del proceso realizado
y los instrumentos usados para recoger toda la informacion; en el titulo siete se detallan los

hallazgos, analisis y resultados, finalmente se presentan las conclusiones.
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2. PROBLEMA
2.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La institucién educativa San Antonio se encuentra ubicada en el norte del Departamento
del Cauca, en el Municipio de Santander de Quilichao, en la vereda San Antonio. Cuenta con una
comunidad educativa conformada en un 85% por estudiantes afrocolombianos, un 5%, poblacion
indigena, un 5% poblacion mestiza, y un 5% estudiantes inmigrantes en su mayoria de
Venezuela, cada una de estas poblaciones tienen diferentes formas de relacionarse y de ver el
mundo que los rodea, de ahi se resalta la importancia de la interculturalidad y de los procesos de
identidad étnica.

Es importante comprender que la poblacion de la Vereda de San Antonio proviene de
asentamientos afro que se fueron dando alrededor de las minas y que en la actualidad es la mina
la fuente de sustento de la mayor parte de la poblacion, lo que a su vez se convierte en una de las
problemaéticas por todo lo que conlleva la administracion de la mina, ya que la poblacién no se
beneficia de sus fuentes hidricas por la contaminacién a la que estan expuestos los recursos
naturales y el descuido en el que se encuentran pues no hay un ente regulador que minimice esta
practica o que la oriente de tal forma que pueda ser provechoso para la comunidad. Es una zona
en la que pocos cultivos artesanales tienen desarrollo por la alta contaminacion del rio.

Otro factor observado es que las oportunidades de estudio son limitadas en cuanto al
desarrollo de una carrera profesional o técnica pues en la Vereda solo cuentan con la educacion
béasica y con algunos convenios de formacion informal. Esta situacion hace que los jovenes
tengan que irse a la cabecera municipal para poder tener una oportunidad diferente.

La poblacion estudiantil de la vereda San Antonio:
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{...} Viene siendo intervenida por estereotipos propagados por diferentes plataformas
comunicacionales, que poseen visiones preponderantes de la cultura. Surgen otros procesos de
aculturacion ocurridos por el uso acritico de medios como el internet, la television, el cine, etc.,
que dan acceso a informacion cada vez mas lejana del contexto y la realidad que configura la
forma de moldear las identidades, sino también referentes imaginarios e ideales que desplazan
las manifestaciones y saberes locales impidiendo la formacion de la identidad étnica afro. La
inconsciencia colectiva abonada por procesos de globalizacion, continian moldeando y
proponiendo ideales de estilos de vida, costumbres que ciertamente intervienen y afectan la
identidad étnica.

Generando de esta manera la necesidad de incentivar el fortalecimiento de la Identidad
étnica afro, teniendo en cuenta los saberes locales, conocimientos y experiencias que han sido
transmitidos con el paso de las distintas generaciones, impulsando una propuesta pedagégica
desde las précticas musicales, que desafien las amenazas globalizantes que atentan contra la

identidad étnica de los jovenes de la Institucion Educativa de San Antonio.
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2.2 PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢Como las préacticas musicales contribuyen al fortalecimiento de los procesos de

identidad étnica en la Institucién Educativa de San Antonio?

14
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3. OBJETIVOS
3.1 Objetivo General
Fortalecer la identidad étnica de los estudiantes del grado décimo de secundaria en la
Institucién Educativa de San Antonio, en la vereda del mismo nombre, a través de sus musicas y

practicas tradicionales vigentes, para generar un mayor sentido de pertenecia.

3.2 Objetivos Especificos

Identificar si las practicas musicales vigentes contribuyen al fortalecimiento de la

identidad étnica en los estudiantes de secundaria de la Institucién Educativa de San Antonio.

Disefiar una secuencia didactica que permita fortalecer la identidad étnica afro por medio
de las practicas musicales vigentes en los estudiantes de secundaria en la Institucion Educativa

de San Antonio.

Construir una cartilla digital que contenga las practicas musicales tradicionales vigentes
de la Institucion educativa San Antonio para contribuir al fortalecimiento de la identidad étnica

afro.
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4. JUSTIFICACION

La importancia de esta investigacion se centra en establecer si las practicas de musica
tradicional en la Institucion Educativa de San Antonio con los jovenes de grado décimo
fortalecen la identidad étnica afro, pues la musica como herramienta de comunicacion y
trasmision de conocimiento ha estado presente en las diferentes culturas a lo largo de la historia,
siendo una herramienta fundamental en la construccion y transformacion de identidad.

La intervencion que ha tenido la comunidad Sanantonefia en los procesos de la
construccién de identidad étnica afro ha venido siendo influenciada por parte de otros actores
que participan directa o indirectamente de este proceso, estos otros agentes de aculturacién, entre
ellos: las corrientes religiosas de la zona y los medios de comunicacién tecnoldgicos, han
generado la naturalizacion de précticas y conocimientos que invitan a la interpretacion
distorsionada de la realidad y promueven costumbres no adecuadas o no concordantes con los
valores de la comunidad.

La construccion de la identidad:

Se forma con base en el rol que éstos otros agentes proponen, que se interiorizan y
asumen por parte de la comunidad. Se hace urgente afrontar el reto de aportar recursos y
estrategias a los jovenes para que puedan analizar la legitimidad de asignacion de valor a las
conductas que ejercen ciertos agentes sociales.

Para ello se requiere una profunda comprensién sobre las cuestiones de poder, como se
organiza y se utiliza en la sociedad y como ésta afecta o interviene en la construccion de
identidad.

La contribucidn que este proyecto busca hacer a la identidad étnica es dejar evidenciado

que desde las manifestaciones artisticas de musicas tradicionales se pueden fomentar la
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pervivencia y apropiacion de saberes propios, los cuales se articulan al desarrollo de la identidad
étnica afro en los jovenes desde el reconocimiento y la apropiacion de estas précticas.

Es importante evidenciar los conocimientos previos que tienen los jovenes de la
institucion acerca de sus saberes étnicos y si €stos se nutren por medio de la participacion
colectiva y el didlogo de saberes de manera horizontal; puesto que el compartir e interactuar en
conjunto les puede permitir reconocerse a si mismos y reconocer a los demés, como también
permite expresar, proponer, apropiar y construir saberes propios desde las précticas artisticas de
mausicas tradicionales.

El posible impacto que:

{...} Vaatener la investigacion en la comunidad Sanantonefia es el de generar procesos
que incentiven el sentido de pertenencia, reconocimiento y apropiacion identitaria, el proyecto de
investigacion busca ser un apoyo a la Institucién Educativa de San Antonio porque
intrinsecamente fortalece el desarrollo de estrategias del PEA (Plan Educativo Afro) que se
desarrolla en la institucion.

La intencion de este proyecto frente a la educacion popular es:

{...} Generar pensamientos criticos que respalden los saberes individuales y los saberes
colectivos, donde se generen espacios de encuentro e intercambio de conocimientos y practicas
propias, que a su vez impulsen un proceso de reflexion frente a los entes que ejercen el poder en
la sociedad. Se busca aportar herramientas desde el campo de la musica para fomentar una
postura analitica de las actividades sociales, culturales y politicas, siendo la madsica un elemento
de comunicacion oral que ha permitido conocer la historia y sus transformaciones en distintos

contextos sociales.
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Finalmente, para contribuir al fortalecimiento de la identidad étnica, se propone una
cartilla como medio didactico por el cual se pretende conservar las practicas musicales
tradicionales de la comunidad sanantonefia haciendo uso de la oralidad y escrituralidad
apoyando procesos formativos de la institucion educativa San Antonio por medio de la
visibilizacion e indagaciones realizadas por estudiantes que luego seran las composiciones que

cuentan las tradiciones de la comunidad y quedan plasmadas en la cartilla digital.

18
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5. ANTECEDENTES

Mufoz (2016), En su investigacion: “Las almas de los violines negros” que se realiz6 en
el Departamento del Cauca, encuentra que la realidad de las comunidades negras del norte del
cauca se enlaza intimamente con las expresiones musicales ya que por medio de estas suplen la
necesidad de identidad y significacion de la vida de la comunidad. Los conocimientos musicales
se proyectan como los fundamentos de la cimentacion, interpretacion y afirmacion de la cultura
en particular con el trabajo consagrado a la interpretacion de los “violines negros” en este sentido
la construccién de violines se constituye en una herramienta de creacion de espacios simbolicos
que refuerza y defiende la identidad étnica, y por la misma via conlleva al intercambio de saberes
intergeneracionales.

De igual manera, esta misma investigadora, comenta la negacion de saberes locales y la
expropiacion epistémica acondicionada al lenguaje universal de lo cientifico, referenciando el
conocimiento cientifico como lo europeo. Asimismo, evidencia que la poblacion afro caucana
rompe con la epistemologia al crear sus propias simbologias mediante la musica y sus
sonoridades que guardan relacion con la historia y su contexto cultural. Lo que invita a pensar la
necesidad de abordar a las comunidades afro desde las préacticas musicales.

Por su parte, Gomez (2018). En su investigacion “Embrujo Musical De Los Violines
Caucanos” resalta: {...} La relacion entre ancestralidad y los conocimientos técnicos, y el reto de
la implementacion desde la Educacion Popular, y que dicha investigacion tiene su origen en la
preocupacion que causa la incertidumbre en cuanto a la continuidad del violin caucano, sin
embargo, concluye que el saber ancestral es de suma importancia en la trasmision de
conocimientos y técnicas para la interpretacion del violin. Lo que permite pensar en estrategias

que sirvan para cerrar la brecha existente entre las nuevas generaciones y las generaciones
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adultas que son las que tienen los saberes para preservar la cultura y promover el crecimiento de
los conocimientos de la comunidad por medio de las practicas musicales.

Ahora bien, se ha identificado que el olvido al que ha sido condenado el violin caucano
responde a la falla en el reemplazo generacional causada por el poco interés identitario cultural
afro con las nuevas generaciones de la vereda Quinamayo, por lo tanto, las estrategias planteadas
permitieron implementar didlogos entre el saber ancestral musical y el saber técnico musical para
lograr un punto de convergencia que permitiera mantener la esencia de los violines caucanos.
(Gémez 2018).

Por otro lado, Romafia (2017), {...} En su tesis de maestria “Re-construyendo las
identidades afrocolombianas desde adentro, una posibilidad de vivirlas y no de sufrirlas”. llevada
a cabo en Medellin Antioquia, en la que se realiza la investigacion encaminada a la construccién
de la identidad étnica en estudiantes y egresados(as) de la Universidad de Antioquia, encuentra
por medio de narrativas y autobiografias que para lograr mantener la identidad étnica
afrocolombiana es necesario contar con un agente de apoyo, un familiar, un docente u otro que se
preocupe por la conservacion de las tradiciones afrocolombianas y por la esencia afro donde se
reconocen, se acepta y se valoran siguiendo un ejemplo y escuchando la palabra del agente de
apoyo. También se hace necesario contar con referentes positivos para reforzar la identidad de
los integrantes del grupo poblacional afro para trabajar en ello desde temprana edad.

También, Cerdn (2019), en su investigacion “Los saberes locales en el fortalecimiento de
la identidad cultural de los estudiantes de la institucion educativa N° 54065 de Marjuni -
Lambrama, Abancay - Apurimac” desarrollada en Pert, describe desde las posibilidades que
brinda la etnografia, como las actividades cotidianas incentivan las relaciones de respeto por los

espacios y dinamicas culturales caracteristicas de la experiencia con la pachamama, todo ello
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aunado al trabajo mancomunado con los sabios, la familia y los docentes, converge en el arraigo
identitario cultural y social.

Mediante la propuesta de investigacion surge la necesidad de despertar interés por la
apropiacion de la identidad étnica tomando como medio las précticas musicales, puesto que, la
comunidad Sanantonefia posee saberes y précticas arraigadas que no han sido estudiadas y que
se vienen modificando pese a la homogenizacion de distintas manifestaciones sociales e
identidades que hacen parte de otros contextos que tienen afluencia mayoritariamente en el
consumismo y en la imposicion cultural, llevando a la poblacion a la pérdida de identidad étnica,
es por eso que mediante las practicas musicales se pretende generar procesos de resignificacion,
reconocimiento, asi también como, generar el interés por futuras investigaciones en el &mbito de

la identidad étnica
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6. MARCO CONCEPTUAL
Dado que se pretende demostrar que la practica musical tradicional puede fortalecer
procesos de identidad étnica afro en los jovenes de la Institucion Educativa de San Antonio, en
este marco conceptual se aclara lo que significan y como los conceptos de identidad, etnia 'y
practica musical pueden aportar al empoderamiento de procesos colectivos, historicos y

conceptuales de la misma comunidad.

6.1 Identidad

“Identidad” proviene de la expresion latina ‘identitas’ que a su vez proviene de ‘idem’,
que significa “‘uno mismo’ ‘el mismo’. De tal manera se debe entender que la identidad:

{...} profundiza en el conocimiento de cada persona, pero también de un grupo y las
caracteristicas que los hacen diferenciarse unos de otros. Las relaciones entre el sujeto y sus
grupos identitarios lo transforman constantemente a traves de las interacciones e intercambios de
sentidos. Es asi como la identidad nos conduce a entender que el ser humano es un ser dinamico
que esta en constantes cambios en relacion con otras personas, porque se construye a partir del
encuentro con los demas. Rossan, (1987)

De acuerdo con lo anterior, Berger et.al, (1968) consideran que hablar de identidad es
dirigirse a diferentes aspectos del ser humano, donde este, se cree parte de un escenario y de unas
acciones que mediante la socializacion va nutriendo su formacién y toma lo que necesita desde
las relaciones familiares y sociales. Por ello la identidad se entiende como un camino que ha sido

construido a partir de las interacciones con el medio que nos rodea.
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En este sentido podemos ver la importancia de las relaciones e interacciones que se
enmarcan en lo colectivo. De acuerdo con Melucci (2010), podemos afirmar que conocer y
aceptar a los demas son elementos esenciales que representan lo colectivo, ya que al reconocer
los derechos propios y los derechos de los demas, se establecen eran relaciones de respeto, lo
cual facilita la aceptacion de intereses e intenciones tanto individuales como colectivas,
considerando las necesidades de cada persona.

Por un lado, implica aceptar las ideas y opiniones de los demas en la toma de decisiones y
valorar la validez de su postura politica en la formacién de convicciones. Por otro lado, implica
aceptar a los demés tal como son, sin juzgar ni discriminar. Esto nos lleva a reconocernos como
“parde de” algo més grande, asumiendo un rol activo como actores colectivos. Este
reconocimiento implica que nos identificamos a nosotros mismos y hemos aprendido a
diferenciarnos del entorno que nos rodea.

Se concibe asi la identidad como un proceso que esta en constante movimiento y
transformacion ligado a las relaciones sociales e histéricas de una poblacion donde se comparten

posturas, ideologias, pensamientos y acciones individuales o colectivas.

6.2 Etnia

La palabra etnia se deriva del término griego (éthnos) que significa ‘pueblo’ o ‘nacién’.
Es conocida como una comunidad que comparte rasgos socioculturales que permite que las
personas que la componen puedan identificarse entre si. Mas que contar una historia, las
comunicades comparten practicas culturales arraigadas en su entorno, junto a conductas sociales
diarias que se trasmiten de generacion en generacion. De manera frecuente, las comunidades
étnicas se asientan en territorios que con el tiempo reclaman como propios y que defienden a

través de posiciones politicas que responden a sus necesidades. Larrain (1993).
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Por esa misma linea Navas (2018), entiende que:

{...} Es el contexto el que delimita los términos de etnia y raza de acuerdo con las
concepciones de la comunidad que los aborde. Debemos tener en cuenta que se han generado
controversias frente a la utilizacion del término etnia asociandolo al de raza cuando no refieren lo
mismo. La etnia entonces contiene cuestiones de indole cultural, como, por ejemplo, las practicas
tradicionales, el lenguaje y el credo. La raza, por su parte, debe ser entendida desde los fenotipos

de un grupo humano.

6.3 Identidad étnica

La identidad étnica forma parte del campo social y se conforma en el cdmo nos vemos e
identificamos y cual es el grado sentido de pertenencia que tenemos de si mismos frente a un
grupo social, teniendo en cuenta que se entrelazan mdaltiples identidades en el didlogo. Supone
una conciencia de ser distintos y como nos reafirmamos frente a otros.

Cabe resaltar que Barth (1976), establecid que las poblaciones étnicas presentan unas
condiciones de identificacion y afiliacion que son empleadas por los individuos del mismo para
tener una interaccion directa. Como también sefiala que:

“[...] La identificacion de otra persona como miembro del mismo grupo étnico entrafia
una coparticipacion de criterios de valoracion y de juicio. Por lo mismo, se parte del supuesto de
que ambos estan fundamentalmente "jugando al mismo juego"; esto significa que existe entre
ellos una posibilidad de diversificacion y expansion de su relacion social capaz de cubrir, en caso
dado, todos los sectores y dominios de su actividad” (P.17).

La identidad étnica, no estd implicitamente en la cultura, es cierto que hay factores
culturales que se toman en cuenta, pero, no necesariamente la identidad étnica serd mediada por

el comportamiento de uniformidad cultural, porque a pesar de que hay algunas caracteristicas
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culturales que se visibilizan como representativos de una cultura, también hay otras
caracteristicas de la misma que no se tocan o se quedan en el olvido.

De lo anterior se deduce entonces que la identidad étnica es relacional y est4 anclada a las
construcciones de un individuo o grupo.

Segln Hall (1996), {...} “las identidades tienen que ver con las cuestiones referidas al
uso de los recursos de la historia, la lengua y la cultura en el proceso de devenir y no de ser”.

Llevandonos a cuestionarnos; no sobre ¢qué podemos ser? Si no, ;en qué podemos
transformarnos?, de qué manera nos perciben y percibimos y cdmo estos factores inciden en
esa manera de proyectarnos. (Hall, 1996, p.17).

Por lo tanto, la identidad y la construccion de ella, no puede estar por fuera de los tejidos
sociales y desligados de los contextos histéricos, pues es en el dialogo que se nutren las practicas
discursivas definidas.

Segun Stuart Hall y Michel Foucault es importante ubicar discusiones de las identidades
en las relaciones de poder, la identidad tiene elementos de diferenciacion y de resistencia o
exclusion. Por ello, {...} “son el resultado, no de una totalidad natural e inevitable o primordial,
sino del proceso naturalizado y sobre determinado de «cierre» entendiendo que el cierre no es un
hecho natural, es lo que se necesita para poder ser o identificarse con algo” (Bhabha en Hall,
1993). (p.19)

Por lo tanto, cobra importancia la practica discursiva y la construccion de subjetividades
que se generan dentro de los grupos sociales, pues de este modo, observamos las tenciones en
practicas de opresion y desigualdad generadas desde las disputas del poder. Las identidades no

estan definidas ni estan sujetas a un lugar, es asi, como Hall (1996, citado por Restrepo, 2014,
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p.15) postula que las identidades “(...) estan sujetas a una historizacion radical, y en un constante
proceso de cambio y transformacion”.

La identidad se puede definir de multiples formas porque constantemente esté en
movimiento, en trasformacion y en permanente construccion, Al respecto Hall (1996) sefiala:

A partir de esta vision, las identidades étnicas se hallan atravesadas por manifestaciones
de poderio y marginalizacion, mostrando dindmicas de dominacion y desigualdad. Por
consiguiente, muchas identidades se forman por la toma de control y disputas de poder.

No obstante, Foucault (1999) demostr6 que todo tejido social se encuentra atravesado por
el poder. En cada instancia en la que existe poder, éste se manifiesta y, al mismo tiempo,
enfrenta resistencia. Se puede entonces argumentar, que la etnicidad fue fundada por
interacciones de dominacion que generan realidades subjetivas dirigidas a jerarquizar y a excluir
individuos y a grupos humanos enteros.

Los respaldos de poder vinculados a la etnicidad van més alla de la distincion entre
dominantes y dominados. Se hace conveniente, entonces, estudiar y tener en cuenta el tejido
social que lo atraviesa, sin abandonar la l6gica de que las resistencias y el poder se encuentran
correlacionadas. Lucumi et al, (2012), manifiesta que hay una estrecha relacion del poder y la
resistencia, y asume este ultimo término como: “un proceso activo y creativo, cuya principal
herramienta esta en las practicas que permitan “desprenderse” de uno mismo, liberarse de la
actual subjetividad, de cualquier identidad impuesta, para construir una nueva y diferente”.
(p.96).

Restrepo (2004), sefiala que: {...} la etnicidad no solo incluye las “minorias étnicas” dino

también ciertos grupos que, convencionalmente, han sido considerados sin ella” (p.40) Tal
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relacion nos ilustra frente al dinamismo que se puede presentar en la confrontacion al interior de

los grupos sociales y nos advierte de la naturalizacion de algunas formas de simpatizar.

6.4 Afro

El término afro se ha tenido en cuenta en procesos de resistencia y afirmacion de la
diversidad e identidad en comunidades “negras”, téermino tomado como referente para la
consolidacion y fortalecimiento de dichas comunidades, como actores étnicos, culturales y
politicos. Camargo (2011)

EL concepto afro es una denominacion de identificacion en el territorio colombiano que
en apariencia es muy reciente y al que se le ha dado una connotacion negativa, por el que se han
realizado resignificaciones y a la fecha puede decirse que es un término que cubre la
identificacion racial que trasciende el color de piel. Gonzélez (2011).

También, para la presente investigacion, es importante resaltar que el término afro trae
consigo un peso historico, que hace referencia a la identificacion con un territorio ancestral
(Africa).

Aunque desconocido, sigue generando sentido de pertenencia como consecuencia de una
historia comudn de resistencia a través de la didspora en el Nuevo Continente, construyéndose de
esta forma una comunidad imaginada en torno al mismo. El término afro resulta méas abarcante,
por lo tanto, mas pertinente para la identificacion y construccion de estas comunidades como

sujetos étnicos, culturales y politicos”. (Gonzalez, 2011, p. 53).

6.5 Musica
La mdsica se compone de manera organizada a través de ritmo, melodia y armonia,

creando una experiencia auditiva fascinante. Debido a su naturaleza fugaz, la musica es
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considera un arte temporal o basado en el tiempo, al igual que la literatura, al trasmitir efectos
Sonoros armoniosos Y estéticos se referencia como una forma de comunicacion, ha estada ligada
a la historia de los pueblos adquiriendo distintas formas segun el contexto, como trasmisor de
distintos pensamientos, conocimientos, sentimientos y emociones.

La musica tiene una presencia inevitable en el desarrollo del hombre, hace parte de la
vida y siempre esté presente en términos de comunicacion y conservacion del saber o la cultura y
que al tiempo es la herramienta por la cual el ser humano puede expresar sus sentimientos,
emociones, creencias entre otros. (Glowacka, 2004). Podemos decir que de manera individual
y/o colectiva la musica esta conectada con distintos grupos sociales a fendémenos espirituales,
culturales, politicos etc., siendo un generador de rasgos de identidad.

Es importante comprender la musica desde la perspectiva de Rojas (2019) que la expone
como el arte propicia y al alcance de todo ser humano, por la que se logra un espacio para
expresar la realidad y la ficcién que vive cada grupo o comunidad y por la que se promueve la
conservacion de tradiciones, lo que deja ver el papel fundamental de la musica en el desarrollo
de identidades propias de un grupo conformado, que por medio de las melodias y ritmos se

cuentan los suefios, las creencias, el diario vivir entre otros.

6.6 Préactica de Musica tradicional

Ferreira (2018) en su tesis “Hechos pedagogicos en la practica masica de la agrupacion
arde pueblo -Universidad Javeriana”, menciona que hay un creciente interés en las practicas
musicales y su potencial para enriquecer los procesos de aprendizaje teniendo asi un impacto
significativo en la forma en la que se aprende. La autora, examina como aprenden los masicos
“populares” haciendo aduccion a musicos de contextos propios o intérpretes de musica

tradicional, y en su entrevista menciona cinco puntos concretos:
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“1. Los musicos populares se acercan a la masica que les interesa, que les gusta, con las
que sienten mayor afinidad e identificacion. 2. El aprendizaje musical en contextos propios suele
darse de oido mediante la escucha y la imitacién en la base de ensayo y error. 3. El aprendizaje
no se da de manera individual sino entre amigos, entre pares, donde unos ensefian a otros, se
corrigen entre si, y se da un aprendizaje de manera consciente, escuchando, observando y
hablando de mdusica. 4. Aprendizaje holistico: se aprenden obras completas y no solo fragmentos
0 composiciones secuenciales. 5. El aprendizaje en su estado informal integra la escucha, la
interpretacion, la improvisacion y la composicion. No se fragmenta el aprendizaje.” (Ferreira,
2018, p.21).

Lo expuesto anteriormente, nos brinda una estrategia metodoldgica para la trasmision de
saberes tradicionales en distintos contextos.

Ahora bien, Chaparro (2007) sostiene que las practicas musicales son la herramienta por
la que se promueven las tradiciones de una sociedad, por tener un vinculo estrecho con las
tradiciones religiosas y también son el instrumento por el que se incorporan algunos cambios en
la vida social, cuando se hacen apropiaciones creativas con nuevas propuestas musicales siempre
que se mantengan determinados modos de manifestacion o expresion.

De este modo, se entiende que en las practicas musicales quedan reflejados no sélo los
simbolos y valores de una sociedad, sino también sus caracteres politicos. En contraste con la
anterior postura, Raul W. Capistran Citando a Carbajal-Vaca (2019), en la revista La Préactica
Musical Efectiva, plantea el concepto de practica musical llevado a la efectividad, donde estas
actividades son importantes para la ejecucion de un instrumento y el aprendizaje de conceptos
técnicos, desligando la identificacion con la actividad y llevandola a la tecnificacion en medio

de las diferentes formas de globalizacion, encerrandola desde una postura homogenizante.
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Por esa misma linea. Frith (2003), plantea que la musica a través del tiempo ha logrado
emplearse como una forma de comunicacion ligada al desarrollo de la humanidad, y que se
observan dentro de estas préacticas musicales ideas, posturas y relaciones que conforman el tejido
cultural en las sociedades. El autor plantea la importancia de las préacticas musicales y como estas
son inherentes a la historicidad cultural y al desarrollo humano, lo que relaciona el valor que
tienen las préacticas musicales para conservar las tradiciones de un grupo.

En las préacticas musicales se enmarcan las melodias que cuentan la historia de cualquier
sociedad y que componen una expresion espontanea que genera un valor sociocultural por el que
se simbolizan las expresiones culturales tradicionales de un pueblo. En ese sentido Jiménez
(2017) sugiere que por medio de las précticas musicales se puede comprender la significacion y
produccion de las manifestaciones propias de una sociedad.

La musica es usada de diversas formas para comprender el mundo, es la manera en que se
relaciona el ser humano, aln si estos no hablasen el mismo idioma, pues la musica es un idioma
universal por el que se vive el desarrollo de una sociedad, puesto que es visto como un medio de
comunicacion. La musica siempre estara presente en el ser humano pues es una expresion
cultural usada para la expresion de la creatividad, de alli que sea esta una manifestacion por la
que se exponen las condiciones culturales, econdmicas, sociales e historicas de una sociedad. Es
entonces necesario entender que la musica debe estar situada en un contexto cultural del que
nace, y que tiene como finalidad no solo de mostrar o expresar ideas sino también de
transmitirlas y comprender la realidad. Ruiz (2004).

Por su parte, Valencia, (2009) Sostiene que las practicas musicales son esenciales como
herramienta dinamizadora de las culturas, contribuye al desarrollo de la vida de una comunidad y

siendo una expresion en la que se hace uso de la oralidad se generan espacios de comunicacion y
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socializacion favoreciendo encuentros formales e informales donde surgen creaciones musicales
que animan a contar las realidades de cada individuo y de una colectividad en otros casos, es por
ello que las précticas musicales son parte fundamental para promover los saberes tradicionales.
También, es esencial comprender que las practicas musicales no se mantienen estaticas,
sino que evolucionan constantemente debido a una variedad de influencias, como el entorno
social, las dinamicas culturales y las migraciones. Por ende, resulta fundamental abordar la

musica desde una perspectiva dindmica, reconociendo su naturaleza en constante transformacion.

6.7 Secuencia didactica

De acuerdo con Diaz (2013) la secuencia didactica es un recurso usado en el campo
educativo para afianzar el proceso educativo, pues se abre un abanico de posibilidades para que
el estudiante logre desarrollar conocimientos a partir de actividades dirigidas a un objetivo
particular, y de acciones que inciten a generar un significado especial, lo que lo llevara
indudablemente a generar nueva informacion.

Por su parte, Brousseau (2007) comprende que el aprendizaje esta mediado por el espiritu
investigador del estudiante y este a su vez debe ser incentivado por su maestro con interrogantes
que sean de interés, en este caso cuestionar a los estudiantes sobre sus creencias, tradiciones y
conocimientos de estos hacen parte de la secuencia didactica disefiada para incentivar ese
espiritu investigador y que finalmente convergen en un aprendizaje significativo de sus

tradiciones.

6.8 Educacion Popular
Es importante comprender la Educacién Popular desde la concepcion de Paulo Freire,

donde es imperativo adoptar este concepto como una teoria pedagogica emancipadora que asume
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el proceso educativo como critico o problematizador generando conciencia de participacién
popular y reorientando la educacion desde formas poco tradicionales. Aqui el autor invita a
pensar en el dialogo como eje de la relacion docente - estudiante por el cual se logran
aprendizajes a partir de la interpretacion del mundo en que se vive. Lorenzo (2008).

Ahora bien, este mismo autor sefiala que al hablar de la educacién popular es
imprescindible mencionar la identidad y la cultura, pues desde las practicas culturales se
fortalecen los aprendizajes que parten de la cotidianidad y la interpretacion de las realidades que
vive el sujeto participante. Es por ello por lo que la educacion popular debe partir desde las
practicas propias de una comunidad para que se afiance la identidad, dando el papel principal al
individuo que puede contar su historia, y reconocer las tradiciones culturales y populares propias
del territorio.

Gobmez (2021) Afirma que la educacion popular es una herramienta muy valiosa por la
que se puede hacer resistencia al poder hegemdnico, dando mas valor a las experiencias que
hacen parte del diario vivir de una comunidad y en la que se resaltan las narrativas contadas a
través de los encuentros musicales y los dialogos de saberes por lo que se conservan las
tradiciones de un pueblo para visibilizar y mantener sus costumbres. Asi como, generar
conciencia en la comunidad para continuar en la lucha por defender sus derechos humanos y ser

reconocidos y respetados desde la recuperacion de la dignidad.
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7. METODOLOGIA
En este capitulo se presentan el enfoque y tipo de investigacion, las fases desarrolladas y

finalmente los instrumentos de recoleccidn de la informacion.

7.1 Enfoque

La investigacion propuesta se enmarco en el enfoque cualitativo, puesto que esta centrado
en contribuir en la comprension de los fendbmenos que suceden en una poblacién, que
explorandolos desde los ambientes naturales y haciendo el enlace con el contexto se puede
corroborar la forma en que las personas objeto de estudio establecen y perciben las situaciones
que los rodea, profundizando en sus puntos de vista, interpretaciones y significados. (Hernandez,
et al 2014)

También, como lo menciona Gonzalez (2013), el enfoque cualitativo tiene por objeto
partir de la realidad social para llegar a la fundamentacion de nuevos saberes, realizando
intervenciones en tanto a las experiencias que viven quienes promueven la generacion de
conocimiento, por lo que estd intimamente relacionado el caracter dialdgico de sus expresiones,
creencias, y sentimientos, que se convierten en componentes necesarios para el analisis de como
surgen las nuevas ideas acerca de la realidad de las personas en el grupo social que conforman.

De esta manera el enfoque de la investigacion propuesta esta acorde, con la estrategia
para comprender, reflexionar y contribuir a la lectura critica del contexto y la realidad para
fomentar procesos de transformacion en ella. El interés de este ejercicio es fortalecer la identidad
étnica mediante las practicas musicales que se desarrollan en la Vereda de San Antonio teniendo
en cuenta su realidad.

En este contexto, es importante resaltar que en la investigacion cualitativa:
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Existe un interés por comprender a los individuos al interior de sus contextos 0 mundos
de vida, es decir, se busca el sentido de la accién humana, dar cuenta de los cambios que se
operan en los procesos de construccion de la realidad social, indagar por las representaciones o
imaginarios que las personas tienen de si mismas, de sus grupos, de su entorno, de su vida
cotidiana y de su hacer (Quiroz et al, 2002, p.40-41).

El ejercicio de investigacion se desarrollé con la metodologia de investigacion accion,
tomando de referencia al postulado de Freire (1975) “Los hombres no se hacen en el silencio,
sino en la palabra, en el trabajo, en la accion, en la reflexion. El didlogo implica un encuentro de
los hombres para la transformacién del mundo, por lo que se convierte en una exigencia
existencial”. (p. 71)

Esta postura insinda entonces reconocerse y reconocer a los deméas desde una postura
critica reflexiva donde convergen distintas miradas de la realidad y reconocimiento del contexto,
y desde ese didlogo adoptar una mirada activa y participativa, donde la reflexion compartida nos
permita construir puentes entre diferentes realidades y, a su vez, fomentar el empoderamiento y
la consolidacion de la identidad étnica en un contexto en constante evolucion.

Cabe mencionar, que ese mismo autor plantea que los procesos de construccion,
renovacion y transformacion no nacen solos, se facilitan desde las convicciones del hombre y la
participacién activa de los individuos, adicionalmente su perspectiva resalta el valor intrinseco
del didlogo como una herramienta esencial tanto para el estudio como para la reflexion,
elementos que desempefian un papel fundamental en la investigacion accion.

Freire (1975) “No hay dialogo si no existe una intensa fe en los hombres, en su poder de
hacer y rehacer, de crear y recrear, fe en su vocacion de ser mas, que no es privilegio de algunos

elegidos sino derecho de todos los hombres”. (p. 73)



35
A Que Me Sabe La Musica y Las Realidades en San Antonio

Freire sostiene que el dialogo no puede existir sin una profunda confianza en el potencial
de los seres humanos para crear, recrear y transformar.

El enfoque de investigacion accion, como describe Liza Cabrera Morgan (2017) en su
trabajo "Educacion Vol. XXVI, N° 51, septiembre 2017", emerge como una solucién préactica
para los desafios diarios de los docentes. Este método conecta investigacion y accién, fusionando
ciclos de planificacion, accion, observacion y reflexion. Es un proceso reflexivo y colaborativo
que busca mejorar las practicas educativas y comprender las situaciones en contexto. Cabrera
Morgan también destaca que este enfoque se presenta como un laboratorio dentro del aula, donde
teoria y realidad dialogan y los estudiantes ponen en practica lo aprendido, enriqueciendo asi su
experiencia educativa.

La autora subraya que la investigacion accion es un proceso transformador y politico, ya
que involucra a la comunidad educativa en la busqueda de mejoras y cambios. Es democrético,
respetando las aportaciones de todos, y esté dirigido a mejorar la préactica docente y las
percepciones de los involucrados. Con un enfoque ciclico y flexible, busca crear mejoras
sostenibles en la educacién y en la comprensién de las practicas. En definitiva, segun las
apreciaciones de Cabrera Morgan, la investigacion accion es una herramienta poderosa para el

cambio educativo a traves de la reflexion y la accion préctica.

7.2 Contexto empirico de la investigacion
Los participantes de la investigacion son jovenes del grado décimo de la Institucion
Educativa de San Antonio, estudiantes de los cuales el 2% con necesidades educativas

especiales, con edades que oscilan entre los 15, 16, 17 afios, ubicado en la vereda San Antonio,
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comunidad étnica afrocolombiana situada al norte del departamento del Cauca en el municipio
de Santander de Quilichao, linea noroccidental de la via que conduce de la cabecera municipal al
municipio de Buenos Aires.

Este tipo de investigacion accion se acopla a la necesidad de la investigacion debido a
que refleja que por medio de actividades integradas, investigacion social, trabajo educativo, se
abre la posibilidad para que los estudiantes sean criticos de su propia realidad, utilizando un
enfoque creativo que por medio de la musica aporte a fortalecer su identidad étnica afro y
conocer sus propias realidades, con un disefio cuasi experimental debido a que los participantes
propiciaron conocimientos y posturas desde las experiencias propias y el dialogo de saberes y sus

posturas politicas.

7.3 Disefio de la Secuencia Didactica

Uno de los objetivos de esta investigacion tuvo como centro descubrir las posibilidades
de las practicas musicales, para ello se disefid e implementd una secuencia didactica que
permitiera el fortalecimiento de la identidad étnica. Para esto se plantearon los pasos tomando

como base los propuestos con el método de alfabetizacion propuesto por Paulo Freire.

7.3.1 Dialogo de saberes e indagaciones

Los pasos planteados para la implementacion de la secuencia didactica se pensaron
iniciando con el analisis del contexto y se trabajé a partir de supuestos sobre la identidad étnica
de la poblacion Sanantonefia generando desde el dialogo las inquietudes de las actividades
propias frente a los quehaceres cotidianos y que permiten vislumbrar las apropiaciones de los
jévenes de su dialecto, escritura, gastronomia, entre otras. En este sentido, se realizaron
encuentros para que desde la oratoria se invite a una transformacion del entorno, de igual forma,

las précticas colectivas en la clase de musica propician los espacios para que por medio de la
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palabra se realicen analisis de las experiencias que pronto los condujo a realizar composiciones
musicales situadas, es decir, pensadas desde las realidades que afrontan en la Vereda de San
Antonio, una vivencia contada desde las voces de los participantes y que, de manera especifica
en este ejercicio de intercambio de saberes se alimentaron las acciones colectivas criticas,
partiendo de las historias, tradiciones y saberes propios de los integrantes y sus familias,
estableciendo relaciones colectivas para luego enmarcarlas en procesos de emancipacion frente a
los procesos de aculturacién que se vive en el territorio, cada vivencia tiene una perspectiva de
las situaciones que se generan en la comunidad y hacen parte de crear tejido en la memoria
colectiva.

Ese primer proceso de indagaciones se realizé a partir de preguntas que los estudiantes
debian proponer a sus amigos y familiares y resolver de una forma autbnoma, como también se
elaboraron entrevistas que permitieran identificar la influencia de las musicas en la identidad de
los estudiantes. La intencion de dichas entrevistas fue la de obtener informacion amplia de los
conocimientos que tienen los jovenes de su comunidad y que al mismo tiempo realizaran una
confrontacién o comparacion de su saber con los conocimientos de las personas con mayor
experiencia en la vereda, estos dialogos permitieron realizar un ejercicio en el que se podia
afirmar o contradecir la informacion que tenian y asi lograr armar una nueva vision de la
identidad étnica sanantonefia, mediada desde las practicas musicales.

Las entrevistas completas se encuentran en el anexo 1

Seguidamente se presenta la siguiente tabla: las entrevistas realizadas por los estudiantes

a sabedores de la comunidad:

Tabla 1

Sabedores Entrevistados
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Entrevistados Fechas de entrevista Lugar de la entrevista

Jhony Carabali 02 de agosto 2021 Vereda de San Antonio (casa del
sefior jhony Carabali)

Eber Alfonso Tegie Amu 04 de agosto 2021 Vereda de San Antonio (casa del
sefior Eber Tegue)

Julio Hernando Tegue 08 de agosto 2021 Vereda de San Antonio (casa del

sefior Julio Tegue)

Maria Fernanda Tegue 05 de agosto 2021 Vereda de San Antonio (casa del
Mina sefior Maria F Tegue)

09 de agosto 2021 Vereda de San Antonio (casa del
Adelaida Garcia Carabali sefior Adelaida Garcia)

09 de agosto 2021 Vereda de San Antonio (casa del
Luis Harby Carabali y Alba sefior luis harby Tegue)
Rud

Fuente: Elaboracion propia.

7.3.2 Entrevistas docente reflexiones

Seguidamente al proceso de indagacion que realizaron los estudiantes, el docente
investigador realiza entrevistas directas con los jovenes, que finalmente los lleva a reflexionar
desde un nuevo punto de vista desde el que tiene mas informacidn para enunciar posturas
criticas. La intencion es generar mas dialogos para llegar a encontrar significados sobre la

identidad étnica y como la comprenden, esta etapa de reconocimiento es primordial puesto que
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se forja la confianza de los jovenes y de esta manera podran comprender, aceptar y generar
nuevas ideas en el entorno con agrado. A partir de estas entrevistas entre el docente y los
estudiantes se empezaron a generar otros espacios donde los jévenes compartieron sus nuevas
posturas frente a la lectura que hacen del territorio, compartiendo las conexiones que
establecieron durante la primera fase, alli todas las experiencias vividas por los jovenes son de
gran importancia ya que son precisamente el resultado de sus indagaciones lo que impulsé el
espirito creativo que se veréa reflejado més adelante.

Las preguntas que hace el docente investigador a los estudiantes tienen como finalidad
generar esa reflexion de los conocimientos que tienen los jévenes sobre su territorio, que
comprenden ellos por identidad étnica, que conocen de su historia y que pueden hacer a partir de
esos conocimientos. Las entrevistas estuvieron orientadas con la intencion de interpelar a los
jovenes y hacer que se dieran cuenta que hay preguntas que posiblemente no nos generamos pero
que finalmente son muy importantes para la avivar las voces y descubrir esas cosas que pueden
estar ocultas y hacen parte de la definicion identitaria del territorio.

Preguntas direccionadas hacia que pensasen ahora después de las consultas realizadas por
ellos las comparaciones entonces qué percepcion tiene de identidad étnica — encontrando que sus
conceptos muy basicos sobre la identidad (cedula — registro civil)

Posteriormente se muestra en la siguiente tabla las entrevistas realizadas por el docente

investigador:

Tabla 2

Entrevistas a la comunidad
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Entrevistados

Fechas de entrevista

Lugar de la entrevista

Deyanira Angulo Gonzélez

Lucely Carabali

Maria Fernanda Benitez

Jhon Alexander Rivera

Martin Felipe Diaz

Nicolas tegue Diaz

24 de mayo 2022

26 de mayo 2022

08 de septiembre 2022

27 de octubre 2022

28 de octubre 2022

09 de septiembre 2022

|I.E San Antonio

|I.E San Antonio

|I.E San Antonio

I.E San Antonio

I.E San Antonio

I.E San Antonio

Fuente: Elaboracion propia.

7.3.3 Viviendo la muUsica

Después de las indagaciones que los jévenes hicieron en su territorio y las entrevistas que

propuso el docente investigador y a partir de las reflexiones que se suscitaron en las fases
anteriores, el andlisis de lo vivido permitidé descubrir qué practicas étnicas se desarrollan en la
vereda, como también reconocer los sabedores y sabedoras del territorio, la indagacion en el
campo del arte especificamente en la musica desperto la curiosidad de conocer los tipos de
musica representativa de la vereda y de la region, habia sed de conocimiento en los jovenes
preguntando el por qué no habian composiciones propias de su vereda, por lo que se procedio

con las actividades propias de la musica, durante los encuentro en la clase y los talleres de

musica se hizo énfasis en los tipos de musica que existen y los ritmos representativos de la zona,
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cuando se hizo la indagacion de ritmos de la zona, se encontrd con la sorpresa de que los
estudiantes consideraban que todo lo que oian pertenecian a “la Juga”. De ahi surge la necesidad
de ensefiar los diferentes ritmos musicales, los formatos y los contenidos necesarios para que los
jovenes pudieran identificar de manera adecuada las practicas tradicionales del territorio al que

pertenecen.

Las clases estuvieron dirigidas hacia el reconocimiento de los instrumentos tipicos
colombianos, particularmente los interpretados por los Sanantonefios como son el cununo,
violin, tambor, guasa, entre otros y exploracion de los ritmos musicales y canciones conocidas
por ellos, luego se pasoé a la relacion que pudieran encontrar entre un instrumento como parte de
un formato musical a la vez que utilizaba su ingenio para crear instrumentos musicales con
materiales disponibles para reemplazar los que no se encontraban facilmente, para que
finalmente pudiera hacer interpretacion de las canciones y piezas tradicionales pertenecientes a la

region.

7.3.4 Composicién

Algunos de los encuentros se desarrollaron por medio de la mdsica, pues como se
menciond antes ésta es la expresion por excelencia para generar impacto en tanto a las
transformaciones de indole social desde los acercamientos culturales. Es asi como las practicas
colectivas en las clases y talleres de mdsica permitieron confirmar el alto grado de aceptacion,
expectativa y motivacion que genera la musica en el sentido del encuentro de dialogos, el poder
generar saberes desde las experiencias propias, compartirlas y comunicarlas mediante la musica,

sin que fuera esta Gltima un limitante por no contar con la experticia, sino mas bien siendo el
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puente o la excusa para la comunicacion y para sentar una postura critica y realizar la lectura
contextual de la realidad de los jovenes que hicieron parte de la experiencia investigativa.

A partir de los anélisis que realizaron los estudiantes de la realidad, identificacion de
ritmos y de los formatos musicales y todos los procesos antes vividos, llegaron a la composicién
de letras que cuentan la cotidianidad de ellos, para luego poner melodia a sus composiciones y
asi realizan aportes significativos a la conservacion de tradiciones y practicas ancestrales al
mismo tiempo que se fortalece la identidad étnica. Se realiza la codificacion o representacion de
la realidad, que debe responder al dialecto propio de la comunidad. Todas esas palabras surgen
de la investigacion suscitada en la fase anterior. En esta etapa los encuentros de trabajo colectivo
y el didlogo de saberes funcioné como una estrategia de construccion y transformacion, pensar y
ponerse en el lugar del otro, respetar y debatir las distintas opiniones, lo que generd6 el analisis
desde la musica para potenciar pensamientos criticos y transformar conceptos del panorama
social mediante la composicion de letras ilustrativas de probleméticas que han vivido en su
comunidad, pero en este caso se propagaba a nivel nacional. Todos estos pasos conducen
indiscutiblemente a objetivar el mundo de estas personas, abriendo la posibilidad para que desde
la recreacion de sus creencias estos lleguen a la creacion y codificacion de nuevos saberes, donde
los jovenes aportan con sus conocimientos musicales, la representacion de su cotidianidad y el
andlisis critico de los saberes adquiridos por medio de mesas redondas donde participan agentes
importantes ya reconocidos en la comunidad que aportan a la nueva lectura de los jovenes sobre

la tradicion cultural que reposa en sus genes para reconocerla y exponerla con orgullo.

7.3.5 Un acto para memorar
Para concluir esta investigacion y generar un aporte significativo en la Vereda de San

Antonio, se propuso construir una cartilla que sea el vehiculo por el que se comparten los saberes
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y se porta en el fortalecimiento de la identidad étnica afro. Dicho documento, se penso para
presentar las nuevas propuestas musicales de los jovenes y que su legado quede en la institucion
como una fuente de enriquecimiento de estas nuevas expresiones. En la cartilla se encuentra la
compilacion de las practicas musicales de manera digital y se muestran las propuestas artisticas
construidas por los jovenes de la Vereda de San Antonio.

La cartilla como herramienta pretende evidenciar el espacio que se abre para que no solo
los estudiantes sino toda la comunidad pueda explorar desde las actividades artisticas, culturales
y pedagdgicas el fortalecimiento de la identidad étnica al tiempo que se presentan y reconocen
los saberes que se trasmiten y comparten entre generaciones desde la oralidad e interpretacion
musical ya que después de todo el trabajo realizado y de las composiciones se documentaron las

melodias que surgieron del proceso.
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7.4 Técnica De Investigacion

Para la recopilacion de datos se usaron dos técnicas que se describen a continuacion:

7.4.1 Observacion participante

La observacion participante, puesto que se utiliza con la finalidad de conocer lo que
sucede dentro de la comunidad investigada, es poder obtener informacion desde las realidades y
donde el investigador participa de forma activa en el proceso para obtener informacion real. La
observacién participante es una técnica que consiste en participar de manera activa en la
comunidad y en sus préacticas diarias, observando las actividades cotidianas de la comunidad, no
como espectador sino como participante de las dindmicas sociales, permite tener una
autopercepcion de lo que se realiza y de como vemos al otro, adquiriendo una perspectiva desde
el interior del contexto; de tal modo, se pueden entender los saberes y comprender las
costumbres y précticas, desde adentro de la sociedad o grupo de estudio.

Esta técnica consiste en la participacion del observador en el campo que investiga para
generar relaciones de confianza y podra entonces tener informacion veraz de una fuente directa,
el observador mantiene al principio del proceso una postura mas bien pasiva que permite leer la
situacion para luego entablar la relacion estrecha con el entorno, las utilidades que el observador
puede obtener de este tipo de método son por ejemplo, estudiar expresiones no verbales de
emociones y sentimientos, la interaccion que se produce entre el grupo de estudio, modos de

comunicacion y términos usados frecuentemente.
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7.4.2 Entrevista semiestructurada

Las Entrevistas Semiestructuradas: son interacciones con mas flexibilidad que otro tipo
de entrevistas, ya que parten de preguntas base u orientadoras y se van ajustando segun las
intervenciones del entrevistado. Esta entrevista presenta grandes ventajas por la capacidad de
establecer vinculos. Asimismo, permite generar conocimientos compartidos y mitigar conceptos
naturalizados de manera erronea. La libertad que brindan estas entrevistas facilita la
interpretacion de los momentos, lo que a su vez aclara ideas y elimina imprecisiones, resultando
en una obtencion de informacion més precisa.

Este tipo de entrevistas motivan procesos de comunicacion donde se consigue
informacion de una persona que ve y cuenta la historia desde lo que vive directamente en el
entorno, lo que lo hace un relato subjetivo y esto da paso al dialogo y a las conexiones que se dan
a través de la oratoria dejando que se presente todo un conjunto de acciones que finalmente

conducen a la memoria colectiva de los participantes.

7.4.3 Procedimiento

La recoleccidn de datos inici6 con la observacion del entorno y a partir de los dialogos
que se fueron generando en los encuentros se guardd la informacion en un drive. (ver anexo 2)

Seguidamente se indico a los estudiantes realizar entrevistas guiadas por preguntas base
antes descritas que iban a ir dando paso a otras preguntas de profundizacién de acuerdo con las
conversaciones sostenidas con los entrevistados.

Una vez realizado el proceso de indagacion de los estudiantes, vino el proceso de
entrevistas del docente investigador hacia sus estudiantes analizando qué nuevos conocimientos
tenian a partir del ejercicio realizado y qué nuevas inquietudes se planteaban a partir de ello.

Finalmente, la informacion guardada en el drive dio lugar al analisis de datos.
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8. RESULTADOS Y ANALISIS
En este capitulo se exponen los hallazgos obtenidos en cada una de las fases desarrolladas

a lo largo de la investigacion.

8.1 Dialogo de saberes

Para poder llegar a reconocer como las practicas musicales aportan al fortalecimiento de
la identidad étnica de la comunidad de San Antonio, se realizé un paso a paso que inicio con la
indagacion de conocimientos acerca de la cultura sanantonefia, ese primer paso se realizo a partir
de los supuestos que poseen los estudiantes de su territorio. Con la actividad del didlogo de
saberes los jovenes realizaron preguntas a las familias, los amigos y los sabedores de la zona,
encontrando que habia un desconocimiento amplio en cuanto a la historia propia.

Preguntas como, ¢;qué practicas ancestrales se realizan? ;Como se conformd San Antonio
como vereda? ¢A qué labor se dedicaban? ¢Qué festividad se celebra en familia? y ¢qué cantos
tradicionales existian?, generando desde el didlogo las inquietudes sobre las actividades que
desarrollan en el dia a dia en la comunidad, y que permiten vislumbrar las apropiaciones de los
jovenes, de su dialecto, escritura, gastronomia, entre otras. En este sentido, se realizaron
encuentros para que desde la oratoria se invite a una transformacion del entorno, de igual forma,
las préacticas colectivas en la clase de musica propician los espacios para que por medio de la
palabra se realicen andlisis de las experiencias que pronto los condujo a realizar composiciones
musicales situadas, es decir, pensadas desde las realidades que afrontan en la Vereda de San
Antonio, una vivencia contada desde las voces de los participantes y que, de manera especifica
en este ejercicio de intercambio de saberes se alimentaron las acciones colectivas criticas,
partiendo de las historias, tradiciones y saberes propios de los integrantes y sus familias,

estableciendo relaciones colectivas para luego enmarcarlas en procesos de emancipacion frente a
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los procesos de aculturacidn que se vive en el territorio, cada vivencia tiene una perspectiva de
las situaciones que se generan en la comunidad y hacen parte de crear tejido en la memoria
colectiva.

El proceso descrito dio como resultado no solo la obtencion de informacion muy
importante para entender los origenes sino también para iniciar la apropiacion cultural de lo
concerniente a la comunidad sanantonefia. Las actividades planteadas condujeron a la inquietud

de saber més desde la oralidad de las historias que encontraban en las familias y los sabedores.

8.2 Entrevistas docentes

Durante las primeras actividades se realizo una encuesta acerca de las madsicas que
escuchaban los estudiantes de manera regular, entendiendo que reconocen algunos ritmos de
fugas, se puede notar en sus relatos que se sienten identificados con la cancion “San Antonio” ya
que la vereda lleva su mismo nombre, ese es uno de los bundes que se oyen en sus festejos muy
conocida la cancion no solo en la comunidad sanantonefia sino que posee un lugar iconico dentro
de la riqueza cultural de Colombia. En esta indagacion sobre los ritmos y las masicas que
escuchan referencian con frecuencia las actividades desarrolladas por la compafiia Colombina, en
aras de incentivar la apropiacion y sentido de pertenencia por la cultura y las tradiciones
ancestrales. Sin embargo, los estudiantes asocian la musica popular comercial con la tradicion y
tienen un conocimiento limitado sobre las expresiones musicales propias de su region.

Resulta interesante que a pesar del evidente desconocimiento técnico de sus propios
ritmos y masicas los jovenes demuestran un llamado de los ritmos propios de la region, puede
decirse después de las observaciones de la interpretacion musical que sale de manera natural la
ritmica de las musicas tradicionales sanantonefia a pesar del desconocimiento de la trayectoria,

las letras, la procedencia o la historia que cuentan estas musicas de la comunidad.
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8.3 Practicas musicales

A partir de evidenciar que tenian desconocimiento se comenzd a fortalecer el espiritu
investigador de los jovenes quienes estuvieron avidos de conocimiento de lo que era considerado
tradicion en la Vereda, llegando a la clase con propuestas de las musicas propias de la region, la
mayoria con ritmo de bunde, algunas fugas, bambucos caucanos y currulao, ampliando asi la
gama de posibles ritmos que podian conservar como herencia de los sabedores de la region.

Estas indagaciones permitieron promover el interés de los jovenes por saber més sobre el
tipo de mensaje que contenian estas canciones y eso hizo que se documentaran, que hicieran
preguntas a los familiares dandose cuenta solo hasta ese momento que contaban con personas
representativas existentes en las mismas familias.

Otro aspecto importante que se pudo reconocer, es que fue significativo mostrar los
saberes, destrezas, y actitudes de los jovenes en los talleres de musica, el poder tocar un
instrumento musical interpretando desde lo que siente y disfrutar de las manifestaciones de los
compafieros fortaleci6 la relaciones del colectivo, generé un cambio frente al pensamiento desde
la reflexion y frente a su quehacer desde las practicas desarrolladas en los talleres de musica, él
trabajo desde la inclusion afianzé la manera de compartir, pues no se traté de generar
competencias o distanciamientos desde las acciones individuales sino mas bien desde la
comprension, el respeto y de generar propuestas desde lo colectivo.

Las practicas colectivas en los talleres de musica permitieron confirmar el alto grado de
aceptacion, expectativa y motivacion que genera la masica en el sentido del encuentro de
dialogos, el poder generar saberes desde las experiencias propias, compartirlas y comunicarlas

mediante la musica afirma que es un elemento inherente a todas las sociedades.
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8.4 Composicion

El proceso de composicion musical estuvo mediado desde las postulaciones de los
conocimientos adquiridos, se pudo observar que habia canciones cuyas letras eran alusivas a ese
tipo de saberes, de igual forma, la direccidn que tomaron los talleres de musica se dirigié hacia
los aportes individuales y colectivos dentro de las practicas de mdsica, que mas tarde se convirtié
en un instrumento esencial para generar un impacto en la comunidad, pues posibilité el didlogo
transversal de los jovenes fortaleciendo pensamientos criticos que a su vez se reflejan en las
construcciones colectivas que también se expresan en la comunidad. Porque se da el
reconocimiento del ser humano en torno a la relacion y cdmo se enuncia como persona en la
comunidad.

En medio de las clases se comenz0 a incentivar las practicas musicales con instrumentos
emblemaéticos de la region encontrando el gusto por los ritmos que querian tocar y al darse
cuenta de que las canciones y musica existente es poca, mediante la oralidad quisieron contar los
conocimientos adquiridos escuchado frente a conocer la zona de San Antonio, documentando asi
desde la musica con las canciones y contando los eventos que venian sucediendo en la
comunidad o préacticas que se realizaban o de zonas aledafias reconocidas. También, al ellos
darse cuenta de que no tienen una musica de su regién se incentiva la composicion, se iba
mirando la letra, el ritmo y comenzaron a reconocer que es juga o fuga, que es un bunde, un
currulao y un abozao.

Sin embargo, cabe aclarar que los ritmos se trabajan con base a los recursos que hay en la
institucion, pues no se cuenta con todos los implementos basicos necesarios, por ejemplo, como

no han tocado nunca una marimba ni un violin caucano se desarrollé un taller que permitiera esa
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exploracidn, con algunos instrumentos, pero también con algunos elementos que simulan esos
instrumentos.

Desde ese momento, se inici6 el desarrollo de esa parte auditiva de como los
instrumentos van engranados, se hicieron exploraciones ritmicas y mas tarde se llega a contar
esas historias que querian reflejar en su composicion y de autoria propias. Algunos expresaron la
necesidad de componer sobre teméticas del territorio o frente al laboreo, otros se inspiraron en el
amor, porque no solo es contar la historia por encima sino también la historia de sus
sentimientos. Por esa misma linea y en la intencién de la composicion hubo estudiantes que se
inspiraron en la belleza de mujer negra y otros hicieron el ejercicio de creacion tomando como

tematica el uso medicinal de las plantas.

8.5 Cartilla

La construccion de la cartilla se baso en todas las actividades y los encuentros llevados a
cabo durante la investigacion. Es asi como, desde las observaciones, entrevistas y resultado de
las practicas musicales realizadas y aprovechando la inexistencia de un producto como este, se
propuso realizar una cartilla para visibilizar las composiciones realizadas por los estudiantes, asi
como las construcciones memoristicas del territorio.

A continuacion, se presenta la cartilla construida desde lo antes expuesto.
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En elafio 2020, se propiciaron diferentes espacios para el desarrollo
de actividades artisticas, culturales y pedagdgicas con el animo de
apoyar los procesos formativos en la institucion educativa San
Antonio, la cual desarrolla la implementacién de un programa
educativo que sea acorde a las necesidades de la comunidad, como
es el desarrollo del PEA (Plan Educativo Afro), proyecto que busca
ampliar las posibilidades en practicas, saberes propios, como
también el disfrute de las practicas musicales a través de la creacién
o composicion y fortalecimiento de dichas précticas, con el cual se
busca que mediante la musica como herramienta contribuya al
desarrollo de los estudiantes, de la comunidad, al fortalecimiento
de laidentidad étnicay el esparcimiento de estas practicas a futuras
generaciones de Sanantonefios como también a la construccién de
propuestas colectivas en torno a la mtsica como expresion artistica.

Las tematicas propuestas permiten identificar las musicas de la

tradicion con relacién a un territorio que tiene un fuerte arraigo
social y, por ende, una especial identidad, ademads, hacen referencia
a los formatos instrumentales y los géneros mas representativos
del Norte del Cauca; asf, se proponen los siguientes ejes tematicos:

« Contexto territorial

« Mdusica, expresiones y festejos
« Gramatica musical

« Formatos musicales vigentes
« Cancionero

Esta propuesta pretende que se reconozcany se preserven saberes
que han sido trasmitidos de generacién en generacién de manera
oral y que son el legado de conocimientos y saberes que permite
que las personas o las comunidades no olviden su origen y que sirva
de apoyo para resguardar tradiciones que a pesar de lamodernidad
estén presentes dentro de la identidad étnica, que cada uno
conozca donde estdn sus raices.

Esta estrategia es el resultado de varios afios de trabajo en procesos
de investigacién y de experimentacién pedagdgica que pretende
ampliar el conocimiento, sobre las practicas musicales vigentes del
municipio de Santander de Quilichao y dar paso a la reconstruccion
de saberes y creaciéon de materiales didécticos y pedagdgicos en
este campo.
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INTRODUCCION

El siguiente documento presenta una compilacién de informacion
sobre las practicas musicales vigentes de la vereda San Antonio
ubicado en el municipio de Santander De Quilichao del
Departamento del Cauca, es un documento que busca materializar
el didlogo entre los saberes tradicionales y los saberes académicos,
experiencia que constituye oportunidad de conocer, apreciar y
preservar practicas étnicas musicales, tomando como referencia
los aportes de los sabedores de la comunidad, los concejos
comunitarios, los aportes de la institucién educativa San Antonio y
los estudios realizados en el territorio, como también documentos
y materiales que hacen parte del ministerio nacional de cultura.

Cadauno delos ritmos y cantos planteados fueron propuestos por
la indagacién realizada dentro de la institucion educativa San
Antonio y colaboraciéon de los estudiantes y sabedores de la
comunidad. Las prdacticas musicales aqui expuestas, cuentan con
ritmos tradicionales vigentes para los habitantes del Norte del
Cauca, como lo son: el bunde, la fuga o el bambuco viejo y el
currulao.

Esbozando esquemas y juegos ritmicos de forma didactica,
mostrando algunos registros escritos y fotograficos de estos
conocimientos y sus diferentes expresiones que han sobresalido a

través del tiempo y que vienen siendo transmitidas de generacion
en generacion.

Esta propuesta recoge diferentes
elementos que serdn de apoyo a
los docentes de aula que se

desenvuelven  en la
asignatura de educacién
artistica y cultural,

presentando las précticas
en musica tradicional del
Norte del Departamento
del Cauca.
Promueve La educacién
artistica y cultural, como parte
de la formacién integral para el
fortalecimiento a la calidad educativa, la

promocién de las tradiciones y el reconocimiento de

manifestaciones identitarias afro como: la musica y cantos

tradicionales y propuestas desde acciones colectivas propias.



e poblado por las distintas

lavizada traida del continente
iento de los indigenas paeces. Mientras la pobl.
establecian caserios, los cuales vivian en
ecientes a las haciendas y a espacios limites de estas

roceso de poblamiento en los alrededores de la mina.

ndas en medio de la diversificacién econdmica,
a los ingenios, y estaban localizadas en los sitios qt
10s como La Arrobleda, San Rafael Quebrada, Cuy

n José. A largo de los rios Japio, Aguablan

) y Quinamayd y Mandiva.
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onio. En este contexto, |
plazarse hacia el sector minero con
Antonio” (referente histérico- comuni
trabajando algunos dias de la sem:
con los cultivos. Combinando el trabaj
. Este proceso al parecer tuvo lugar

aban organizados en la mina Sal
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UN ACTO PARA MEMORAR

La comunidad Sanantonefia, como poblacién afro descendiente,
del Norte del Cauca,) es simbolo de resistencia a las imposiciones
culturales de la invasién espafiola y es impulsora de sus propios
saberes y costumbres, que en busca de la sobrevivencia y
encubrieron en religiosas

pervivencia, se précticas

(enmascaramiento), pretendiendo evitar asi, el adoctrinamiento e

Por ultimo en referencia a lo anterior es importante manifestar que
la memoria del ser afro, es reflejo de un fendmeno socio-cultural
producto de la didspora africana’, que construye un elemento
potencial de resistencia de un pueblo que fue esclavizado, pero que
a través de su oralidad logro pervivir en el acervo literario de
algunos autores y escritores, interpretes musicales, poetas, lideres
sociales, entre otras personalidades del contexto comunitario y que
hasta el dia de hoy siguen en la construccidn y formacidn de

identidad Afrocaucana.

! La iniciativa ‘Didspora Africana en Calambi', tiene el objetivo de incidir. par media de un pracesa politico-
cultursl, en el s i pars la poblacic i

justicia y

imposicion mediante los procesos de evangelizacion durante la

colonizacién extranjera.

En otras instancias es preciso mencionar que los hechos antes
mencionados ocasionaron no solamente el mestizaje y el
sincretismo cultural, sino también un marcado dominio econédmico
y social, por parte de los europeos, evidenciado en una
cristianizacion, con la cual mas adelante el pueblo afro durante la

esclavitud utilizo como conexién para realizar sus précticas

espirituales mediante

la veneracién sus propias deidades
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CONCEPTUALIZANDO

:Qué es la Musica?

La musica es una mezcla de sabores que pueden salir de todos
lados, la miisica son las voces que cuidan el espirity, y en ellas la
forma de liberar frustraciones y toda clase de sentimientos. “Debid
haber sido una herramienta espiritual muy poderosa y claramente
una forma de resistir: de continuar en este planeta a pesar de la

adversidad™.
Miuisica es segun: Cancién Vos sabes de Plu con Pla.

Esta es la voz de la resistencia. Estamos luchando con nuestra
existencia (... ) Esquivar la muerte es nuestra realidad. Es el precio

que pagamos por tu comodidad.

Frente a la musica hay diferentes conceptos y estas han tenido

cambios a través del tiempo y el espacio.
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Queremos exponer que la MUSICA es un elemento que ha hecho
parte de todos los grupos sociales y grupos étnicos donde los
saberes han sido trasmitidos, trasformados y cultivados por las
diferentes generaciones y adaptado a sus contextos y realidades,
generando espacios de socializacion, comunicacién y construccion
de identidades, es asi como queremos resaltar la musica como
tradicion oral3.

PORTA VOZ DE TRADICION

Las resistencias musicales han sido los valores tradicionales que han

penetrado en las comunidades y han permitido la supervivencia de

lamdsicanegra africana, y sus adaptaciones y mezclas son el reflejo

2 unesco.org/ark:/482 2492

EXPRESIONES Y FESTEJOS DE SAN ANTONIO

Las Musicas Tradicionales del Norte del Cauca son el resultado de
los aportes que la cultura africana, indigena y en alguna media los
europeos produjeron mediante el mestizaje; por lo tanto, son
expresiones musicales mezcladas.

Podemos decir que en San Antonio la mdsica al igual que la danza,
manejan distintas caracteristicas, tanto expresivas como ritmicas, la
misica y sus corrientes africanas disfrutan de la espontaneidad,
sensualidad, erotismo, alegria, sugestionando en alguna medida el
doble sentido en sus versos, su temdtica habla de costumbres,
laboreo (faenas de la mineria, siembra, tramitacion por rios, etc.), y
espiritualidad (adoraciones, ritos flinebres y alabaos).

En la vereda son practicas que perviven por la
transmision oral y por el sentido de
pertenencia que sus sabedores y el compartir
de sus fiestas y/o festejos mediante las
expresiones  artisticas,  culturales y
espirituales. Rasgos de colectividad al
interactuar en espacios intergeneracionales;
sabedores, sabedoras, tios, tias, sobrinos,

familiares y amigos de la poblacién que aportan a
la preservacion de las musicas y otras expresiones culturales.

/ reconocidas generalmente como exclusiva de manifestaciones

culturales; expresiones musicales, dancisticas y teatrales devotas al
nifio Dios, desde una perspectiva religiosa pero no littrgica.

Cantos, musica y ritmos que fueron adaptadas por poblacién afro
a sus propios sentimientos, reproduciendo un ritmo propio
mezclado en con su espiritualidad y con instrumentos musicales
que de manera espontanea interpretaban su sentir.

La musica es un elemento tradicional étnico que mas se conserva a
través del tiem representacion mégica-rel cili

Las practicas musicales de la vereda San Antonio que se encuentran
vigentes son: las fugas, el bunde y los alabaos, mencionados por
el saber ancestral de las comunidades afrodescendientes e

investigaciones etnograficas, estudios realizados en el
Departamento del Cauca, por representantes comunitarios y
académicos como Lucelly Carabali y los PHD Carlos Velasco,
Rigoberto Banguero y Paloma Mufioz, respectivamente.

Como también encontramos géneros urbanos que son los mds
escuchados, como lo son, el Reggaeton, Rap, Salsa, Trap, Entre
otros.

Ritmos y expresiones musicales vigentes
Bunde, Fugas, Bambuco viejo, En la parte vocal los alabaos.

Alabaos (Expresiones vocales), villancicos, adoraciones, fugas de
adoracion.

Dentro de las practicas musicales tenemos repertorios que se
realizan con letras y mensajes en distintos contextos, para
diferentes momentos en concreto, como son:

¢ Alabaos
¢ Rondas

e Arrullos
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mm L2importancia de las expresiones musicales

Los cantos, las rondas, y
algunas bases ritmicas
representan el imaginario y

representan
simbdlicamente
realidades, las cuales han
tenido

las

ULIANDO CON10S _
TERULANEO &

trasformaciones

—r desde las nuevas realidades

que afloran en la vereda; géneros
musicales modernos como el pilén ritmo afrocubano y mal llamado
salsa choke, o las fusiones de musica pop y géneros alternativos
como el trap, hip hop con bases ritmicas e instrumentos musicales
utilizados para musica tradicional colombiana.

Por otra parte hay que tener en cuenta que el canto y las letras de
las canciones se transmite una serie de valores sociales: rol del
hombre y la mujer afro y el ser afro, los ideales de belleza y los
pactos de convivencia o habitos que debemos tener como etnia,
aspectos que luchan con las modernidades o manifestaciones de
musicas comerciales que se dispersan por medios de comunicacién
y medios tecnoldgicos.

Los cantos como herramienta pedagégica

Los cantos son el apoyo para la interiorizacion de ritmos y
melodias en las practicas musicales y en la formacién musical. Las
letras en el Norte del Cauca, especificamente al ser repetitivos,
responsoriales y muchas veces con sonidos onomatopéyicos
permiten que con gran facilidad los nifios se apropien de las bases
ritmicas y las lineas melddicas. Por otra parte, la sencillez de las
letrasy las propiedades del ritmo ayudan a que sea mucho mas facil
establecer una comunicacion con el cuerpo y mantener el ritmo
como piezas claves dentro de la préctica vocal.

En la ejecucion de alabaos, por ejemplo, aunque es evidente que
las cantaoras no danzan el cuerpo hace el movimiento de Ias olas,
se balancean en un movimiento de adelante hacia atras.

PRACTICAS INSTRUMENTALES

En los formatos instrumentales del Norte del Cauca encontramos
instrumentos que son de construccién local artesanal como el
violin caucano, la tambora y los cununos, y otros que son
adquiridos e importados como el clarinete, el saxo, trombdn y el
bombardino. La musica del Norte del Cauca es realizada a 6/8
elemento ritmico que tiene acentos fuertes en un compas binario.

Encontramos los alabaos en los contextos funebres. Los rituales
flinebres realizados generalmente para nifios, que permitian en su
desarrollo se da un vinculo mas cercano entre la comunidad y que
la historia de ese ser, era conocida por todos los participes del rito
flnebre.

Este repertorio vocal, asociado con el fallecimiento, se mantiene
como una forma de resistencia cultural en la vereda San Antonio (se
cuenta la historia, se danza, pero no tiene la misma connotacién, no
se realiza ya, al morir un adulto). No se tiene esa transmisién de
conocimiento de lo sucedido.

Los alabaos expresan la cosmovisién de las
poblaciones afro descendientes. Esta vivencia
de la muerte fortalece las redes sociales,
mantiene la religiosidad y conserva lamemoria
del pueblo afro.

En practicas vocales como los cantos o
arrullos, encontramos mecanismos de
comunicacion concretos. Cada pieza comunica
a otros, es usada para comunicarse con las
deidades, para distraer o dormir a los nifios,
para mantener en la memoria historias y
eventos que interesan a la comunidad.

NACEN LOS FORMATOS

Las musicas del pacifico norte estan fundamentadas en la practica
vocal y con las bandas que se dieron mediante las misiones y sus
procesos de evangelizacion, las bandas militares y otras
expresiones locales propias de los afrodescendientes e indigenas,
se desarrollaron formatos instrumentales especificos.

Las voces de manera libre son el principio para llegar al formato de
cantadoras, la percusién y los instrumentos melddicos como el
clarinete y el saxofén dan paso a la conformacién de grupos
llamados bandas, el aporte de otros instrumentos melddicos como
el violin y en otros casos la marimba para la conformacién de
conjuntos; violines caucanos (violin, tambor, guacharaca, bombo),
y conjunto de marimba (marimba, bombo, cununos, semillas).

Los pueblos del Norte del Cauca se apropiaron de instrumentos
como el bombo de banda marcial y el redoblante o requinto, poco
a poco de instrumentos como el clarinete y actualmente
instrumentos electrénicos como el piano, el bajo, etc., llegando a
formatos fusionados donde se interpretan variado repertorio de
musicas tradicionales.

El proceso de reproduccién de estas prdcticas instrumentales y los
saberes que las acompanian se realiza a través de la observacion,
escucha, memorizacién y repeticién practica hasta lograr el dominio
(constancia y perseverancia). Asi, se llega incluso a desarrollar la
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habilidad de construir instrumentos musicales como el violin

caucano (hecho en guadua), la guacharaca, el bombo y algunos El aprendizaje Instrumental se realiza a través de indicaciones de
instrumentos de semillas. un maestro o musico, (violinista, percusionista u otro monitor),
por medio de talleres de misica, jornadas pedagdgicas y hoy dfa,
en su mayoria, a través de las Escuelas de Musica Tradicional
(soniditos de paz-TIMCA).

La interaccion en escenarios como fiestas o festividades locales,

A diferencia del Pacifico Norte se practican otros instrumentos
musicales en el formato banda: trompeta, saxofones altos, tenor y
baritono, trombones de pistén y vara, que, en algunos momentos,
los encontramos de acompafiantes en formatos de conjuntos
libres.

En las festividades de pueblo encontramos el posicionamiento de
los violines caucano e instrumentos como la marimba, el clarinete y
el saxo alto como acompafiantes, al lado de instrumentos
armonicos y melddicos como el bajo y el piano.

patronales y demas eventos de la comunidad Sanantonefia es
donde se comparten conocimientos o saberes de manera
transversal.

HORIZONTES MUSICALES

Los conocimientos previos de los nifios y jévenes son
apropiados en los diferentes ambientes como la familia, la
escuela, las fiestas y los medios de comunicacién. Asi, la
comunidad apropia una manera individual y colectiva, con
melodias y ritmos que permiten la formacion mediante las
practicas propias.

Hoy por hoy, los medios de comunicacién y las nuevas
tecnologias hacen parte de la proliferacién de diferentes
conocimientos y valores culturales, procesos que permiten
entender y compartir conocimientos de diferentes practicas
musicales.

En las actividades de festejo y en reuniones culturales de la
comunidad todas las personas tienen la libertad de observar,
escuchar y memorizar las expresiones vividas y de esta
manera se promueve la reproduccion de conocimientos

musical. Todo esto contribuye de manera importante en la
construccion précticas propias como también las practicas
musicales, es vital comprender que el proceso de memoria y de

formacion de la cultura afro tiene como cimiento la tradicion oral,
la memoria viva se trasmite para la formacion y pervivencia de
futuras generaciones.
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UNIDAD 1

Practicas musicales tradicionales -vigentes de la Vereda San Antonio — Santander de Quilichao

Cuadro 2: diagrama muisica tradicional vigente

FUGAS

Formatos Musicales

Algunos instrumentos, grupos y formatos instrumentales de la Vereda San Antonio y Santander de Quilichao

CONJUNTO DE VIOLIN CAUCANO:

Conformado por formato* de: 2 violines, contrabajo (opcional), tiple,
requinto (en el caso en que no se tenga tiple o requinto, pueden
emplearse guitarras), una tambora, un par de maracas y hasta 4 voces.
Esta manifestacion cultural es el medio que usan las comunidades que
habitan algunas zonas del Departamento del Cauca para resistirse al
olvido y al abandono, y simbolizar la unién y la fuerza de su pueblo.

CONJUNTO DE MARIMBA

Mantiene como caracteristica una serie de estructuras musicales
recurrentes cuyas diferencias estdn determinadas por aspectos
interpretativos.

Conformado por: Marimba (bordones —bajos- en su funcién ritmica —
arménica), Marimba (Requintas desempefiando roles melddicos y de
soporte arménico), Bombo Arrullador (Base ritmica y variantes), Bombo
Golpeador (percusién marcante), Cununos (macho y hembra), 4 Guasas,
4 Cantadoras (las cantantes interpretan los Guasas).

# Ritmos tomados de:

https://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID-88&IdDep=19&COLT
EM=222

CONJUNTO DE ARRULLO comparte los mismos componentes
instrumentales que el conjunto de marimba, pero no se usa
marimba y las voces asumen el rol melédico-arménico principal.

CONJUNTOS VOCALES

Ocasionalmente se utilizan percusiones como palmas y/o Guasas
para acompafiar los cantos. Tiene una alta difusién dentro del eje
por su presencia en ceremonias de tipo religioso. Las
interpretaciones obedecen a una estructura antifonal (pregunta y
respuesta) especialmente en los cantos religiosos, las musicas
representativas son: Alabao, Salve, Canto de Laboreo.

Conjunto de Chirimia

Conjunto de Chirimia: Se entiende como un conjunto de flautas e
instrumentos de percusién o un conjunto conformado por uno o
dos clarinetes, un fliscorno o un bombardino, un redoblante, un par
de platillos de latén, una tambora y hasta 4 voces.
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UNIDAD 1

Instrumentos Musicales
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ELVIOLIN NEGRO Y O VIOLIN EUROPEO: Es un instrumento de cuerda frotada
tocado con un arco, cuenta con cuatro cuerdas tensadas cuya afinacion es:
mli, I3, re, sol (desde la cuerda més delgada a la mas gruesa), el violin negro se
toca en las fiestas decembrinas de adoracién al nifio Dios.

Al ser elaborado en guadua y con forma distinta, se pretendia que no
desentonaran con otros violines hechos con otros materiales, esencialmente
con los originarios de Europa.

LA MARIMBA: Es un instrumento musical de madera de tangaré de la que
estd hecha la cama donde se colocan 24 tablillas o [aminas de chonta, gualte
o chontaduro, sobre tubos de guadua alineados de mayor a menor. Se
interpreta por percusién con baquetas.

LOS CUNUNOS (UN PAR, MACHO Y HEMBRA): Son tambores cénicos
cubiertos por una membrana de piel de Tatabro o Venado, de fondo cerrado,
con sistema de tensién de aro y cufias, de percusién manual. El toque de estos
instrumentos es la base ritmica de la musica de la Costa Pacffica. El cununo
macho es mas grande que el cununo hembra.

UNIDAD 1

Los bombos (un par, macho y hembra): Son membranéfonos tocados
con baquetas.

La charrasca o carrasca: Es un idiéfono hecho en guadua, frotado con un
trinche con mango de madera y varios alambres. También se usan los
calabazos o puros, que deben estar bien secos.

Los mates: Son un par de sonajas semiesféricas, construidas con dos medias
totumas cerradas con un pariuelo rabo e’ gallo, normalmente de color rojo y
con semillas en su interior (maiz o achira).

El tridangulo: Consiste en una varilla metalica doblada en forma de tridngulo,
sin llegar a unirse en sus extremos y suspendida de un corddn, el cual se hace
sonar golpedndolo con otra varilla de metal.

Las coristas o cantadoras: son mujeres adultas que tienen a su cargo
entonar los cantos de las adoraciones. El texto se establece en un didlogo
cantado, pregunta-respuesta de dos voces, alternando copla y estribillo. De
ahi se deriva su nombre de fuga. Se crea poliritmia entre voces y percusion.

Caja o redoblante: su timbre de sonido distintivo del resto y que podria
describirse como un tipo de zumbido. Entre los materiales que mas
comunmente se usan para fabricar los bordones (los hilos mismos de la
bordonera, que van de un lado a otro del casco) se encuentra el nailon, la
tripa, el cable metdlico y el alambre rizado.

Los redoblantes se utilizan en diferentes tipos de conjuntos, destacandose su
presencia en las bandas militares. Junto a los platos y los bombos, los
redoblantes suelen marcar el ritmo de la marcha.

El Guasa: Es un idiéfono de forma tubular, con variaciones en su tamafio y
decoraciones. Se hace en un pedazo de guadua, lleno de semillas o maiz
pequerio y se tapa a los lados con madera de balso. Se le traspasan estacas
de chonta, de lado a lado para asegurar las semillas y el efecto sonoro. Es un
instrumento tocado por mujeres.

Instrumentos Musicales

Aer6fonos de metal

Instrumentos normalmente hechos en cobre del cual se obtiene el sonido a
través de las vibraciones de los labios mediante una boquilla. Instrumentos
como la trompeta, el trombon y el bombardino este tltimo conocido como
eufdnio, instrumentos mas utilizados en formato de banda de misica
colombiana.

Instrumentos de cuerda: Los instrumentos de cuerda o cordéfonos son
instrumentos musicales que producen sonidos por medio de las vibraciones
de una o mas cuerdas, usualmente amplificadas por medio de una caja de
resonancia. Estas cuerdas estdn tensadas entre 2 puntos pasando por un
mastil o brazo. Dentro de los instrumentos mas usados en el Norte del Cauca
se encuentran el requinto, la guitarra y el tiple, instrumentos que tienen
funciones melédicas y armdnicas.

Actividad:

1. De acuerdo a la informacién inicial (pdg. 5-11) se propone confrontar la informacién
con los conocimientos de familiares y/o comunidad en general.

2. En pequerios grupos de compafieros y acompafiados por un acudiente, realizar un
mapa de la vereda de San Antonio, ubicar las zonas representativas o reconocidas por
ser parte de la historia de San Antonio.

3. Redliza entrevista a un sabedor sobre la conformacién de la vereda y su desarrollo
histérico.

4. En mesa redonda con los demds grupos realiza una narracién de la experiencia y
expon los aprendizajes obtenidos frente a la conformacién de la vereda San Antonio.
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UNIDAD 2 Elementos ritmicos

LOGRO: Conocer los elementos del ritmo con el propésito de vincularlos con las expresiones musicales.

\ #-—l‘.. Las précticas ritmicas son como la tradicién oral;

- l Proceso de apropiacién de manera verbal y Si escuchas una pieza musical que te gusta mucho, probablemente
auditiva, en este caso de los repertorios. En este sentido, las encontrards que tu cuerpo espontaneamente se relaciona con el
memorias vivas de la musica juegan un rol clave dentro en la ritmo que oyes, marcando el pulso de ella. Es cuando la seguimos

formacion integral de los jévenes. Estos espacios generan la con movimientos o percutimos con las manos.

reproduccién préctica de los repertorios, es decir, se aprende ACTIVIDAD
haciendo a partir de una transmisién oral y no teorizando a partir -1. La actividad se realiza en espacio amplio o al aire libre.
de una memoria escrita, sin embargo, se asociaran algunos -2. Se recomienda utilizar un instrumento de percusion o las palmas.

. o A e - 3. El docente o monitor empezara a tocar el tambor de manera continua
simbolos musicales de esta manera en los ejercicios propuestos. : A A

manteniendo la velocidad y la distancia entre los golpes.

En el desarrollo de esta unidad probaremos los elementos ritmicos -4. Poco a poco realiza variaciones de tiempo, aumentara o disminuirs Ia
y posteriormente las claves o células ritmicas preexistentes, Velocidad de los golpes en las palmas o el tambor.

-5. Se incentiva a que realicemos desplazamientos con los sonidos y la velocidad

variaciones ritmicas en las practicas musicales denominados
propuesta por el docente.

4 e

REOPIOS - - 6.A cada sonido del tambor, da un paso, camina por todo el espacio y se debe
tener en cuenta las variaciones de la velocidad.

PULSO, ACENTO Y DURACION - 7. Manera progresiva integramos otras partes del cuerpo realizando

movimiento de brazos, cadera, cabeza y finalmente todo tu cuerpo.

. e . -8.En pequefios grupos construimos secuenciaritmica con los movimientos que

EI PULSO es la unidad ritmica de referencia, un punto constante que P Sap SR, 7 S
e nos gusten, tener en cuenta la simetria del grupo y posteriormente realizamos

se materializa en los pasos de la danza y en las palmadas. Es un una pequefia puesta en escena.

latido regular, una especie de tictac real o imaginario, que sirve de - 9- Realizamos la reflexién frente a la actividad: ;Cmo percibiste los

. 2 e . s A . movimientos? ;Hubo diferencias? ;Cudles?
referencia basica en el fluir de la musica a través del tiempo. .
- Se pueden realizar ejercicios similares con musica grabada seleccionando

canciones con distintas velocidades.

Elementos ritmicos

EI ACENTO es el sonido que resalta y que se asigna a determinadas
notas dentro del dialogo musical. La distribucién de acentos en un

mismo motivo musical produce resultados distintos, ya que se X X
aprecia con mayor intensidad respecto a otra; se escucha como un e >
golpe o latido més fuerte. J J J J
La representacion del acento se realiza con el simbolo (>), colocado
sobre la nota que se requiera. ﬂ E
3 5. Al usa palabras puedes asociar palabras (sonidos onomatopéyicos), con un
ACTIVIDAD: solo acento Voy, shh.
1. Se realiza introduccién a la temdtica propuesta (elementos ritmicos).
2.Se ejercicios medi palmas y zap haciendo uso de pulsos y Voy, voy, shh, shh
acentuando solamente el indicado.
Ejemplo: se realiza conteo desde nimero (1) hasta (4) varias veces, y se indica
que al escuchar el nimero (3) daremos un aplauso, la velocidad del conteo ser4 | J J & g |

el pulso y la palma el acento.

P > > >
6. Realizar Analisis del pulso que dejamos de marcar o sea El pulso no
12.4 -12'4 '12'4 '12|4 acentuado.
3. Realizar juegos ritmicos y de esta misma manera asociar las figuras musicales, en 7. Con herramientas auditivas (canciones, rondas o cantos) la audicién y
este ejemplo podemos relacionar la fig. Musical (negra y su respectivo silencio) apreciacién, identificar el instrumento que toca el pulso no acentuado y
2 3 4 reproduzca su funcién con sonidos onomatopéyicos como (shh, ta, etc.).

8. Reproduzca el pulso acentuado con las palmas o instrumento musical y con
1a voz el conteo que marca el pulso no acentuado.

J * | l & 9. Realizar practicas grupales donde un grupo lleve el pulso acentuado, otro
el pulso no acentuado.
4. Se hace uso de diferentes acentos o ejercicios para ejercitar los conceptos, 10. Plantear que engrupo se lleve el pulso con inst ygrupos donde
P ot iza Ppakbis ey se marquen el pulso do con p peyas (ta, shh).

En este ejemplo contaremos varias veces hasta cuatro acentuando el tiempo 1y 3
«como se muestra.
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Elementos ritmicos

La DURACION corresponde a una cualidad del sonido que nos
permite distinguir entre sonidos largos y cortos, sonidos que
duran mucho y sonidos que duran poco, cuyo parametro esta
vinculado al ritmo. Se trata de una de las cualidades esenciales
para realizar fraseos o didlogos musicales.

La duracién se usa en silencios y sonido, se identifican en
cortos y largos, a medida del pulso.

ACTIVIDAD:

1. Ubicarse con los compaiieros formando un circulo.

2. El docente ird realizando ejemplos de sonidos largos y cortos, para el caso de
sonidos largos de manera prolongada cantara un “gol” como un narrado, los
jévenes dardn pasos y contaran la cantidad al acabar el sonido producido por el
docente o monitor.

3- Los sonidos cortos se realizardn dando golpes a un tambor o pandero; a cada

golpe, daremos un paso hacia atras, manteniendo el circulo.

4- se dividen en diferentes grupos los cuales realizaran una propuesta con sonidos

cortos o largos.

5- serealiza la presentacién de cada grupo.

6- Contar: ;Qué nos ha parecido el ejercicio? ;Como nos ha

Hecho sentir? ;Qué variaciones frente a la duracién identificamos?;Qué es lo que

mas nos ha gustado de la actividad?

7-se evalua la actividad.

UNIDAD 3  simBoLos RITMICOS

Actividad de apoyo

Se presentan algunas fichas de imédgenes o dibujos, donde los
jovenes identificaran, qué objetos o animales se asocian a los
sonidos largos o cortos.
- Enlace para repaso:
https://es.liveworksheets.com/nj478762bp

SOWTLHOS Ve 2O @RTFOS

ESTORNUDO GOTAS DE AGUA

Y
kt

LARGO C”ORTO LARGO CORTO

PALMADA ISIRENA AMBULANCIA
ey - cm
£ A e )

< . & - O
LARGO CORTO LARGO CORTO

BOTE DE BALON MOTOR DE MOTO

LARGO CORTO LARGO CORTO

DESPERTADOR MARTILLO

== :
LARGO CORTO LARGO CORTO

| LOGRO: Reconocer los tipos de simbolos o apoyaturas ritmicas para afianzar la practica musical.

Simbolos ritmicos y aplicaciones
Los simbolos ritmicos son la herramienta para
leer y documentar las células ritmicas que se
utilizan, suenan y complementan los ritmos propuestos, en cada uno
de los instrumentos; bombo, cununo, redoblante, platillo y Guasa.
Bombo: se representard con dos sonidos en la linea ritmica.
Uno para el parche y otro para la madera, este tltimo con una X.
Ejemplo:

Cununo: se representa la escritura con figuras ritmicas acompafiado
de 3 letras maytsculas que simbolizan el tipo de sonido, también
pueden tener indicacién de percutiendo con mano (1) izquierda y
(D) derecha:

La letra A sonido Abierto.
La letra O sonido Opaco (apagado).

La letra Q sonido Quemado.

Ejemplo:
CunuNo
2 A0 a P

Redoblante: se representa con una lineas ritmicas, se ejecuta con
ambas manos, el sonido del borde (metal o madera) se representa
con una X dentro de la nota, y los “rulos” o rubateo con 3 lineas en

la plica de la nota.

Borde-metal Rubateo

REDOBLANTE 1

Ejemplo:

Guasa: se representa en una linea ritmica, se relaciona con flechas.

GUASA

Platillo: se representa en linea ritmica.

Bt o]
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UNIDAD 3  EJERCICIOS RITMICOS

LOGRO: Reconocer los tipos de simbolos o apoyaturas ritmicas para afianzar la practica musical.

L 3
' “ Ejercicios Ritmicos BASES R"'M'CAS -
Previos Michael Amadeus Arévalo Tr

Actividad: Bowgo i J ; % 5 %
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-RealizarIaAlectu‘ra rftmica solo conlavoz. L ( [ |' [£ ( ! ]' ( ( ( { T i
- Realizar ejercicio con palmas o claves
- Lectura rftmica con voz y palmas - i ¢ |= f f # nJ r n) — u) u) F nJ F HJ .
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UNIDAD 3  BASES RITMICAS

| LOGRO: Reconocer los tipos de células o patrones ritmicos para afianzar la practica musical.

EJERCICIOS RITMICOS 6/8 BASES RﬁM]CAs Transcribio:

Células y Juegos ritmicos Michael Amadeus Arévalo Troncoso
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FESTIVIDADES

el UNIDAD 4

| LOGRO: identificar las principales manifestaciones culturales que se desarrollan en la vereda San Antonio

A Que Me Sabe La Musica y Las Realidades en San Antonio

CELEBRACIONES Y PROPOSITO

RITOS

Adoracién al nifio dios Inicia 24 dic Fugas - expresiones
étnicas
Alboradas- caravana - Una semana antes Expresiones étnicas

desfile pre apertura de cada celebracién

Enero - febrero Fugas - expresiones

étnicas

Jugas de adoracién

Fiesta de San Antonio Caracter religioso

(patronales)

Finales de junio —
inicios de julio
Festival del verano

Agosto Integracién cultural

octubre Integracién juvenil

(1.E San Antonio)

Encuentro
Afrocolombiano
Las fiestas de adoracion al Nifio Dios proceden desde el siglo XVIII
y son de gran importancia en la poblacién afro, en épocas
anteriores no se celebran en diciembre, pues para esta época

no habia cosecha y no habia como celebrar. Al dia de hoy las

PRACTICAS MUSICALES

UNIDAD 5

dindmicas comerciales permiten que se dé inicio desde el 24 de
diciembre, fiesta que va hasta los meses de enero y febrero con las
jugas de adoracion.

Festival de verano, se celebra en medio de expresiones culturales
propias y con espacios para manifestaciones urbanas, se realiza
encuentro de agrupaciones musicales y grupos de danza.

Encuentro Afrocolombiano Se celebra en la institucién educativa
San Antonio, durante el mes de octubre. Se trata basicamente de
un encuentro de saberes culturales de la comunidad educativa con
distintas expresiones culturales y artisticas, presentacion de bandas
y agrupaciones musicales y grupos de danzas, por lo general
conformado por los jévenes y estudiantes de la comunidad.

ACTIVIDAD:

- 1.En grupos de trabajo con tus compaferos realiza una visita a los sabedores(as) o
mayores(as) de la comunidad y construye un escrito que ilustre como se han
desarrollan los festejos propios de la vereda.

- 2.Luego en mesas de trabajo exponer o contar las experiencias encontradas.

- 3.Realizaunc donde se las act c mas importantes
y sus caracteristicas.

EL BUNDE

l LOGRO: identificar los valores culturales y espirituales que tiene el bunde y los salves. [

BUNDE - (salves)

Es un género musical donde persiste con fuerza el legado musical
africano, especialmente en los textos. Es un género de caracter
religioso social polifénico.

Los bundes son cantos de recreacién de nifios afro. Son rondas y
juegos infantiles comunes durante los ritos finebres. Sunombre es
de origen africano y deriva del “wunde”, que aun existe en Sierra
Leone (Guinea).

Las Salves

Son himnos tradicionales del culto catdlico, traidos por sacerdotes
seculares o de drdenes religiosas en la época de la Colonia.
Expresan solemnidad, espiritualidad y misticismo.

Han sido elementos para expresar la celebracién de la novena.
Son de caracter netamente religioso, polifénico. Algunos himnos
reflejan la historia de la presencia de las érdenes religiosas de la
region. Los Salves se cantan “a cappella”, es decir, sin
acompafnamiento de instrumentos musicales.

Tienen un profundo sentido de sociabilidad presente en todo ritual
de los negros y son cantados emotivamente por mujeres.

Actividad

1- Con ayuda de tus padres describe en qué fecha y como se
realizan los alabados en tu comunidad.

2- Pregunta a distintos miembros de tu familia lo que significan
el bunde y los salves o alabaos

3- Que otras practicas flnebres o de cardcter religioso se
desarrollan en tu comunidad.

4- Compartir en mesa redonda con tus compafrieros y establecer
las similitudes y diferencias.
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LOGRO: Reconocer los tipos de Células o patrones ritmicos para afianzar la practica musical.
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EL BUNDE

Base ritmica B”NDE Transcribié:
- Pacifico Sur Michael Amadeus Arévalo Troncoso
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UNIDAD 6 PRACTICAS MUSICALES

LOGRO: Reconocer los tipos de fugas o jugas que se interpretan en la vereda San Antonio.

|

W™ [] LASFUGAs

' “ Son cénticos religiosos, especie de responso o
dialogo cantado, muy comun en la cultura afro- caucana. Las fugas
estdn separadas estrictamente para el canto y los bailes. Hay unas
interpretadas por hombres y otras por mujeres, llamadas “fugas de
adoracion” y “fugas”, respectivamente.

Las fugas son tonales con una base ritmica binario de 6/8 que
predomina y es marcado por un instrumento de percusion,
generalmente por el tambor.

Las variaciones instrumentales existentes son dos:

La primera de ellas cuenta con la voz como eje melddico,
acompanado por maracas, bombo y platillos, y redoblante o cununo
como instrumentos acompafiantes, se pude acompafar con
marimba como instrumento arménico.

La segunda variacion, la melodia estd guiada por las voces y violines,
acompafiado por maracas, tambora y cununos.

Las cantadoras usan falda, blusa y pafioletas floreadas. Se ubican al
lado de los musicos y son mujeres adultas que tienen a su cargo
entonar las canciones de las fugas o adoraciones. El nimero de
cantadoras no debe sobrepasa cuatro.

ACTIVIDAD

1. Se presenta la actividad. La introducimos con una conversacién sobre la FUGA:
- breve historia de la fuga.

qué tipo de fuga es la que mas te gusta? Qué nos transmiten?

Explicamos que diferentes variaciones puede tener el ritmo de fuga, las

variaciones ritmicas e instr yles a escuchar algunas piezas.
Explicamos la actividad.

2. Se escuchan algunas piezas del cd (tres, cuatro o las que sean convenientes). Es

dable que cémodos, puede ser de pie y de manera circular para
animar a expresar con palmas o sonidos

3. Se pregunta a los jévenes qué pieza les ha gustado més y se formar pequefios
Grupos en funcién de las piezas escogidas. Puede ser la misma pieza.

4. Cada grupo prepara una secuencia ritmica con base a la pieza escogida.

Se indica que: la presentacion puede tener versos distintos, que puede
componerse letras a la pieza escogida.

Se invita a expresar corporalmente el ritmo.

5. Se realizan las puestas en escena y se da espacio para las apreciaciones:

Los asistentes comentan: ;Qué nos ha transmitido la misica? ;C6mo nos ha
hecho sentir? ;Qué variaciones ritmicas identificamos? ;Qué instrumentos o
sonidos identificamos? ;Qué es lo que mas nos ha gustado de Ia representacion?

iQué mensaje me llega de lo que represento cada grupo?

F ser la evaluacién de la actividad de manera general.

rec




65
A Que Me Sabe La Musica y Las Realidades en San Antonio

UNIDAD 6  BASES RITMICAS

LOGRO: Reconocer los tipos de Células o patrones ritmicos para afianzar la practica musical.

Base ritmica — Pacifico Sur FUGA Transcribié:

Michael Amadeus Arévalo Troncoso
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UNIDAD 6  BASES RITMICAS LA FUGA de festejo

BASE RITMICA - F UGA

Transcribio:
PACIFICO SUR ; ;

DE FESTEJO r:gzizlsﬁmadeus Arévalo
me“l llb X )J X )J %X XI % )J ‘)( X % )J %X k)( |
“e":Jw “:dw s ’:dww S A
mdobhm_..bi] T FESY EYRED SRR ee S MEEES T PR
cuja' e ¢ ¢ ) 4 ¢ ) 4 JPJ‘ ¢ e ¢ e
JPPSP) S A Y S S A

| h | h | EEEE h | IS h | h | ==

ol ASSRIIIS ISRl EIiEET

pony N8 S A R S N 0



66
A Que Me Sabe La Musica y Las Realidades en San Antonio

el UNIDAD 7  PRACTICAS MUSICALES CURRULAO O BAMBUCO VIEJO

I LOGRO: analizar los tipos de ritmos en musica con unidad de medida 6/8(currulao-bambuco viejo).

CURRULAO O BAMBUCO VIEJO

El Bambuco viejo que proviene del currulao que viene del Africa
(donde hay manifestaciones, también se encuentran Perti
Ecuador, esa es la raiz. En el Patia conocido como Bambuco
Patiano. (Mufioz, 2013 en entrevista de Telepacifico, Bambuco
Patiano Negro).

El currulao, denominado también bambuco viejo, es un género muy
antiguo. Se supone que la etnia afro decidié llamarlo de esta

manera. El currulao aparece en el contexto profano como un baile ACTIVIDAD:

de marimba y en el contexto religioso, en las ceremonias funerarias 1- El docente escogera un repertorio entre 6 u 8 canciones, en
como los velorios, el angelito y el santo, es denominado el cual se trabajen los ritmos propuestos.

alumbramiento, se caracteriza por utilizar la medida de 6/8, es decir 2- Mediante el uso de cd, grabadoras y medios tecnoldgicos,

escuchar las canciones propuestas e identificar qué

que su division es binaria.
instrumentos intervienen en cada tema.

El currulao representa lo africano y, como danza, es el ejemplo mas 3- Sedividen en grupos de trabajo, donde cada grupo analizara
vigoroso del ancestro afro. Sefiala un proceso ritual en el que los dos de los temas; las diferencias ritmicas de los instrumentos |
danzantes entran en trance. Es uno del género musical mas de percusidn, los instrumentos que intervienen en cada

cancién, y la estructura de estos;
(Introduccién, cuerpo y fi
4- Se propone realizar practica de conjunto repasando en cada

instrumento las células ritmicas o variaciones identificadas.

representativo de la Costa Pacifica de cardcter instrumental y vocal.

T——

UNIDAD 7  PRACTICAS MUSICALES CURRULAO O BAMBUCO VIEJO

Base ritmica — Variacion &5
CURRUI-M Transcribio:

Michael Amadeus Arévalo Troncoso
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UNIDAD 7  PRACTICAS MUSICALES CURRULAO O BAMBUCO VIEJO

Base ritmica — Variacion

BAMBUCO VIEJO Tt

Aichael Amadeus Arévalo Tr
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CANCIONERO

El Siguiente cancionero recoge las canciones vigentes en la comunidad Sanantonefia y las propuestas que emergieron en la investigacién
del fortalecimiento de la identidad étnica afro realizada en la institucién educativa San Antonio por los jévenes de la misma.

elipe Diaz, José Edier Gomez.
Isamar Balanta,
uiel Mezu, Daniel F. Garcia.
Karol A Carabal, Yeimmi Alejandra Amu.
Irani Ramirez,Danny vanessa Tegue,
Bairon Alexis

1ado de https://www.youtube.com/watc
o de https://www.youtube.com/watc|
https://www.youtube.com/watch?v:

vw.youtube.com/watch?v=UNBolS|
https://www.youtube.com/watch?




68

A Que Me Sabe La Musica y Las Realidades en San Antonio

==
1. NEGRITO LINDO
FUGA
Autores: Marfa Fernanda Benitez, Ivdn Mauricio Benitez, Carlos Mario Balanta, Martin
Felipe Diaz, Jose Edier gomez.
Hay nifiito lindo, lindo Coro: lindo, lindo, lindo negrito
Hay nifiito lindo va (bis) Lindo, lindo, lindo mi amor (bis 4)
Te la pasas conquistando Las mujeres del palmar (bis) Hay nifiito lindo, lindo
Coro: lindo, lindo, lindo negrito, Hay nifiito lindo va (bis)
Lindo, lindo, lindo mi amor (bis 4) Te la pasas conquistando Las mujeres del palmar (bis)
Te la pasas en el rio y me invitas a bafiar Te la pasas en el rio y me Coro: lindo, lindo, lindo negrito,

miras al bafiar (bis) Lindo, lindo, lindo mi amor (bis 4)

Y me dices lindo nifio cuando vos Pal palmar (bis) Coto: lindo, lindo, lindo negrito
= ’ ’ ’

s liets DR s Lindo, lindo, lindo mi amor (bis 4)

Lindo, lindo, lindo mi amor (bis 4)
Las muijeres de Brasilia les gusta mucho lavar (bis)

Yo te invito a Brasilia pa que vengas a mirar Lo que tu te estas
perdiendo te lo puedo aqui mostrar.
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3. LAMANZANILLA -
(FUGA) LA MANZANILLA
ST e musceus e RGOS0 G e o oo
4= 160
Autores: Marvin Tegue, Leanni Ocoré, Isamar Balanta, Pt pp— L] 5§-;
Maricela Carabali, Ezequiel Mezu, Daniel F. Garcia. §
BN CATMABIANMZAN  UA NN Ch AU BIAMANZA N LUAON S

En mi casa habia manzanilla (bis) 4 ~ P |
Con sus flores color amarillas (bis) === IS=Es e

FIO RES A MA RI__UASCON 305 FLO RES A MA RI__UAS CON3JUS MO JAS PE QUENI

& i -

Ty —_— =] pu—
TAS CONJUS MO JATPEQUEN  TASE CIL TI VASUSEW _UASE_ Ot T VAU SEW

Con sus hojas pequefitas
Se cultiva su semilla (bis)

Con sus flores amarillas (bis) - -
Esa es la manzanilla (bis) £n mt com tatla marzanitia )

Con sus hojas pequefitas
S -
Aunque sea pequefiita (bis) et susemita (5

Con sus flores amarillas (bis)

Es muy buena medicina (bis) 52 es la manzanila (bis)
Sirve para muchas cosas (bis) B .
Como el dolor de barriga (bis) R R —.

Esa es la manzanilla (bis) ERmAmC e
Esa es la manzanilla (bis)

Con sus flores amarillas (bis)
Esa es la manzanilla (bis)X 4

Con sus flores amarillas (bis)
Esa es la manzanilla (bis)

COPY. NICHAELAMADEUS ME ENAMORE
4. ME ENAMORE . Porro chocuano  Michel D Cabal Karol A Carabal

J=170

(PORRO CHOCOANO) PR e P W W 2
Autores: Michell Danitza Balanta, Karol A Carabali, Yeimmi Alejandra Amu. m %

3 tevi pma_duy mem m 9 dk mna

Un dia te vi pasando y me enamore con tu mirada (bis) P
Y después mire tu cara y era tan fina como espada.
Coro: - Me enamore de tu mirada (bis)

Después me puse a pensar (bis)
Después me puse a pensar
Que eras mi media naranja.

- Me enamore de’ tu mk

Un dia llegue a la plaza y me encon

Ella me leyo las cartas Y yo le dije'a esperanza (bls)
Nifio tan bello el de su casa,

Y luego ella me contesto (bis)

Nifia maria, estas como enamorada.

Coro: - Me enamore de tu mirada (bis)




70

A Que Me Sabe La Musica y Las Realidades en San Antonio

5. RELATOS DE SAN ANTONIO

~ (AGUABAJO)
Autores: Diego Fernando Garcia, Irani Ramirez,Danny vanessa Tegue, Andrés Fabian
Troches, Bairon Alexis

Hoy quiero contarles como es San Antonio
Lleno de experiencias y muchos tesoros
Cuentan mis ancestros desde sus memorias
Una larga lucha que aqui sucedié

Y sus sabedores cuentan los relatos, Llenos de nostalgia
De lucha y dolor.

Y si vas al cerro del garrapatero

Contemplas sus noches, llenas de luceros

Ellas iluminan todos tus senderos

De belleza plena, ese es nuestro pueblo.

Coro: y si vas de paso, Vez su gente linda llenos de carifio y llenos
de amor.

Y si vas al cerro que bello sendero, virgen del socorro salvame
primero.

Y si vas al rio, Ldvate lo malo, trdeme un pescado cédntame un
chigualo

Sivas por la mina llena de tesoros,

Vez lindas mujeres brillan mas que el oro.

- PIEZAS TRADICIONALES
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Y al amanecer y al amanecer (bis) |

Y amanece y amanece, al amanecer (bis)
Y al amanecer el dia, al amanecer (bis)
Al amanecer el dfa, al amanecer (bis)

En el portal de belén, al amanecer (bis)
Cantamos con la alegrfa, al amanecer (bis)

'Y al amanecer y al amanecer (bis)
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10 .LA PATIRRUCIA Como goza, la patirucia

(FUGA CAUCANA) Como se menea, la patirucia
Grupo Palmeras Como como baila la patirucia
Como se menea, la patirucia

Version: ( Mira como canta la patirucia

e Como se menea la patirucia.
Yallego, ya llego, ya llego la patirucia

Yallego, ya llego, ya llego la patirucia
Como baila, la patirucia .
Co.mo se menea, la patx‘ruu.a 74 p/}y
Mira cOmQ goza, lapatirucia A

Mira.comp, cafita, [apatirt i,
Mira se mena, la Ii.f/

¥

Mira como baila |a patirucia,
~Como goza la patirucia
omo baila, la patirucia
Y

atirucia

a patirucia goza la patirucia.
Ya llego, ya llego, ya llego la patirucia
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9. CONCLUSIONES

El objetivo de esta investigacion consiste en el fortalecimiento de la identidad idéntica a
partir de las practicas musicales.

A partir de las actividades que se plantearon y con el propdsito de contribuir al
fortalecimiento de la identidad étnica se puede concluir que en definitiva las practicas musicales
contribuyen en este proceso, pues cuando se abordan las situaciones desde los dialogos de
saberes y se motiva la participacion activa, se evidencia que los estudiantes tuvieron interés por
conocer las tradiciones musicales, gastronémicas, medicinales, sociales y culturales de la Vereda
de San Antonio.

Este proceso de las practicas musicales generé motivacion en los jovenes ya que se
desarroll6 desde las experiencias vivenciales que alentaron la curiosidad por saber un poco mas
de sus origenes. Es decir que los espacios de encuentro pueden establecerse como un medio por
el cual generan conservacion.

Asi mismo, los jovenes participantes de la investigacidn se dieron cuenta de la riqueza
musical que posee la comunidad y que no se estaba dando la visibilizacion correspondiente por
desconocimiento de esta, al igual que Gomez (2018) se encontr6 que la oralidad permite
conservar conocimientos ancestrales, lo que llevé a realizar las composiciones que cuentan la
cotidianidad de la region y en la que estan inscritas las historias que le dan poder identitario, al
tiempo que mantienen una postura critica y reflexiva desde las posturas de valoracion y respeto
por su cultura. También, es importante resaltar que los jovenes descubrieron que la musica
tradicional y la musica actual pueden combinarse o fusionarse para ser plasmada en una

composicion musical.
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Se coincide con Romafia (2017) en cuanto a la importancia crucial de la vivencia 'y
socializacion de la comunidad en entornos donde se encuentran personas conocedoras y
guardianas de las tradiciones. En la presente investigacion se encuentra valiosa la colaboracion
de los sabedores, ya que estos estuvieron interesados en compartir sus conocimientos para la
reconstruccion y fortalecimiento de la identidad de los jovenes. Gracias a esas memorias se hizo
posible que los estudiantes en su papel de entrevistadores sintieran que de alguna forma conocen
algunas tradiciones e historias de la vereda, lo que permitié mostrar orgullo de pertenecer a un
territorio lleno de tanta diversidad cultural.

Esta investigacion fue beneficiosa para la comunidad sanantonefia pues con la propuesta
de la cartilla se pudo materializar el dialogo de saberes tradicionales y académicos, mostrar el
ingenio de los jovenes al componer canciones que cuentan la realidad e historia de la comunidad
sanantonefia, conservar y promover desde las practicas musicales el fortalecimiento de la
identidad étnica afro en la Vereda.

Es fundamental tener presente la responsabilidad tanto de la familia, las instituciones
educativas y la comunidad en relacién con las construcciones sociales que recibimos y
adoptamos, asumiéndolas como afirmaciones positivas o negativas, que sueles transmitirse e
influir directamente en los saberes que tienen los jovenes en su vida y el interés que sienten
algunos por imitar esos estilos y comportamientos que en buena medida hacen parte de la
formacion en identidad. En perspectiva, con la educacion popular las reclamaciones de los
grupos étnicos del norte del cauca y el rejuvenecimiento de su identidad, conlleva a decisiones
politicas como actores sociales empoderados y nutridos desde una conciencia critica y la

participacion activa en procesos éticos, politicos y sociales.
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Se postulan alternativas para la pervivencia, recuperacion de valores ancestrales como las
practicas musicales propia de la vereda, mediante acciones concretas; la observacion, la
indagacion e investigacion con sabedores y familias de la comunidad. Las resistencias en los
sanantonefios son parte de las posibilidades de construccion y fortalecimiento étnico, social y
cultural.

Las iniciativas, creaciones y propuestas musicales que nacieron a raiz de la investigacion
dieron respuesta al reconocimiento y visibilidad de saberes ancestrales y propios, al intercambio
de posturas histéricas que han hecho incidencia en la identidad étnica afro y a la trasmision de la
realidad propia plasmada en sus construcciones individuales y colectivas, que impulsa una toma
de conciencia profunda.

Las composiciones musicales reflejan y expresan las emociones, sensaciones y
situaciones cotidianas de la auténtica realidad de los jovenes sanantonefios, que desde la musica
y su poder en la oralidad permite comunicar y entender el contexto. De tal manera que son
vitales los principios de la educacion popular para asumir procesos de reflexion y construccion,
no solo en escenarios educativos sino en los diferentes escenarios sociales para generar proyectos
emancipadores y transformadores.

Es necesaria la implementacion de espacios desde las autoridades locales y ancestrales
que promuevan la articulacion e implementacion de actividades y encuentros intergeneracionales
donde se relacionen las politicas publicas vigentes en pro del reconocimiento, construccion y
promocion de la identidad étnica afro en la vereda.

Finalmente, este proyecto ha sido provechoso para el investigador puesto que ha servido
para fortalecer las bases de la profesion docente y la profesion disciplinar en musica, se convierte

en un hecho satisfactorio explorar el campo de la investigacion realizada desde la educacion
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popular y todo lo que en ella se trabaja. También, se evidencia un aporte importante y
beneficioso porque se logrd construir desde las préacticas musicales las composiciones de los
jovenes, propias del territorio que antes de la presente investigacion no existia. Todo esto,
confirma que la profesion docente debe incentivar nuevas practicas no solo musicales si no en
otros &mbitos que intervengan en lo cultural para que el conocimiento se siga plasmando y

sistematizando.
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10. PLAN DE TRABAJO

semestre 2020 - 11 2021 — | 2021 - 11 2022 — |
ACTIVIDADES 111 1111
Meses 7/18/9/0]1]2]1/2/3|4/5/6/7/8/9/ 0|1]|2]1|2|3/4/5/6
Definicion de la problematica de
estudio

Planteamiento de la situacion
problema

Justificacion de la investigacion,
Socializacion y avances de la
propuesta de investigacion
Construccién del marco tedrico:
Redaccion, argumentacion y
referencias de fuentes.

Actualidad de las précticas
musicales

Desarrollo de marco conceptual
Desarrollo de metodologia de
investigacion

Definir instrumentos de
recoleccion de informacion
Ajustes a la propuesta y
cronograma segun conceptos de
revisores

Encuentro colectivo con poblacién
participante de la propuesta.
Aplicacion de técnicas de
investigacion propuesta.

Analisis y recoleccion de
informacion

Redaccion y revision

-
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ANEXQOS
Anexo 1

Enlace de las entrevistas:

https://drive.qgoogle.com/drive/folders/15h3 jvopzarh0OgvBhEFkh8h1WQ8ZDxP?
usp=share link

Anexo 2
Enlace demas evidencias:

https://drive.google.com/drive/folders/1FYwx-ASCOFjAUUHpAE8SHTUug5CIOk3Z2Z2
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