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PRELUDIO

La estesiologia’ del paisaje es el resultado de un proceso de investigacion estético y plastico entorno a la pintura del paisaje rural,
donde expongo una serie de reflexiones sobre la imagen v la transformacion de ésta en un estado interno, ya que dicho término surge
de una necesidad de conocer y de comprender el comportamiento de diversas fuerzas meteoroldgicas a partir de un planteamiento
sensible del territorio geografico, que lo convierte en un objeto sublimado a través de la pintura.

Los diferentes capitulos daran un significado a los puntos por los cuales mi trabajo fue llevado a cabo. Por un lado tendré como
base de esta investigacion, el desarrollo del paisaje en la historia y la formacion de nuevos pensamientos al rededor de este tema. Si
bien la pintura se viene desarrollando junto con la intelectualidad del hombre v la destreza del mismo, el paisajismo es una teméatica
relativamente nueva en cuanto a importancia y ponencia en la plastica.

El paisaje es la naturaleza estilizada por medio de las manos del artista, s una busqueda interna hacia un estado de ataraxia® por
medio del color, la forma, la expresion, la fuerza y el espacio; todo esto contenido en un tiempo da la estructura de una escena, quien
asu vez es la que impregna de sensaciones construyendo asf; la imagen, que serd un punto importante en el estudio del paisaje como
interpretacion del espacio, ya que el hombre busca en el campo de las imagenes salir de las tinieblas, para encontrarse en medio de
la majestuosidad de la luz y reconocer en una de ellas ciertos tonos de armonia y serenidad. Veremos asf en la estesiologia del paisaje
como se origina el reconocimiento de estas necesidades, para ir mas alla y tener las agallas de descubrir por medio de los sentidos,

1 Estesiologia: (del gr. "aisthesis”, sensibilidad, y "-logia”) f. Parte de la anatomia que estudia los 6rganos de los sentidos y el mecanismo de las sensaciones.

2 Ataraxia; (Segun la RAE) Del gr. ataraxia. 1. Fil. Imperturbabilidad, serenidad. (D. filosofico) Disposicion del dnimo propuesta por 10s epiclreos, estoicos y escépticos gracias a la cua
alcanzamos el equiliorio emocional mediante la disminucion de la intensidad de nuestras pasiones y deseos, y a la fortaleza del aima frente a la adversidad. Tranquilidad espiritual, paz interior,



diversas formas de ver un espacio, y transformar dicha experiencia con el entorno en una imagen poetica.

Para hablar de paisaje se necesita hablar de la exaltacion de la materia; la pintura es una productora de metaforas a traves de la
imagen, y esta necesita de la inventiva del artista y de la ensofacion del mismo para convertir la materia en una representacion, la
cual no es mas que el medio para comunicar a otros un arquetipo de la realidad, donde la mirada estética del artista se encuentra
con la expresion del espiritu, dando una nueva lectura al espacio, y desmantelando en el formato la armonia que hay dentro de la
contemplacion. La estesiologia del paisaje muestra un conjunto de pinturas que capturan la exaltacion de un instante en particular,
donde un cielo a veces borrascoso, a Veces nocturno, a veces Sinuoso, Y ofras raso, se posa sobre la tierra y crea una atmosfera
diferente cada vez, unas melancolicas y con cierta tension, otras romanticas y profundas. Estas pinturas son una exaltacion de ese
instante, una alegoria de la fuerza psicoldgica del color, sobre la fuerza meteoroldgica®

"La Tuerza psicologica del color provoca una vibraclon animica. La fuerza animica elemenial 6s la via por la que 6/
color llega al aima. ™

Si bien Kandinsky menciona que la obra se basa en romper con los limites que crea una sociedad a partir de la costumbre, el arte
se supera por medio de las nuevas expresiones de un artista, para cumplir la funcion renovadora dentro de la estética, y darnos a
conocer la vibracion del abstraer de la forma, en lugar de una formalidad simple y sin trasfondo; asi como en la musica, la pintura
encuentra su bajo continuo en la modificacion de la forma por medio de la expresion, encontrando la esencia; que solo la puede dar
una actividad pictorica.

3 Cuando menciono a la fuerza meteorologica, no me refiero al estudio en si de la climatologia de un lugar en especifico, hablo de las constantes alteraciones en el espacio que se generan
gracias a los cambios atmosféricos; es dectr, la forma en la cual la luz toca la tierra, y la transformacion de las nubes por el paso de los vientos.

4 KANDINSKY  \Vassily. Le 1o esoiitual en el arte. Mexico, D.F: Coyoacan, S.A. DE GV, 1994,



El paisaje es tan extenso para una hormiga, como lo es el cosmos para el hombre. Nunca dejara de sorprendernos la inmensidad y
la fuerza que posee la naturaleza, v es deber del artista aprender a comprender su espacio, su entorno; para tratar de que toda esa
energia se condense en poder pictorico hasta lograr una construccion natural de la naturaleza.

Finalmente veremos la implementacion de la pintura de paisaje dentro de un contexto contemporaneo el cual pertenece a las dife
rentes conclusiones de este trabajo de investigacion-creacion.






tQUINOCCIO

SOBRE €L PAISAJE Y EL ESPACIO.

El paisaje es un tema relativamente nuevo para occidente; gracias a la cultura que surgia a causa de la division religiosa de Europa en
catolico y protestante, se abrieron caminos para el arte, y temas como la naturaleza muerta y el paisaje naturalista adquieren un valor
independiente de las composiciones biblicas, historicas y mitoldgicas.

Paises como Holanda en los aios de 1640 darian a la historia importantes pintores de paisaje marftimo. Simon de Vlieger se desta-
caba entre otros debido a sus virtuosas representaciones de dichas escenas; Ship in Distress off a Rocky Coast, es una obra en la
cual el artista toma como personaje principal un navio que esta siendo arrastrado por la tormenta hacia un acantilado. En €l, se nota la
maestria que tiene en la elaboracion del cielo tormentoso vy el oleaje fuerte que va sucumbiendo el barco, llevandolo peligrosamente a
las borrascosas y afiladas rocas de la costa, las que de forma inclemente esperan el funesto anclaje. £l paisaje adquiere aqui un rumbo
y una razon poderosa, la cual toma la presencia natural del sery lo metaforiza en un objeto. El personaje se convierte en un nubarron,
una marea, en un cielo, en un barco siendo arrastrado por la corriente; y en el caso de Jan van Goyen, en un molino viejo mirando
el oceano. Cuando el sujeto aparece en escenario, 1a historia ya no es antropocéntrica, Sino que este ser s envuelto por el espacio,
por su entorno ya magnificente, y las puestas en escena no necesitan de un guerrero, un dios o un monstruo, para ser admiradas.

Simon de Vlieger y Jan van Goyen, son los primeros en transformar la contemplacion pasiva del paisaje, en formacion de imagenes



poeticas por medio de la observacion y la representacion mas alla de un terreno geografico. Revelan en sus pinturas, uno de 10s
puntos calves del paisajismo: la atmdsfera, aquella contiene al paisaje, [0 que da un drama y una lectura en profundidad a la imagen,
es lo que conecta al espectador con una historia y un estado.

Ship In Disiress off a Rocky Coast: Viieger, Simon de; Oleo sobre tabla, 174.3x 167.3 cm. 1645



Molino die viento junto a un rio. Jan, van Gayen, O0eo sobre tabla, 25,2 x 34 cm. 1642
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El paisaje de la estesiologia es una continua observacion y busqueda de sensaciones a través de la imagen, para lograr una conso-
nancia entre la estética y lo espiritual que son, para mi, la base en la cual se apoya la representacion de las cualidades atmosféricas.
Mis pinturas no son imagenes maritimas las cuales estan cargadas de fuerza por parte del océano y dramatismo en la fluidez del
viento, por el contrario, estas marcan un ambiente dependiendo del estado en el cual me encuentre, ya que no es una representa-
cion en si de un sitio, sino, el desarrollo de un estado interno, siendo asi una pintura dedicada y personal. Mi paisaje es un trabajo
que marca un contraste por medio del volumen, siendo el cielo una importante constante en mi pintura, trato de conectar mi estado
animico con la sensacion de armonia que despide la naturaleza al estar simplemente recostada bajo un arbol, viendo como la luz se
filtra entre las ramas creando contrastes entre hoja y hoja, mientras el suave viento va moviendo las parcas delicadas y debiles dando
la sensacion de tranquilidad en un dia soleado, y caluroso. Esto significa para mi, una forma de descubrir la atmosfera en un paisaje
simple y lleno de admiracion, al contrario de estos dos artistas, ya que su paisaje era sinonimo de fuerza, y su pintura alberga un
estado de constante movimiento, el cual nos sumerge profundamente en los deseos del mismo habitat. Por otro lado, comparto con
ellos la necesidad de querer entender el espacio que habitamos, por medio de la observacion, ya que asiy s6lo asf, seremos capaces
de ver que nada de o que tenemos a nuestro alrededor es carente de estética, estamos rodeados de ella. Sin embargo, no todos
tenemos la facilidad de contenerla, como menciona Gombrich en su obra La Historia del Arte “...somos abrumados por las fuerzas
que no podemos gobernar... -Y admiramos- al artista que ha tenido a merced suya las fuerzas de la naturaleza™. En fin, la atmosfera
es la que nos invita a recorrer el espacio representado, el cual esta lleno de sensaciones y sentimientos.

Estos maestros son 10s que dieron el primer paso a una direccion diferente y abren el camino a nuevos pensamientos sobre la pintura
y la forma de concepcion del arte en general. El paisaje ya es una tematica independiente.

5 GOMBRICH. C.H. /2 Hisiona Del Arte. Londres: XV Edicion. Phaidon1997. Re impresion 2009,



".. 10S artisias holanaeses poadian refigiar la aimasiera ol mar con mealos maravilosamente Serncilos y moaesios.

£S10S holanaeses 1eron 10s primeros en ia hisiorna ael arte en aescubrnr ia beleza ael cielo. No necesiiaron ae recurir

a nada aramarico o impresionanie para que SUs cuaaros estuvieran enos ae interes; Simplemente represeniaron un

aspecto ael munao &l como 1es parecia, y aescubrieron que poalia hacerse con él un cuaadro ian alacivo e intere-
Sante como pualera Serio cualguier lUSIacion ae Ln SLUceso Mistorico o de un tema amerno’™®

La pintura de paisaje adquiere un nombre y un sitio en la historia del arte desde ese entonces, y como mencionaba abre nuevos
caminos para aquellos que quieren representar el espacio. Como artista, hay que ser paciente y estar alerta a la vision que me ofrece
el paisaje de una forma diferente, ya que no es 1o mismo desmantelarlo de una manera estética, filosofica o cientifica, debido a que
estas son parte de una nueva observacion hacia el territorio;” sin embargo, no quiero decir que no puedan combinarse para lograr
una interpretacion amena del espacio.

En 1800 el inglés Joseph Mallord William Turner ve en el paisaje un nuevo problema a solucionar por medio de sus pinturas: el movi-
miento. Naufragio de 1805 es una de sus escenas maritimas donde se nota el estudio que tiene sobre el movimiento hidrodindmico,
es aqui, donde la estética y la ciencia se unen a favor de un resultado pictdrico.® Esta pintura aparte de ser una muestra admirable del
nivel de contemplacion que tiene el artista, también hace notar el estudio fisico del comportamiento de los fluidos y las propiedades
de la materia, ademas de sefalar la fragilidad del ser humano ante las fuerza de la naturaleza, ya que para Turner nosotros no Somos
los ‘amos de la creacion’, sino apenas particulas insignificantes de materia en medio de un universo a menudo hostil e indiferente.

6 GOMBRICGH. =H. /2 AHisiona el Arze. Londres: XV Edicion. Phaidon1997. Re impresion 2009,
7 Me refiero a territorio como el espacio ocupado en un momento dado, no en el uso politico, social'y cultural del suelo

8 No es la primera vez que la clencia y el arte se funden, debido a que el arte necesita de la ciencia para su evolucion, ya que de la quimica nacen los pigmentos; de la geomelria, la
perspectiva; de la optica, la camara; y de la matematica la proporcion. Muchos de los avances que hay en el arte son gracias a la intelectualidad del hombre y su deseo por el conocimiento
de su entomo.
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El movimiento que va atado a una atmosfera se siente y vive a traves del espacio, dando vida a una nueva lectura la cual va involu-
crando al espectador, quien tendra el poder de la interpretacion, debido a que no hay un método real para representar el movimiento,
haciendo asi, una version pogtica y psicologica de la percepcion que tiene el artista sobre el su entorno y la apreciacion que sostiene
el espectador hacia la imagen. Es de este modo como William Turner, con su proceso de idealizacion del movimiento en el paisaje,
elabora un discurso sobre la representacion del espacio, teniendo en cuenta las variables de percepcion en cuanto a una imagen,
creando un prefacio a la pintura impresionista, ya que esta revela nuevos horizontes en la vigorizante forma de la expresion. Si bien, 1a
atmosfera es la que nos invita a contemplar una pintura, y el movimiento cubre Ia lectura del paisaje; la expresion es lo que identifica
al artifice y la configuracion de la imagen por medio del color, y es 1o que descubre la mentalidad y personalidad del autor.

' color es ahora e/ unico soporte e ia expresion inaivioial y oe ia idea e ia realioad ial y como esid concebioa
en ia psigue ael pintor’®

69 afos después de que William Turner pintara el Naufragio, en Francia, un grupo de artistas organizan una exposicion en los salones
del fotdgrafo Gaspard-Félix Tournachon, donde se muestra como la nocion del arte darfa un giro hacia la importancia de la experiencia
y la expresion, por medio de una mirada personal y poco diplomatica, en cuanto a la percepcion del espacio.

9 KANDINSKY, Wassily. 2e /o espiritual en el arte. México, D.F.: Coyoacan, SA. DE CV., 1994,



Naufragio. JM.William Turner; Oleo sobre lienzo, 170,5 x 241,5 cm. 1805.
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Un artista que demuestra la expresion de una manera extraordinaria es Vincent van Gogh pintor holandés, quiere descubrir la imagen
del mundo que lo rodea a traves del arte. En 1889 pinta La Noche Estrellada; donde por medio de sus pinceladas manifiesta un espa-
cio totalmente interno y desvela los alcances de la imaginacion sensible de la mente humana, w7 cuaaro qgue és como una explosion.
en mealio de un paisaje Nociumo parece tener Iugar un 1rascenaenial Suceso cosmico. Las estrelas y la luna esidan rodeadas por gr-
gantescas y brillantes aureolas, al 1onao, una resplanaeciente Via L actea; toao el cielo esid envielio en una eSpecie ae inmenso oledje
en movimiento. £n primer plano, un cuenpo 0scuro adopia ia forma ae una lamarada, posiblemente se lrate ael contomo de/ cjpres. F
Tonao ael valle o ocupa un pueblo en el que pueden Verse algunas venianas con liz. ;Fercibe ia gente 1o que ocurre éncima ae SUs
casas? jFasa realmente algo? ;0 €S la mirada visionarna ae Vincent van Goghn ia que hia ransionmaao una noche ciara y estreliaoa en
una obra especiacuiar y sobrenaiial?"® De esta manera, el paisaje hace un recorrido por el interno del ser, activando los sentidos,
obligandolos a exteriorizarse a fraves de la composicion de la imagen. A partir de esta instancia, el paisaje es un medio de expresion.

Tanto la atmosfera, el movimiento, y la expresion; son principios fundamentales en la composicion de la pintura de paisaje. No obstan-
te, hay un elemento que contiene a dichos principios: el tiempo. Fisicamente éste no se puede ver, sin embargo se puede sentir y se
puede expresar. Sintetizando las diferentes definiciones sobre éste elemento, concluyo que es el duefio de todos los objetos y seres
que habitan el universo, ya que gracias a €l, tenemos una linea de sucesos que marcan una vida, lo cual no es muy diferente en la
pintura. Segun mi interpretacion sobre éste componente, la pintura se encuentra inmersa en cuatro tiempos 10s cuales son: tiempo de
produccion, tiempo interno de la obra, la época de reproduccion, y la época de contemplacion; cada uno de ellos es importante para
la elaboracion de la imagen. Por un lado estd el tiempo de produccion, el cual determina la forma en que se interpreta una imagen,
ya que el tiempo que usamos al hacer una pintura mas expresiva y liberal en el formato, no es el mismo que se emplea en una obra
mucho mas elaborada y llena de detalles. El tiempo interno de la obra se refiere al tipo de luz que existe en la escena,

10 PADBERG, !lartina. Ef Impresionismo. Espana: H.E Ulmann, 2009,
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es decir: dia, tarde y noche; dependiendo de ésta, la pintura tendra una escala de color y manejo distinto en la paleta. En la pintura
arbol al alba, manejo una paleta de colores frios y neutros, ya que el tiempo que rodea la escena son las primeras horas de la maiana,
cuando a lo lgjos se va perdiendo la noche y la neblina va retrocediendo a medida que los primero rayos del sol van tocando a tierra,
abriendo paso al despertar de la naturaleza. Esta clase de tiempo es el que brinda la sensacion atmosférica dentro de la pintura. La
época de reproduccion por su parte, se rige mediante el contexto en el que se mueve el artista, ya que éste se ve influenciado por
las tendencias y los avances tecnoldgicos de su era. Un gjemplo de ello, es comparar la pintura del renacimiento, donde el paisaje se
concibe solo como un telon o el fondo de una escena, y no como un tema en especifico, a 1o que le podemos agregar que era un
proceso enigmatico a la hora de preparar sus pinturas debido a la alquimia que lo rodeaba, ademéas de que trabajaban encerrados
en un estudio, 1o que restringia ciertas libertades en la realizacion de sus pinturas en cuanto a sus puestas en escena y la apreciacion
de la luz natural; mientras que en el impresionismo, la pintura de paisaje es tomada de una manera consciente, llena expresion y
dinamismo, en consecuencia de Ia facilidad que tenfan al conseguir los pigmentos listos para su uso, ya que esto les permitia salir,
explorar y materializar la luz del dia en un campo abierto 0 en alguna calle parisina. Por Ultimo esta la época de contemplacion, esta
variacion de tiempo es la que define como es observada la obra dependiendo de la evolucion cultural de la sociedad a través de los
anos, ya que el pensamiento del individuo se encuentra en un constante cambio gracias a la apreciacion de nuevos conocimientos.

Como he mencionado anteriormente, el tiempo es el elemento por el cual gira la apreciacion, composicion y perpetuacion de la obra;
este es retomado en mi trabajo y en el de otros artistas de una forma quizas involuntaria. No obstante, debo recalcar que estas pintu-
ras son parte de un contexto en el cual se vive una realidad un tanto diferente a la de épocas anteriores, ya que como mencionaba,
el arte y la ciencia van de la mano con la intelectualidad del hombre y estas son las responsables de crear una nueva forma de ver la
imagen, 1o que abre paso a la disputa entre lo real y la imagen.
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Noche Estrellada. Vincent van Gogh: Olea sobre lienzo, 73 x 92 cm. 1889.
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Lo REAL Y LA IMAGEN

El paisaje como interpretacion estética nace de la observacion consciente del espacio, donde la representacion se hace latente por
medio de la imagen, la cual es susceptible a infinidad de cambios, convirtiéndola en una metafora inconsciente del imaginario exqui-
sito de aquel que pueda traspasar las barreras del ser cognoscente;™ de ahi que la idea de realidad no sea universal, Todo o que
sabemos sobre realidad es que se vive y que cada quien tiene sumodo de ver y habitar un area en particular y que ciertos parametros
como el tiempo y la calidad atmosférica cambian totalmente la perspectiva de 1o que podemos percibir como un espacio.

Kant toma el espacio como forma de una sensibilidad o una intuicion pura, es decir, que no le otorgan a las cosas un conocimiento,
Sino que sirve para darnos a conocer una estructura la cual permite la representacion de los objetos existentes en un plano.

"For meadlio a6/l sentido éxtemo (bropieaad ae nuestro psiguisimg) nos 18018sentamos ojelos como exierornes a
NOSOIOS ¥ COmo Estanao 1aos en e/ espacio, aentro ae/ cual Son aerenminadas o aerenminables su fgura, St mag-
iU y Sus relaciones mutuas EFl sentido interno por el cual el psiquisimo Se intuye a Sl mismo o Su estado intero 1o

SUMINISTia Intuicion alguna ael alma misma como objeto”?

171 El'ser cognoscente es el ser que conoce por medio de la experiencia. ‘LLa palabra que mas se le acerca del vocabulario critico es Gemtit. No obstante, dicho término, que conviene traducir
al espariol mas bien por animo que por mente, hace referencia en la doctrina de Kant al conjunto de las facultades del énimo, esto es, a la facultad superior de conocer, a la facultad superior
de desear y a la facultad de agrado y desagrado, que son tratadas, respectivamente, por la Critica de la razon pura, la Critica de la razon practica y la Crifica del Juicio.” Benzi Zenteno, |, &
Soto Herrera, C. (2006). Teorfa Kantiana de la actividad mental: Algunos problemas desde la ciencia cognitiva, Revista de Filosoffa, 62, Pag, 41-58,

12 KANT, Immanuel. (riica De La FRazon Pura Colombia: Aguilar Aleta Taurus. 6ta Reimpresion. 2011,
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Entender desde el paisaje el concepto de espacio, por medio de un estudio estético, es algo verosimil, puesto que el arte se basa en
un estudio plastico del ambiente y del ser por medio de la materia.™ Es un problema de representacion de la imagen v la forma de
concebirlo 1o que la plastica se plantea, cuya interpretacion revela un deseo de la psique del artista, poniendo en juego la descripcion
del término realidad por medio de las diferentes piezas de arte que se han compuesto a través de los anos. Nuestra interpretacion
del espacio se determina gracias a la relacion que surge de la experiencia con nuestro entorno, ejemplo de ello esta en la Cuevas
de Altamira, donde el homo-sapiens en sus primeros contactos pictoricos,'* nos ensefia una representacion de como habitaban,
exploraban, experimentaban y distribuian su espacio en un complejo artistico mediante sus dibujos y pinturas de la caza, planteando
en si, una relacion entre la realidad y la imagen.

En esta época los artistas tratamos de igual forma descifrar el mundo y el universo a partir de nuestro trabajo. El problema siempre es
el mismo, no obstante, existen ciertos cambios, y estos estan dentro del mismo artista, saber desde su propia perspectiva de pensa-
miento, ¢,cudl es su problema con el mundo? ¢De qué forma plantearse un problema de realidad? Sabiendo que o real es la razon
de la existencia humana. Teniendo en cuenta esto, en mi trabajo se pude identificar la nocion de espacio que construyo por medio de
la imagen representada, creando un imaginario del lugar el cual estuve habitando, es decir, mis pinturas son la manifestacion de una
ocasion, y la evocacion de un sentimiento a partir de una vivencia que me permite desarrollar en la tela una interpretacion sobre el
espacio. Kant parte del sujeto que conoce y construye a traves de la experiencia en el espacio y el tiempo habitado, de esta manera
va creando una percepcion de la realidad, y con esto, un imaginario de la imagen dejando que el objeto representado exista segun
su idea, pero esta viene de un proceso de reconocimiento objetivo.

Esto es lo que el arte asume para si, y en este sentido tiene que ver con mi trabajo pictorico, el paisaje como forma de representar
un espacio, ese s el problema que me atarie, esa es mi contrariedad con el mundo saber por qué 1o vemos como lo vemos si [0S

13 Me refiero a la materia como los materiales: el pigmento, las telas, la piedra para ser tallada, la fotografia entre ofros

14 Ejemplo de ello estan las cuevas de Allamira.
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demas no ven lo mismo, en palabras mas exactas, saber que no hay una realidad nica y objetiva, sino una subjetiva y que depen-
diendo de esta subjetividad se crea un universo objetivo. Tomo como ejemplo las caracteristicas fundamentales del objeto, un paisaje
siempre serd un paisaje, no importa la manera en la cual sea concebida por el autor; puede ser monocromatico, estar definido por la
formalidad de los objetos o por el contrario ser un ente libre y expresivo, éste siempre guardara las particularidades que identifica un
paisaje como la profundidad de campo y la apreciacion atmosférica del espacio, es decir, sigue teniendo las esencia de lo que es un
paisaje, cuando apartamos al paisaje de la linea de horizonte es éste una nueva forma de apreciacion del paisaje.

"Fl espacio Se represenia como una magiiia aaoa infiniia, Se aebe pensar caoa concevto como una representacion

Que esid contenioa en una infinia cantioad ae diferentes represeniaciones posibles (como Su caracteristica comurn) y

QUE, ConsSigLientemente 1as SUDSUMe. Fero ningun concety, en cuanto &, puede Pensarse como conteniao en si ae

una muliiua de representaciones. Asi es, no 0bstante, como Se plensa el espacio, ya que 100as sus partes coexisien.
L& orjginaria representacion ael espacio s, pues, una Intuieion a prior; 110 un conceoro.””

Mis pinturas son una representacion del espacio por medio de la busqueda de un real imaginario a través del pensamiento, y una
representacion subjetiva de un territorio rural donde se destacan ciertos momentos que despiertan en mi un interés de forma senti-
mental. En otras palabras, es una ensofiacion de lo que alguna vez vivimos como ninos, en una contemplacion inmadura y sincera de
lo que hoy nos apasiona como artistas. La luz, la forma, la composicion y la atmdsfera estan comprometidas por medio del tiempo
y la experiencia, mientras que la representacion de estos se involucra con el pensamiento y la formacion académica, dando como
resultado la estesiologia del paisaje, un estudio de los sentidos a través de la pintura de paisaje.

15 KANT, Immanuel. (rica De La FRazon Pura Colombia: Aguilar Aleta Taurus. 6ta Reimpresion. 2011,
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Arrit Gornik
(Cevewann, Orio, 1953

The Fall. Oleo sobre lienzo, 187 x 236 cm. 20071,
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Su obra esta llena de interpretaciones y drama gracias a la produccion de imagenes por medio de bocetos fotograficos, memoria e
imaginacion, grandes montanas, cielos tempestuosos y llanuras infinitas que desarrollan una historia. Sus grandes formatos envuelven
al espectador y lo llevan a un espacio cargado de emociones.

Lo que comparto con esta artista es la necesidad de darle una voz al paisaje, su formacion desde la memoria y la manera que tiene
ella de ver las imagenes que la rodean, ya que no es una reproduccion esquematizada del espacio, sino que metaforiza la imagen
y la carga de emocion e interpretacion, lo cual le permite al espectador entrar en sus pinturas, recorrerlas y desarrollar una historia
a través de esa experiencia. Un articulo en la revista Drawing habla de los dibujos de April Gornik y describe su trabajo como una
interpretacion casi espiritual del paisaje.

Storm in the Desert. Oleo sobre lienzo, 177 x 292cm. 2002,
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“Los dibujos al carbon de April Gornik se dan al mundo como un reino magico y trascendente. Los bosques son cubiertos con una
luz radiante casi espiritual. Los lagos inundados reflejan arboles crudamente perfilados en el agua curiosamente cristalina. Una nube
tormentosa deja caer una columna vaga de lluvia a dos islas rocosas a las afueras del mar... Sus dibujos muestran un tema suma-
mente reconocible, una forma casi fotografica, y aun todo ha sido sutiimente cambiado, transformado en un camino que sugiere
una especie de intimacion espiritual sobre la naturaleza. Este sentido es reforzado por la gran escala de los dibujos; midiendo hasta
127¢cm de ancho, estos envuelven al espectador, proporcionando una experiencia casi cinematografica que es rica, encantadora y
llena de la maravilla.”
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Josern Mauworo Wiuam Turner
1775 -1851

Lluvia, Vapor y Velocidad. Oleo sobre lienzo,91 x 112 cm. 1844
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Las pinturas de William Turner estan cargadas de energia y movimiento. Veo en ellas una necesidad por estar dentro de un sitio y
capturar la belleza que 1o rodea por medio del imaginario, sus pinturas demuestran una constante busqueda de la perfeccion; no de
la forma, sino del estado.

La naturaleza juega un papel importante en la vida del artista, ya que trata de comprender su entorno por medio de sus sentidos v al
ser representado no solo nos proyecta una imagen, también nos presenta un estado, una fijacion y sobre todo la magnificencia del
espacio y la construccion de escenas poéticas por medio de sus oleos v acuarelas. Lluvia, vapor y velocidad de 1844 manifiesta un
movimiento que deriva en la perspectiva pronunciada del tren y del puente, la atmosfera que envuelve la escena intensifica la expre-
sion, y el color fuerte del tren crea un contraste en la linea de lectura. Todo lo que apreciamos son signos de una mente descarrilada
a la grandeza, la fuerza que impone en su pintura y la solemnidad en ella es increible, el modo de apreciacion del color es sublime, y
es aqui donde la forma se pierde y abre paso a la expresion y a la metafora, ya que Turner captura algo que no podemos ver.

Simplifica las imagenes a modo de hacer un énfasis en la estructura del imaginativo para no caer en la arbitrariedad de las apariencias,
y conseguir una produccion mas interna y sensorial.

"(Seleccionar; combinar y concentrar lo que es bello en la naturaleza y acimirable en e/ arte e alarie al paisajisia tanio

en su linea ae trabajo como en 1as onas areas ael artg) (... es necesario distinguir ia veraaa mayor de aquelia menor:

6s qdeci; 1a loea mas ampiia y liberal ae la naturaleza oe aguelia estrecha y limiaoa, a saber; aquela que se airige a ia
Imaginacion ae aquela que esid dirigioa exclusivamente a la visia,)”"°

16 SHANES, tricl. J A/ W/ Jumer. Colombia: Panamericana. 2006,
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Lo anterior es lo que menciona Turner para definir la formacion de la imagen por medio de la imaginacion, sin embargo esto no
significa que Turner dejara de lado la vista, ya que €l tenia una produccion numerosa de bocetos donde alimentaba su mente cuando
necesitaba algun apunte o referente para sus obras.

El Paso Del Monte San Gotardo. Acuarela sobre papel, 98,5 x 68,5 cm. 1804
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Vincent Van GooH
1853 - 1890

Ramas de Almendro en Flor, Oleo sobre lienzo, 73,5 x 92 cm. 1890
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"Las emaciones son algo ian fuerte que se lrabaja sin darse cuenta ae elo... y 1as pinceianas adguieren Lna jiacion y
coherencia como 1as paiabras en una oracion o en una caria”’"”

Con Vincent Van Gogh se abren las puertas a la pintura psicoldgica. El legado de su trabajo no es solamente la admiracion de los
objetos y personajes por medio de sus colores vibrantes y empastados, la fuerza en el momento de dar una pincelada, 1a division del
pigmento para lograr una degradacion rica en tonalidad, o la exaltacion de cada una de sus interpretaciones de la luz; el trabajo de
Van Gogh nos muestran la profundidad de su espiritu y el vigor de su personalidad, el maravilloso ambiente en que se encuentran
los personajes 0 10s objetos que nos presenta en cada una de sus pinturas se vuelve una composicion musical, donde cada toque
de color es una nota diferente, y que en conjunto nos lleva a escuchar una tremenda sinfonia, interpretada por los deseos de un ser,
de una psique. Es aqui donde una nueva forma de pintura surge, ya que esta va mas alla de la representacion y la interpretacion;
sus grabados, dibujos, bocetos, acuarelas y oleos nos muestran un ser vulnerable y sensible, ademas de explosivo y apasionado. Su
estadia en Amsterdam es enriquecedora y describe a su hermano el grado de compromiso que tiene con su labor:

"Este dia branscurrio como un sueno, habia estado sumergido de tal moao [00a ia jormaoa én esta musica punzante
que literalmente me olviceé de comer y beber. Habia tomado un rozo de pan campesine y una iaza ae care en /a
vequena posaoa donae habia ido, y aesae el alba hasia el crepusculo, 0 mds bien desae una roche hasia ia olra, me
habia peralao en esta sinfonia.
Eniré en la casa y, seniandome aelanie del fuego, me Gl cuenta o que tenia hambre, y comprobé que esiaba asom-
brosamente hambriento... Ya ves, pues, como va por aqui. Se ienen absoluiamente /a misma impresion ae que
6s una exposicion ade las Clen Obras Maesias’. ;Qué se consigue ae una jormada como esta? Naaa mas que una
cantioad ae croguis, Asi Imisimo Se consigue algo mas. un tranqguio aeseo oe trabajar”"

17 \IAN GOGH, \/incent. Cartas Para Théo. Barcelona, Labor. 1992.

18 VAN GOGH, \/incent. Cartas Para Theo. Barcelona, Labor, 1992,
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Todo esto no solo muestra la pasion y dedicacion del
artista, sino un estado psico-emocional, donde sabe-
MOS reconocer a un Van Gogh que deja un poco de su
ser en cada uno de sus proyectos. Yo lo defino como
un ser lleno de emociones complejas, que siempre es-
tuvo en busca de algo que lo llenara completamente,
Su pintura demuestra ingenio en relacion a su paleta
de color, y un nifio a la hora de plasmar las imagenes
en el formato, ya que solo un nifio es capaz de tener
la mente libre a la hora de comprender el mundo, solo
un nifo es libre de imaginar sin miedo al fracaso, y Van
Gogh logra desatar esta mentalidad de infante para
valorar todo aquello que se le presenta a modo de
imagen.

Melocotonero en Flor, Oleo sobre lienzo, 73 x 59 cm.
1888
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RicArDo Borrero Aare
ﬁ874 — 193ﬁ

Rio Arzobispo. Olea sobre lienzo 49 x 38 cm. 1919
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El maestro huilense mas notable en la historia de la pintura colombiana, y uno de los mejores paisajistas nacionales de principios del
siglo XX. Nacido en Aipe en 1874, estudio inicialmente en la Escuela de Bellas Artes de Bogota, donde recibio lecciones de los pin-
tores esparioles Enrique Recio Gil y Luis de Llanos. En 1895 viajo a Sevilla a perfeccionar su ténica, y a su regreso, tras una intensa
actividad artistica fue director de la Escuela de Bellas Artes de Bogota entre 1918 y 1931, Muchas son las obras en cuanto a paisaje
que he visto de este artista, y en mi forma de ver, considero su trabajo una version colombiana de paisajes como las de Camille Corot
0 Eugene Boudin, incluso en una articulo mencionan como su madures técnica se acerca a los procesos de John Singernt Sargent
y Giovanni Boldin.

Al cumpllr treinta anos Borrero aleanzo la maadurez artistica con obias como Rincon bogoiano, Faredon ae San Diego
v Mujer armianao vacas, este Ullimo represenia una 1ia larde sabanera, casi un 1octume, en el que algunos aelales
como él entglao ae un portal en primer piano, 1a mujer y 1as vacas 1ueron alanos con gran esmero, en lanto que
el 16sto fiie esbozao con pinceiadas Suelias, proceaimiento Uiiizaco entonces para Sus relratos por John Singer

Sargent y Giovann Boldin"’

Como he mencionado anteriormente, el tiempo es el elemento por el cual gira la apreciacion, composicion y perpetuacion de la obra;
éste es retomado en mi trabajo y en el de ofros artistas, no obstante debo recalcar que estas pinturas son parte de un contexto en el
cual se vive una realidad poco contemplativa.

El paisaje colombiano que he estudiado viene siendo parte del desarrollo y la necesidad de un pais por hacer nacion, asf como la
expedicion botdnica de 1783 y 1812 o la comision coreografica de 1850 donde el paisaje no es sinénimo de contemplacion, sino
de estudio y division regional, donde arios mas tarde se crea una estructura costumbrista.

19 Sacado de la revista Virtual Mg ejemplar zzz# 34 hitps://issuu.com/revistamundo/docs/34borrero
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Ricardo Borrero es uno de los pintores que quiero destacar por la forma en la cual aborda las escenas, donde nos presenta diferen-
tes planos con una luminosidades profundas, elementos tipicos del territorio colombiano como las quebradas rocosas v las grandes
montanas que se levantan en la cordillera andina.

y

Quebrada la vieja, Oleo sobre tabla. 42,7 x 31,7 cm. 1919,
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GerHARD RICHTER
EDRESDE, 1932

Wolken (Nubes). Oleo sobre lienzo, 170 x 170 cm. 1970
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Pintor aleman. La tematica de Richter es de caracter sentimental, y en sus trabajos mas recientes representa paisajes bucolicos del
centro de Europa, inmersos en una atmasfera romantica, como vistos a traves de un objetivo en el que confluyen distintas visiones de
una misma realidad; el resultado es una combinacion entre la objetividad fotografica y la delicadeza poética de la pintura.

Gerhard Richter toma la imagen como un medio de reproduccion de la realidad, los enfoques y desenfoques hacen alusion a aquel
elemento invisible: el tiempo. Todo cuanto vivimos se mide por periodos de tiempo, un espacio filmico se mide en fotogramas/segun-
dos (imdgenes / tiempo), y esto a su vez da nacimiento a un movimiento. Richter, con la fotografia capta esos instantes precisos de
movimiento, los cuales tienen tras de si una captura prolongada, de lo cual sale por acierto ese instante minimo de traslacion, y no ese
‘momento congelado” es por esto que en las pinturas de Richter més que una imagen, se siente un tiempo, un espacio y una masa.

Todo esto aporta en mi un sin fin de elementos y variaciones en la perspectiva de pensamiento que tengo sobre la imagen, ampliando
mis ideas sobre la construccion de un espacio por medio de la representacion pictorica, creando un discurso entre la realidad y la
persepcion de ésta, sin embargo muchos de los artistas (por no decir que todos) no logran descifrar en si, el termino de realidad; no
Creo que Yo sea la excepcion a esta regla, que mi trabajo resuelva ésta pregunta un poco existencialista, porque seguramente si 1o
resolviera, si la realidad pudiera ser explicada técnicamente a partir del arte, ya no habria una razon para la existencia del mismo arte
e incluso para la del hombre. Es por ello, que el arte no tiene una finalidad, sino un problema; puedo decir que el arte esta ligado a
la realidad, ya que como lo habia mencionado anteriormente, si se habla de la realidad se habla del ser en si mismo, de su esencia,
y saber que el ser es quien crea un espacio y por ende una realidad a partir de su sentir, de su pensamiento y de sus vivencias, y
estas son representadas por medio de la imagen.

43



B&ume im feld (érboles en el Campo). Oleo sabre lienzo, 82 x 112 cm. 1988
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AMANECER

PLANTEAMIENTOS SOBRE LA IMAGEN ¥ FORMACION DEL PAISAJE COMO
DETONANTE DE LOS SENTIDOS.

El paisaje en la historia se desarrolla como un elemento importante para el estudio del espacio debido a los fundamentos ya mencio-
nados, haciendo parte de la plastica, la cual es la composicion de las imagenes por medio de la continua contemplacion, para tratar de
definir por medio de la imagen un estado de conciencia sobre lo que conocemos como un entorno. La forma es la base de cualquier
puesta artistica, ya que no se puede pensar en el arte sin tener en la mente cualquier garabato, y la luz es lo que revela la imagen.
Mattisse, por ejemplo, da vida a cada mancha de Iuz interpretada por medio de la pintura que plasma en sus soportes, mientras que
Picasso dedica mas tiempo a la forma; al lenguaje de la linea.

"Lo representado no es un hombre, i una manzana, i un aol, Sino que [aos 10s elementos utiizados por &/
artisia para crear un objelo ae resonancia internor piciorica que consiiuya una imagen. =’

La comprension tedrica de cada uno de los elementos dispuestos en el formato, nos conduce al desarrollo del pensamiento y la

20 KANDINSKY, Wassily. Le /o espinitual en el arte. México, D.F.: Coyoacan, S.A. DE CV,, 1994..

27 Considero como Ios elementos dispuestos en el formato a la estructura por la cual se define una disciplina; va sea la teoria del color en la pintura, €l volumen en la escultura, el razo en €
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formacion de una idea, la cual estd preconcebida en la imaginacion del
hombre. En mi trabajo, la construccion de la imagen se define mediante el
reconocimiento de un terreno, el cual evoca diferentes sensaciones que
se van detonado por medio de la percepcion del espacio.

Las imagenes se fueron creando en diferentes facetas; las cuales consis-
ten en el boceto, el boceto fotografico y la composicion de la imagen por
medio de la manipulacion de estos. Es en este punto en el cual me refiero
a mi pintura como una formacion de sensaciones, ya que cada color tie-
ne en su poder un impulso visual, el cual genera en nosotros diferentes
impresiones. Por ello saber previamente que la imagen es un objeto que
agudiza los sentidos y crea una situacion llena de sensibilidad, significa ser
parte de un universo sutil'y estético, debido que desde el momento en el
cual nuestras neuronas hacen su primera sinapsis, nos convertimos en un
ser de imaginaciones.

"La imaginacion vale mds que todo esto. De hecha, la imaginacion
Iminiaturizante es una imaginacion natual. Aparece en aos 10s

Slglos en el ensuerio ae 10s sonaaores innaios, “

dbujo, la forma en la instalacion, la composicon en la fotografia y video o la fluidez en el perrormance,

22 BAGHELARD, Gasion. /a Aoelca ael Fspacio.,
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Mis pinturas propuestas anteriormente las planteaba en torno a pensamientos filosoficos sobre el problema de lo real, donde tenia
como base la tesis de Kant, quien propone a un sujeto que conoce por medio de la experiencia y esta a su vez reclama cierto nivel
de entendimiento del entorno.

"Forque la experiencia misma es un moao de conocimiento que exige entendimiento. =

Por medio de la pintura me desplazo al mundo de la imagenes y trato de abordar éste problema desde la representacion estética de
la misma, logrando una serie de imagenes que convocan al desarrollo de la idea por medio del paisaje y asf sacar a luz una hipétesis
sobre un juicio de lo real por medio de la plastica, sustentando en ellas el cuestionamiento de llamar real a una imagen producida, la
cual fue transformada desde su captura, sea mediante la vision o el lente fotografico; intervenida por la edicion creativa, y manipulada
por la sensibilidad del artista en el lienzo a través del oleo. Mis pinturas trataban de una yuxtaposicion de imagenes creando una
version un poco elaborada del paisaje.

Un punto importante en mi trabajo eran las contraluces y el formato panoramico, como se puede ver, las montarias pasan a ser una
silueta lo cual permitia dar un fuerte contraste con la luminosidad del cielo y el volumen de las nubes, siendo estas el centro de aten-
cion, dividiendo el formato, y creando una linea que corta la posibilidad de un segundo plano, haciendo asi un antagonismo entre el
paisaje vivido y la interpretacion del mismo.

El formato es un factor de gran importancia, y esto surge a partir de mi frabajo de campo con la fotografia, la cual, solo tiene dos
opciones de captura y ninguna de ellas estaba acorde con mi necesidad de una vision a 180°. Era mi intension darle al paisaje esa
forma horizontal y continuada, ya que en la fotografia se pierde.

23 KANT, Immanuel. Criica Le La Fazon Fura Colombia: Agullar Aleta Taurus. 6ta Reimpresion, 2071
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Composicion. Oleo sobre cartdn cartuling, 19.7 cm x 92.7 cm, 2011,

No obstante, sentia que no eran suficientes los términos filosoficos y técnicos para interpretar y valorar el paisaje, ya que éste es
mucho mas que manipular las imagenes para darle gusto a un capricho de reproduccion. El paisaje es una experiencia que exige
entendimiento, y poco a poco esta idea tergiversada fue cambiando, hasta llegar al punto donde comprenderia que la concepcion
del paisaje es mucho mas interna que racional, donde si existen unos parametros del pensamiento, sin embargo estos no deben de
sustituir lo que es la esencia de la imagen,?* mis paisajes hablan de un estado, de una fijacion en el espacio, y de un poder de creacion
gracias a la contemplacion y exploracion de un lugar, ya no me interesaba si la escena se compone a través de otros. Ahora busco
algo mas alla de la definicion de lo real por medio de estas efigies.

Lo efimero del paisaje, la metamorfosis del terreno por medio de la luz y la penumbra, la combinacion de ritmos y formas entre el
viento v las nubes, el color, la majestuosidad de las montarias; todo esto es mas poderoso que el simple estudio del paisaje como
imagen, originando un juego con la atmosfera de un lugar y dandole a mis sentidos una nueva forma de vision: La esiesiologia de/
vaisqe. Asi comienza a cambiar tanto el pensamiento como la produccion.

24 H concepto no debe anular la obra, sino enriguecerla.
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Composicion 1, Oleo sobre Lienzo, 30 cm x 150 ¢m, 2011,

La imagen se vuelve expresion, y el pensamiento una constante observacion desde mi consiente hacia el ser del paisaje; esto, para
encontrarme con el impulso y la energia que carga en su interior, lo cual me permite desnudar por completo el sujeto que me re-
presenta y dejarlo en la intemperie para conocer el espacio por medio mis sentidos, y entender 1o que soy a traves de mis imagenes
acentuando mi experiencia con el entorno v lo que siento al estar dentro del mismo. Lo que pienso, digo, escribo, pinto, fotografio y
dibujo son los reflejos de esas vivencias, partes de mi universo confinado a la interpretacion y predispuesto a mi esencia, a mi con-
ciencia y a mi ser, que son parte de la naturaleza asi como las hojas a un arbol.

La vida no me pertenece, ya que ésta me fue otorgada gracias a los impulsos y energias del mismo ente que estoy explorando, soy
parte de la tierra, y cuando esos impulsos y esa energia se agoten simplemente yaceré; mientras aguardo 1o que es seguro, la pintura
es el medio para exteriorizar y tratar de comprender lo que es el espacio para el ser, para mi. La forma de ver el paisaje, es reconocer
lo que soy a partir de de mis experiencias, ya que cada lugar deja de lado su estado temporal y se convierte en memoria, la cual
enriquece al sery a los sentidos mediante emociones y sensaciones, como cada amanecer, el paisaje se renueva ante los 0jos de
quien lo contempla.
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", 6l paisale parece exigir algo mds que Lna perspectiva ae simple especiador. Requigre una imagen ae la impureza, es aec; una
actitua en la que la contemplacion Significa sabiduria, y perceocion intima con ia fisica ael espacio geogranico. >

Composicién 2. Olea sobre cartén cartulina, 18.3 cm x 96 cm, 2011

Es asi como nace Arbol al Alba; me son interesantes las sensaciones que puede despertar en sf el cambio de tonalidad en una
escena, hace mucho estaba viendo ese arbol en especial, ya que me parece un tanto misterioso, y siempre me lo imaginaba en esa
escala de verdes grisaceos, guardando en sf la frialdad de una manana en el campo, acompanada con el misterio que guarda la
profundidad recondita detras de la neblina que cubre ese tipo de amaneceres. Es mas, nunca 1o vi en otros tonos, s como si en mi
mente se dibujara y creara una atmasfera simple y encantadora, la idea nunca fue representarlo tal cual ya que cambiaria la esencia y
el sentimiento que me produce cuando 1o veo, la escala que manejo es con el objetivo darle algun tipo de magnificencia a la escena
y fratar de que este envuelva al espectador. Lo importante en esta pintura es el alcance de la imaginacion y la forma de pensar en
una imagen poética por medio de los contrastes entre grises.

25 KESSLER, \athieu. £/ paisage y su sombra. Barcelona: ldea Books, 2000
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Arbol al Amanecer. Oleo sobre Lienzo. 130 x 110cm. 2016
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Hacia Arriba es una serie de cuatro pinturas circulares de un metro de diametro, en 1as que propongo una compocicion un tanto
dinamica por la formacion de las ramas y la mirada en contrapicado de diferentes arboles, las que aportan a la pintura un poco mas
de movimiento. El formato circular evoca una especie de infinito, ya que el uso de uno regtangular da un corte rigido a la pintura y un
limite muy marcado, el cual no queria para esta serie. Cuando vemos el firmamento no hay un marco que limite la imagen, y lo que
trato de hacer con este tipo de formatos es dar una impresion de continuidad, ademas de ser una forma muy personal de percibir el
espacio, ya que por alguna razon hioldgica siento una especie de vertigo cuando levanto mi mirada hacia el cielo; supongo que es
por la inmensidad que me rodea. Esta serie tiene una intencion mas alla que la de lograr una admiracion por el entorno a traves de
la pintura, es una definicion romantica de algo que simplemente place sin argumentacion alguna, sin indagacion sobre la concepcion
de laimagen y sin la constante del querer saber.

Kant habla de la simple sensacion de placer o dolor como un estado sublime en la estética, y que éste se puede contemplar por
medio del mundo natural, sin embargo la pintura al ser una exaltacion de sensaciones y emociones, es también una via por la cual
podemos descubrir dichos estados, ya que el arte en si no cumple un papel especifico en cuanto a las necesidades del hombre, y
no tiene una finalidad en particular.

A 1as artes e la forma o0 ae 1a expresion ae 1as iaeas en ia intuicion sensible son. o de veraad sensible o ae /a apa-
riencia sensible. La primera llidmese piastica, ia Segunda, piniura. Amabas expresan iaeas con figuras en el espacio,
aquelia hiace 1iguras cognoscibles para aos sentiaos, la visia y el tacto (aunque esie Uliimo sin intencion oe beleza),
ésia Solo para el primero. L a iaea esiélica estd en ambas a 1as base de ia imaginacion, pero ia figura que constiuye
18 BXDIBSION 0 654 1064 6S (ada, 0 €n S/ extension cororal (Como el 0bielo mismo exisie), 0 sequn e/ moao como
Esle se pinta en e/ gjo (sequn Su aparierncia en una SLUPErticie), y aun en el primer caso ae porne como conaicion para

1 reflexion o /a relacion a un 1in reaj, 0 Solo la aparierncia ael mismo. “°

20 KANT, Immanuel. Criica Le La Fazon Fura. Colombia: Agullar Aleta Taurus. 6ta Reimpresion. 2011,
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De La Serie Hacia Arriba. Oleo sobre Lienzo. 100 cm de didmetro. 2016
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De La Serie Hacia Arriba. Oleo sobre Lienzo. 100 cm de didmetro. 2016
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De La Serie Hacia Arriba. Oleo sobre Lienzo. 100 ¢cm de didmetro. 2016
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De La Serie Hacia Arriba. Oleo sobre Lienzo. 100 ¢cm de didmetro. 2016

b7



Via al Huila. Oleo sobre Lienzo. 160 x 120 ¢cm. 2016
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Nubes, Preludio a un Aguacero y Coconuco, son pinturas en las cuales frato de capturar la atmosfera que guarda los esta-
dos meteorologicos y mi experiencia. Cada una de ellas despierta en mi diferentes sensaciones las cuales represento de una forma
intima y etérea, ya que para plasmar una sensacion atmosferica, ésta debe desencadenar diferentes tipos de emociones hacia quien
la contempla.

Come he mencionado antes, la atmosfera es la que contiene una cierta espacialidad en el cuadro, es ésta la que atrae al espectador
y sumerge al mismo en un estado de contemplacion hacia la pintura y el pintor. Estas pinturas son para mi una forma de despertar mi
inconsciente y reconocer lo que sucede en el espacio que habito, y mientras el lugar es contemplado al mismo tiempo es un alimento
para aima por medio de mis sentidos, ya que estos son los que capturan de una forma primigenia la luz, la forma, la temperatura, la
textura, la distancia creando la primera fase de un espacio; la forma de composicion en el formato y la expresion en cada trazo, es la
union de la experiencia con el paisaje y 1o que soy, mas alla de la imagen y la aplicacion del pigmento la intencion que tengo con estas
pinturas, con la formacion de esta idea en general es la de evocar una experiencia propia a traves de la fuerza que libera el poder de
contencion de la imagen dentro de una tela, y la admiracion que me produce la magnificencia del paisaje.
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Nubes. Oleo sobre Lienzo. 190 x 92 cm. 2016
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Preludio de un Aguacero. Oleo sobre lienzo 70 x 50 cm 2015

4]



Coconuco. Oleo sobre Lienzo. 70 x 50 cm. 2015
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Fuego. Oleo sobre lienzo 189,5 x 46,5 cm 2015
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Las Bitacoras son un forma de conocimiento, ya que mediante a ellas soy capaz de observar de una forma mas cuidadosa las
0sas que me interesan en un momento dado, esta forma de dibujo rapido o boceto me ayuda a concretar una idea y tomar en un
instante fugaz una construccion sensitiva de un objeto 0 un espacio.

Bliacoras, meadioas vanas . 2015
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