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INTRODUCCION

Hibridacion, simbologia poética, vulnerabilidad, dolor, tortura, escudo protector, aguijones, es
asi como se hace un acercamiento a “Paisajes Espinosos, Cuerpos Espinados”, donde estos
ultimos generan una dicotomia entre la vulneracion y la proteccion de ese cuerpo-paisaje, que se
encuentra en una continua amenaza, porque aun no se le ha encontrado el valor suficiente, para

conservarlo, ya que el cuerpo y el paisaje son simbolos de vida.
¢Qué hariamos sino existiera el aire?, nos sofocariamos, el aire es parte del paisaje. Es vida.

¢Qué hariamos sin el agua?, ;Como lograriamos calmar nuestra sed?, ;Qué hariamos sin
nuestros fluidos corporales como el semen y la leche materna?, ¢sino es gracias a esta forma

como prolongamos la vida?

Sentir la vida cuando caminas descalza por el agua, por la tierra, por esa clase de fluidos que nos
ofrece un bosque, la luz del sol que genera nuevas formas de excitacion, es toda una experiencia

estremecedora que nos transporta al vientre de nuestra madre tierra.

O como lo diria Holderlin (2002): “El ser humano habita poéticamente la tierra, es decir, como
creador” (p.54) (Novo, 2002, pag. 54).Teniendo en cuenta lo que sefiala el autor, si somos
creadores, porque poseemos un cuerpo, que prolonga la vida desde la vida misma, con cada

organo con cada hueso.

El ser humano ha devastado el paisaje natural para crear enormes bosques de cemento y ladrillo,

acabando con la vida de la fauna y de la flora y por ende con su propia vida. Por esa misma linea
pasa la vision del cuerpo que es apreciado como un mero instrumento de deseo, de satisfaccion y
de desvalor. Donde cada dia importan menos lo erético, lo sexual, 0 los mismos valores humanos

de respeto. Reduciéndolo simplemente a una genitalidad. Se mencionan estos dos aspectos tanto



el cuerpo y el paisaje porque son dos elementos que comparten una misma definicion; de
procreacion y de vida, por lo tanto el objetivo de este proyecto es hacer una alegoria a ese
cuerpo- paisaje desde la pintura, rescatar ese valor por lo que genera 0 nos proporciona energia

animica en el cuerpo y en la naturaleza.

El ejercicio de la libertad sexual de hombres y mujeres ha tenido como consecuencia diversos
fendmenos, dentro de los que se encuentran el desbordamiento de esa libertad y la consecuente
decadencia de la sexualidad e integridad. Por otra parte, en el contexto actual se observa una
degradacion de la vida sexual facilitada por una exageracién en el libre ejercicio de la
sexualidad, tanto en hombres como en mujeres, lo que ha tenido como consecuencia un desvalor
de las relaciones emocionales y afectivas entre los mismos. En este sentido, se han presentado
fendmenos como la apatia a las relaciones de pareja estables, la tendencia de requerir encuentros

o relaciones limitadas exclusivamente al plano fisico, sexual y exclusivamente genital.

El presente proyecto hace una representacion pictorica del fendbmeno mencionado desde una
posicion critica al mismo, lo que pretendo es retomar el valor y respeto por el cuerpo y también
por el paisaje, generando una hibridacién de ese paisaje espinoso, cuerpo espinado, de tal manera
que por medio de la materialidad del dleo, de la expresion, y de la gestualidad de la mancha, dar
paso o rienda suelta desde el ojo de la intimidad a ese universo sin limites, sin fronteras,
rebozado de dolor, fuerza, tortura impulsado por sus mismas espinas que le genera trauma para
convertirlas en su escudo protector. Estamos hablando del cuerpo como paisaje erético,
ecosistema de vida y procreacion que al igual que el paisaje natural esta siendo talado,

erosionado por la misma accion superficial, mezquina e interesada del ser humano.

Lo que pretendo con este trabajo es que se pueda percibir ese cuerpo- paisaje espinado y

espinoso. Espinado es decir que se perciba adolorido, torturado con ansias de volverse espinoso,



para auto defenderse de lo que lo contamina y erosiona, el dolor causado cuando solamente se
tiene una vision genital sin tener en cuenta que en lo mas profundo posee una valiosa esencia.

Vida.

David Bohm (Citado por (Novo, 2002, pag. 57)) decia que: “La naturaleza opera mas como un
artista que como un ingeniero y que, por tanto requiere de una actitud basicamente artistica para
comprenderla”. Muchos cientificos han compartido esa vision y utilizan la metafora de “la

naturaleza como obra de arte”.

La tierra, la piel como obras de arte perfectas desde mi concepcion que prolongan la energia
animica y hace posible la supervivencia. Pero aunque nos aporte su riqueza y sostenibilidad,
escasea una contemplacion honesta una actitud artistica, inclusive ambiental para comprenderla,
una sensibilidad que permita ese aprecio a eso que decimos llamar obra de arte, en este caso a

ese cuerpo- paisaje que se plantea en este proyecto.



ANTECEDENTES Y PROCESO PLASTICO

El interés por el cuerpo surgio en tercer semestre cuando el eje central era el cuerpo (figura

humana), con sus proporciones y medidas.

En las asignaturas de Pintura 3, de Dibujo 3 y en las clases de Fotografia con modelo en vivo, la

vision hacia el cuerpo en realidad cambio 0 més bien se replanteo de una manera intimay tal

vez poética.

Titulo: modelo femenina Titulo: cuerpo
Técnica: vinilo sobre papel bond Técnica: fotografia
Fecha: 15/mayo/2012 Fecha: 12/junio/2012
Ejercicios sobre proporcion, composicion y color Ejercicio en base a Jan Saudek

Luego en el Taller de Grabado considero fue donde se desarroll6 la idea del cuerpo y del paisaje,
donde se llevaban a cabo las diferentes técnicas como la manera negra, punta seca y agua fuerte.
Aqui la idea se plante6 desde la fertilidad, la fecundidad. La mujer y el hombre como simbolos

de vida, inspirado en el libro Ibis de José Maria Vargas Vila.



Titulo: la razénmanda
Téenica: maneranegra dimensiones: 22 * 17 cm
Inspirado en el libro is de Vargas Vila

Fecha: 12/septiembre/2012

Titulo: roméntico origen
Técnica: puntaseca
Inspirado en el libro ibis de Vargas Vila

Fecha: 12/sep./2012



Titulo: complejamente amor

Técnica: puntaseca

Tnspitado en el lbro ibis de Vargss Vila

Fecha: 12./6ep./2012

Titulo: conectémonos

Técnica: aguafuerte

Tnspitado en el libro ibis de Vrgas Vila

Feche: 12/sep./2012



Titulo: unnuevo universo
Técnica: aguafuerte
Inspirado en el libro ibis de Vargas Vila

Fecha: 12/ep./2012

Titulo: mi desierto
Técnica: aouafi
Trabajo sobre el erotismo, inspirado en el libro ibis de Vargas Vila

Fecha: 12/ep./2012



Fue en quinto semestre en el Taller de Pintura se nos permitio trabajar al éleo sobre lienzo la
idea que desedramos, en mi caso la idea del cuerpo y del paisaje. Utilizando un soporte de

Im*1m.

Titulo: paisaje Falopio

Técnica: o0leo sobre lienzo

Ejercicio tema libre

Fecha: 15/junio/2012
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Fue en los Talleres Optativos Bidimensional y Tridimensional donde a partir de la idea que ya
tenia sobre el cuerpo y el paisaje, se daba lugar a un tema de investigacion desde el punto de
vista plastico, artistico y tedrico. Donde esos intereses se inclinaron por la naturaleza, en
especial las montafas, las nubes y la vegetacion. Entonces, la idea era hibridarme en los paisajes
timbianos, y en la naturalidad de la desnudez crear asi a una mujer montafia, mujer nube, mujer

planta, mujer espina, entre otros, a partir de la pintura.

Titulo: en medio de espinitas

Técnica: acrilico sobre lienzo

Trabajo sobre el cuerpo y el cactus como simbologia

Fecha: 21/marzo/2013
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Titulo: ardiente

Técnica: acrilico sobre lienzo

Trabajo sobre el cuerpo y paisaje simbolico

Fecha: 21/marzo/2013

Titulo: desiertos

Técnica: acrilico sobre lienzo

Trabajo sobre el cuerpo y paisaje simbolico

Fecha: 25/mayo/2013

12



e

Titulo: mujer y desierto
Técnica: acrilico sobre lienzo

Trabajo sobre el cuerpo y paisaje simbolico

Fecha: 25/mayo/2013
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Los Talleres Optativos Impresos y Analogos me permitieron experimentar también con la

Serigrafia y la Fotografia, las cuales me ampliaron la idea y tener otra concepcion sobre el tema

de la naturaleza y la figura humana.

Titulo: cuerpo verde
Técnica: alto contraste

Fecha: 08/ oct/2013

Titulo: pies

Técnica: foto serigrafia

Fecha: 22/0ct/2012
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Titulo: sébila Titulo. Paisaje y cactus
Técnica: fotografia Técnica: fotografia

Fecha: 18/oct/2013 Fecha: 18/ oct/2013

Titulo: cuerpo y paisaje Titulo: espinas
Técnica: fotografia Técnica: fotografia
Fecha: 27/oct/2013 Fecha: 27/oct/2013
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Y por ultimo en los Talleres de Enfasis Integrado donde la hibridacion de cuerpo y naturaleza es

evidente, y se percibe por medio de pinceladas expresivas y matericas, pinturas al 6leo sobre

lienzo.

Titulo: desierto femenino

Técnica: 6leo sobre lienzo

Fecha: 10/marzo/2014
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Titulo: explosiones

Técnica: 0leo sobre lienzo

Fecha: junio/16/2014
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Titulo: En medio de espinitas

Técnica: 6leo sobre lienzo, pintura compuesta por dipticos

Fecha: nov/ 2014

Dimensiones: 1metro por ochenta cada diptico

Titulo: en medio de hojas y tallos

Técnica: 6leo sobre lienzo, compuesto por dipticos

Fecha: nov/ 2014

Dimensiones: 60* 80 cada diptico
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Titulo: flores

Técnica: oleo, hojas de laurel secas y espinas de rosa sobre lienzo

Fecha: nov/2014

Dimensiones: Im *80cm cada pintura

Titulo: cactus Falopio

Técnica: 6leo sobre lienzo

Fecha: nov/ 2014

Dimensiones: 1 m*80cm
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LINEA DEL TIEMPO DEL CUERPO, GENITALIDAD Y EROTISMO EN EL ARTE

Haciendo un breve recorrido por la historia del arte y deteniéndome un poco en el tema del
cuerpo y de su relacion erotica, entre los restos mas antiguos que demuestran la existencia de la
humanidad se cuentan “pequefias esculturas de mujeres del periodo paleolitico, como la venus de
willendort, su cuerpo estilizado con pechos y caderas de tamafio exagerado, fomenta
interpretaciones que la consideraron una representacion de la fertilidad”. (Erotica universalis,

1994).

Desde la antigiiedad nuestros antepasados plasmaban toda su expresion en trazos esquematicos,
en lineas, donde se colocaba en evidencia el cuerpo en su més esplendorosa desnudez,
destacando la genitalidad. Por lo general una repeticién constante de falos agigantados y erectos.
Aparece el cuerpo humano hibridado con la misma naturaleza; animales y flores. Luego “en
Egipto hay un alargamiento del mismo cuerpo; falos alargados, vistos como dioses” (Erotica
universalis, 1994). Es evidente el goce de la sexualidad desde varias posiciones del cuerpo,
mostrando la capacidad flexible del mismo, también se perciben escenas donde el hombre en sus

caserias, atrapaba de manera victoriosa un enorme falo pescado.

Luego estudiando el erotismo clasico encontramos como el acto sexual lo hacen ver maligno, o
lo relacionan con el demonio, con lo oscuro, con el pecado, se percibe la homosexualidad en un
entorno escondido, donde nadie se puede enterar. Aparece la masturbacion, mujeres y hombres
que desean estar solos para auto explorarse y sacar todo su furor. Encuentros intimos con

angeles, seres miticos.

Pero fue sorprendente encontrar como el acto sexual asi como se representaba en lugares
escondidos u oscuros, hay otras que demuestran todo lo contrario. Por ejemplo pude observar

muy detenidamente en un grabado donde en el momento en que el hombre penetraba a la mujer
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se podia percibir en el horizonte los rayos de sol, el sexo en su mayor luminosidad...como
cuando se da a luz... Encuentros intimos con angeles, la genitalidad desde una mirada divina,

como un dios al que se le alaba...por ser un dios de creacion, al que se le hace alabanza.

Se encuentra un erotismo en parejas que en medio del bosque se brindan placer...miradas fijas,
que bajo la luz de la luna, bajo el faro de la noche, se entregan totalmente. Monjas y sacerdotes
teniendo sexo en pleno santuario rodeados de crucifijos. La hibridacion perfecta de penes con
alas de angeles. Nubes en forma de vaginas. Aparece el sadomasoquismo y las orgias de monjas

y sacerdotes. La homosexualidad a flor de piel.

Ahora bien tocando el punto de la religidn cristiana que hacia ver el sexo como algo del bajo
mundo, o producto del pecado, donde los individuos tenian encuentros intimos a escondidas por
temor a ser castigados por aquel dios que todo lo veia y todo lo juzgaba, en ciertos libros biblicos
esta presente toda una contradiccion que me llamé la atencién, puesto que me llevé a pensar que
los libros sagrados como la biblia cat6lica, al parecer sus escrituras son modificadas segun la

conveniencia de quienes estan bajo la jerarquia de la iglesia para subyugar a otros.
Pero veamos mas concretamente como el sexo esta presente en las religiones.

Asi como el Coran establece: "Las mujeres son tu campo, labora tu campo cuando y como
quieras”, el Antiguo Testamento ordena: “jMultiplicaos!” y luego precisa: "El hombre abandona
padre y madre, se une a su mujer y ambos se convierten en una sola carne”. (Damas, 1986, pag.

6)

Asimismo, San Pablo dijo a los habitantes de Corinto Epistola 7, 2: ... "Que cada hombre viva
con su mujer y cada mujer con su marido. No se niegue el uno al otro, si no es para dedicarse a la

plegaria, y luego retornar como antes, por miedo que el demonio se percate de vuestra
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continencia y les tiente". Por lo demaés, en la Epistola | quedo bien claro: "EI Sefior no dictd

ninguna ley sobre la virginidad". (Damas, 1986, pag. 6)

En estricto apego al evangelio, escribié Santa Teresa: "El angel tenia en sus manos un dardo
largo y dorado... De vez en cuando lo hundia en mi corazon y lo empujaba hasta mis entrafias...
Yo quedaba inflamada de amor divino ", y Maria Juana de los Angeles reveld: "El fuego de la
concupiscencia me empujo6 hasta lanzarme en el brasero ardiente", y, en fin, San Agustin anot6
en sus Confesiones: ";Qué era lo que hacia mis deleites si no era amar y ser amado? Pero no me

limitaba a las relaciones ‘alma a alma:"...”. (Damas, 1986, pag. 6)

Al leerlas desde mi opinion los anteriores escritos biblicos me parecieron muy poéticos,
alegoricos para referirse a la sexualidad, incluso comprensiva y alentadora, porque dan otra
concepcion de ese erotismo, un erotismo sin ningun tapujo tal y como es, y que dentro de sus
lineas me remitid a un sentido de admiracion, de contemplacion, el sexo y la genitalidad como

algo divino y de creacion.
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UNA MIRADA DESDE EL FAUVISMO Y EL EXPRESIONISMO ABSTRACTO
Fauvismo

Su empleo de los recursos y metodos del pasado no fue nunca servil, sino alentado por un
espiritu de renovacion. Como agudamente expuso Matisse: el artista empapado de todas las
tecnicas del pasado y del presente, se pregunta a si mismo:¢Qué quiero yo? Tal vez fue la
ansiedad dominante del fauvismo. Matisse insistia en que el mundo de la pintura debia
mantenerse siempre en contacto con el mundo exterior, pero a travez de las emociones que
este evocase: soy capaz de distinguir entre el sentimiento que la vida me despierta y mi
forma de expresarlo. Cuando en 1910 Gauguin escribio sobre su paisaje de las marquesas
afirmd:la poesia surge aqui por si misma, y para sugerir esto en una pintura, basta con

dejarse llevar como en un suefio. (Elderfield, 1983, pags. 17-113)

A la pregunta que Matisse plantea ¢, Que quiero yo?, en mi caso le responderia yo quiero

manchar, expresar por medio de un pincel y de la pintura la variedad de tonalidades que

encuentro en el paisaje y en la piel. navegando, llevando el timon y de vez en cuando siendo un

poco un barco a la deriva que se deja llevar libremente por lo que en este caso es la pintura al

oleo; un poco asi percibo mi interes por el fauvismo una libertad auténtica donde se hospedan

miles de sensaciones desde el mismo caos hasta la misma calma y sosiego. Recuerdo haber visto

un retrato que habia pintado Matisse de su esposa, al verlo senti admiracion porque de la

expresion de la mancha salia un rostro, se veia armonioso,tonos brillantez.

Asimismo deseo succionar cada tono de la naturaleza , de las plantas, de la tierra, de la piel y
revivirlo en el lienzo , compartirle mi experiencia , esa vision intima al espectador. Una

experiencia que como insistia Matisse donde todo ese paisaje exterior se materializa en cada
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pincelada , con una vision intima femenina donde la sexualidad y el erotismo se encuentran

representados en cada cactus, en cada flor, en cada restregado de oleo.
Expresionismo Abstracto

“Se trata mas bien de la expresion de una sensibilidad desdibujada, originada por un estado

animico que trasciende lo humano para llegar a lo espiritual”. (Inmaculada, 1996, pag. 54)

A partir de la experiencia externa sobre la contaminacion y maltrato hacia el cuerpo-paisaje,
considero que puedo llegar a esa experiencia espiritual desde aquella vision intima particular,
cuando me refiero al proyecto Paisajes Espinosos, Cuerpos Espinados, donde a apartir de cada
mancha coloco en evidencia cada estado animico, emocional y afectivo, donde percibo ese caos

que acontece con el cuerpo y el paisaje.

Los elementos caracteristicos de este movimiento son la utilizacion de colores discordantes que
en algunos pintores conduce hacia la abstraccion , la deformacion del objeto para acentuar la
expresion y la utilizacion de lineas e zinzag y puntiagudas. En cuanto a los temas, no puede
establecerse una generalizacion ; encontramos escenas cotidianas junto a imagenes que
representan la violencia o la locura, paisaje con o sin figuras , desnudos femeninos y masculinos

y la ciudad. (Inmaculada, 1996, pag. 62)

Cada vez que me acerco al lienzo y me dispongo a pintar, debe haber antes un impulso, una
fogosidad, un desespero, que me motiven a representar de manera materica lo que me ronda en
los mas profundo de mi ser. Incluso al ver el lienzo en blanco ya veo el reflejo de montafias —
senos, de volcanes vaginescos, el verde brillante de los cactus, el dulce amarillo de sus flores, y
los violetas caoticos brotando de agigantadas espinas. En cada pincelada, tomo distancia para

percibir y escuchar lo que la misma pintura me va dictando, es como un eco que me indica
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cuando cada gesto pictorico toma o0 no su lugar en el lienzo. Es como si por instantes yo fuera
una esclava, una esclava dichosa que encuentra libertad y sosiego, una esclava que a la vez se
rebeldiza contra sus propias tormentas, contra la escases y altas temperaturas de su
desierto,contra las mismas espinas ingratas que la hieren, solo en el lienzo puedo ser un volcan
en erupsion que deja el rastro de su lava en la misma expresion de la mancha, puede a la vez

convertirse en el cactus jugoso que guarda reservas de humedad para sobrevivir...

Cada expresion pictorica es encontrar cuerpos que se protegen, donde la penumbra y la luz se
encuentran en una continua confrontacion que tal vez no acaba. Apartir de la abstraccion de la
mancha me interesa que surgan cuerpos matericos, que en la deformacion pictorica se perciba
una flor, que en cada mancha logre en el espectador una sensacion que al acercarse le permita ver

de cerca como fue concebida la imagen.
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ENFOQUES ARTISTICOS EN RELACION CON LA FIGURA DEL CUERPO

HUMANO Y LA NATURALEZA

Béarbara Bordnick

Al fotografiar desnudos, miro como desearia que me acariciaran. Trato de hacer que la luz
sea la caricia sensual de una mano. Después de haber pasado la mayor parte de mi carrera
fotografiando moda, retratos y desnudos, era natural que la belleza sensual y el misterio de
las flores me fueran a cautivar. Me pierdo en sus matices infinitos y sus sorpresas. El
movimiento sensual de sus formas y colores son casi como una danza. Y el lugar tranquilo a

donde me llevan es hipnotico. (Cada dia un fotografo, 2014)

Cuando me expongo en el paisaje desnuda antes de contemplar el panorama natural desde el
lente de la cAmara, antes de pensar y poner en juego la creatividad, considero ademas
importante una contemplacion sincera donde a la vez surja una conexion con la naturaleza
de tal manera que me permita poner en juego mis afectos, la compresion y el aprecio por la
naturaleza, donde percibo como mi cuerpo desnudo se erotiza con el panorama de un
bosque rodeado de pinos, las sensaciones de cada elemento del paisaje que incluye
direccionar y agudizar los sentidos para percibir lo que el espacio natural me esta ofreciendo
y que desde esa experiencia también debo ser merecedora de los dones de la naturaleza,
porque no solo es llegar al paisaje y extraer lo que necesito y de manera egoista marcharme
sino sentir como el tacto del viento sobre mis senos, la humedad de la tierra sobre mi piel, el
agua penetrando mis poros, como todo mi cuerpo se siente tranquilo, pleno y satisfecho,
como en ese disfrute reflexiono ese aprecio que menciono hacia la naturaleza, pensando
qué actos nobles puedo aportar desde mi sensibilidad humana que hagan que prolonguen o

preserve la vida natural.
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La naturaleza no se cansa de ser generosa con la especie humana, y que aunque a partir de
los fendmenos naturales, no es la reaccion de la naturaleza haciéndonos dafio, es en realidad
el dafio que hemos provocado en el afan de autodestruccion, es por ello que en mi profunda
admiracion por el paisaje, por cada flor, por cada pétalo, por cada hoja, me interesa que con
ayuda de los elementos de la fotografia como la luz, la composicion y el enfoque se perciba
como lo menciona Bordnick esa caricia sensual, esa alegoria de tal manera que cada
movimiento de mi cuerpo desnudo, con cada cualidad que me ofrece el paisaje me hibride al
mismo, ya sea con un tronco de un arbol, con un delicado pétalo, con la tierra seca o en una
raiz. Me llama la atencidn las fotografias de flores de Barbara Bordnick, una apreciacion
que en mi caso fue educada en la academia, donde se aprende a observar mas alla de lo que
se puede ver, donde no solo se observa en si la superficie, sino la esencia que incluye la
textura, el material, la energia que trasmite y la relacion con ese objeto, de ésta forma

construyo esa alegoria con el cuerpo-paisaje.
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Luis Caballero
Anatomia del erotismo de un tajo

Marta Traba, critica de arte argentina, describe a Caballero al lado de dos de sus
contemporaneos, Norman Mejia y Pedro Alcantara, como uno de los descubridores de un
mundo organico, fisico, donde desaparece de un tajo toda la hipocresia, todo ocultamiento.
Hace referencia en sus obras al erotismo como una forma de liberacién. Dice que caballero
ha sido desde el principio un artista monotematico, dirigido a esclarecer las relaciones
humanas, que sus cuerpos permanecen frente a frente midiéndose fatigados, desconfiados en
una relacion que se instala mas alla o simplemente en otra zona distinta de la felicidad.

(Caballero, pag. 12)

Me llama la atencién cuando Marta Traba describe los trabajos de Luis Caballero como un

mundo organico, este término de organico me es relevante, porque estudiando el trabajo plastico

de Caballero cuyos trazos y manchas que componen unos cuerpos anatdmicos se perciben y se

sienten quiza lastimados, torturados, en conclusion vivos. Es aqui donde me detengo y replanteo

el término de organico cuando en el trabajo pictdrico y en la materialidad del 6leo construyen un

cuerpo, donde se percibe la piel, la forma y la curvatura del mismo, cuya intencion es que se
perciba un movimiento, como si el cuerpo adaptado en su ambiente toma forma a su paso de lo

que encuentre, en este caso de la naturalidad del paisaje.

Entrevistado por David Nohra para la revista arte en Colombia en 1977, Caballero dice:
“; Yo no le pido al espectador que entienda sino que sienta! Y en cuanto a la relacion
placer-dolor, a mi me parece completamente evidente, y si insisto en ella es porque me
apasiona la ambigiiedad del gesto. Las imagenes visuales del dolor o del placer son muy

parecidas hasta el punto de confundirse. Y como yo trabajo con imdgenes precisamente...’

(Caballero, pag. 13)
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Reflexionando a Caballero acerca del dolor- placer y haciendo la relacion con el trabajo plastico
encuentro un acercamiento cuando represento las espinas en las pinturas. Las espinas como
simbolo de tortura, penetracion, excitacion, pero consideraria que hay una dualidad no solo es
percibir que con el pinchazo de una espina se torture el cuerpo o el paisaje, es mas bien que esos
cuerpos-paisajes luchan por defenderse, utilizando las mismas espinas que en su momento lo
torturaron para auto defenderse, como lo hacen las flores, que celosas de su belleza se defienden
a si mismas. Ahi esta el misterio de la alegoria del paisaje, de la flora. No me interesa que el
cuerpo-paisaje sufra, ya que se vuelve un cliché, una victimizacién. Este mundo esté invadido de
violencia, ¢porque ser evidente con lo que percibimos a diario?, consideraria que surja un
aprecio por re direccionar la vision hacia una contemplacién de ese cuerpo, de ese paisaje. Es mi
posicion personal hibridar el cuerpo y el paisaje para darle paso a la contemplacion, a lo
alegorico, pero por no pretender mostrar violencia en mis pinturas, voy a ser ajena a la realidad,
de hecho planteo que las obras se construyeron porque se cimentaron en un problema como es el

desbordamiento sexual y genital (cuerpo humano) y el abuso hacia lo que nos proporciona vida
(paisaje).

Luis Caballero, anatomista como dibujante y como artista grafico, le permite recurrir a
desproporciones de ciertos miembros del cuerpo e incluso a ciertas referencias
practicamente abstractas para narrar con una morfologia propia. Las sensaciones que
desea transmitir, la soledad de un cuerpo desnudo, la vulnerabilidad del ser humano cuando
se entrega sexualmente, la mezcla de placer y tension frente al éxtasis intelectual, de
representar actos y sensaciones fisicos imposibles de resolver en una realidad distinta del

universo plastico. (Caballero, pag. 13)

Observando a Luis Caballero es admirable encontrar trazos que en la fluidez de la linea
construyen todo un cuerpo que en diferentes posiciones del mismo crea una composicion
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armoniosa donde en cada trazo, cada musculo cobran movimiento, cobran vida en el papel. En
éste artista me llama la atencion ese movimiento en el uso de las diagonales dentro de la
composicion plastica, que a la vez permite que aquéllos cuerpos se fundan en el espacio y se
convierten en uno solo, los cuales fueron uno de mis intereses en el momento de la construccion
del trabajo pictorico, donde elementos como el juego de las diagonales fueron pieza clave para
concebir la imagen, como también en lo técnico, el claro oscuro me permitio pensar en la union
del cuerpo con el espacio natural. Es interesante apreciar en los dibujos de Luis Caballero el
cuerpo desde el detalle, porque me llevo a pensar y reflexionar en un cuerpo simbdlico que
transmite sensaciones de vulnerabilidad, de fuerza, de placer. De esta forma y estudiando al
presente artista, es que no cesa la motivacién por la figura humana porque al colocar una
pincelada en el lienzo, aprecio el cuerpo desde el detalle hasta su totalidad, y lo mismo sucede
con el paisaje cuando observo desde el pistilo hasta la flor completa, es asi como llego al
concepto de hibridacion en una contemplacién de ese cuerpo-paisaje simbdlico, cuya morfologia

propia desea y busca ser contemplada y a la vez complementada por los ojos del espectador.

30



David Hockney

“En el arte nuevas maneras de ver significan nuevas formas de sentir; usted no puede divorciarse
de los dos, como ahora estamos conscientes, no puede tener tiempo sin espacio y espacio sin

tiempo”. Reflexiono. (Artnet, 2017)

“Es uno de los artistas britanicos més influyentes del siglo XX, la obra de Hockey abarca desde
la fotografia de collages y posters de arte pop hasta abstracciones inspiradas en el cubismo y las

pinturas al aire libre del campo inglés”. (Artnet, 2017)

Es interesante como David Hockney plantea el concepto de arte como nuevas maneras de ver,
nuevas maneras de sentir, y lo percibo donde cualquier forma de expresion artistica se pueden
interpretar desde una gran variedad de formas. Como por ejemplo reflexionar la idea de tiempo y
espacio desde una dptica creativa. Es en el hacer donde el artista experimenta si funcion6 o no
su creatividad, como el quimico ensaya en su laboratorio sus formulas y compuestos, algo asi
pasa en el arte, el pintor, el dibujante, el escultor sumergido en su taller, o en la apropiacion de
un espacio que lo haga sentir grato para su creacion, hacen sus cosas porque solo asi en su
infinita libertad, se confirma asi mismo su propia creacion, que le permitira poseer una mirada
integral, una mirada libre con la cual consiga viajar recorrer el mundo del arte, sin ataduras, sin
prejuicios, suficiente tenemos con la realidad que nos juzga y que nos detiene. Al menos que el
arte, exista como lo plantea Hockney una nueva manera de ver. Obviamente que esa mirada este

cimentada, sea coherente en lo que se plantea cada proceso creativo.

Estudiando a éste artista, la manera de ver la pintura del paisaje era enfrentandose al mismo, en
un acto seguido de pintar y apreciar el modelo en este caso el paisaje natural: bosques, colinas y
arboles, donde el artista en esa contemplacion del paisaje por medio de la pintura, se enfrenta a

esa exuberancia del espacio, donde la perspectiva es pieza clave en la composicion. Es atrayente
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el solo hecho de que David Hockney en un gesto auténtico aprecie la naturaleza, llevando sus
soportes para pintar directamente en este caso un arbol en vivo, ademas de que el pintor me llevo
a reflexionar en la parte técnica sobre la profundidad de campo, la perspectiva y la majestuosidad
del paisaje. Qué solo se logra cuando estés ahi en ese ambiente natural, tal vez en mi caso no
pinte directamente en el paisaje pero considero que siendo honesta logré alcanzar en cierto grado
esa hibridacion con la naturaleza cuando despojada de mi ropa, logré sentir lo que el viento, el
agua, la tierra me trasmitian en ese momento, y que esa conexién quedé enfocada y capturada en
el lente de la camara fotografica. Conexion que la interpreto cuando sentia como elementos del
paisaje me cobijaban y plasmaban en mi piel un rastro de ese contacto, de ese recorrido. En mi
caso ese intercambio era probarla, pasar mi lengua por la tierra seca, humedecer con mi sudor el
verde pasto, asemejarme a ella, pensando también en reconstruirla porque era consciente en ese
momento que como ser humano le habia hecho dafio, un acto de enmendar, de devolverle lo que
la tierra me brindaba. Luego de esa experiencia el acto o el reto final fue la pintura, donde el
gesto de la mancha se complemente con esa experiencia, con esa conexién y con ese recorrido de

aquel ecosistema natural.

Un iconoclasta obsesionado con los antiguos maestros, este artista pop britanico rompe todas las reglas

deliberadamente, deleitdndose en la deconstruccion de proporcion, la perspectiva lineal y la teoria del

color. El muestra que las ortodoxias estan destinadas a ser destrozadas, y que los contrarios pueden

coexistir, un mensaje de tolerancia que transciende el arte y tiene profundas implicaciones en el &mbito

politico y cultural. En el espiritu de los cubistas, Hockney combina varias escenas para crear una vista

compuesta, escogiendo espacios dificiles, como casa de dos niveles en California y el Gran cafion, donde

la percepcion de profundidad ya es un desafio. Es también un hereje entre los puristas que sienten que la

pintura debe confiar solamente en las observaciones directas del artista de la naturaleza. (The art story,
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Al observar los paisajes que David Hockney pintaba, me detengo principalmente en sus paisajes
realizados en polipticos, el lleva sus soportes a la naturaleza y estando en aquel lugar arma el
soporte completo y solo asi se dispone a apreciar la naturaleza con el pincel y el 6leo. Esta idea
de trabajar la pintura al aire libre, la plantea estructurdndose un poco en el cubismo, pero la
planted desde el soporte mismo, una nueva manera de ver quiza, que no solo la pintura en su
representacion como tal se aprecie cubista, sino en el lienzo tensado en el bastidor. Me llama la
atencion porque el artista no se cohibe de que solo un espacio cerrado como el taller de su casa le
aporta para hacer su obra plastica, sino que plantea ese taller desde una idea mas sofisticada y
placentera donde el espacio perfecto para llevar a cabo su obra pictérica con modelo en vivo es
por ejemplo pintando desde lo alto de una colina llevando sus polipticos a la cima de aquel
espacio, fragmentando con el soporte lo que observa a su paso, y dandole a su vez continuidad
con su sensibilidad como pintor lo que aprecia en ese momento, una sensibilidad marcada por
como siente, piensa y percibe la majestuosidad del aquel paisaje. Y es que en la historia del arte
la idea del diptico, triptico o poliptico ya se planteaba de una manera moderna, como lo hacia el
Bosco que pintd varios tripticos de los cuales el mas conocido es el Jardin de la Delicias, una
pintura de paisaje. El artista lo fragmento, todo es posible cuando se concibe una mirada libre,

una mirada que no le corta las alas al arte.

Cuando planteo la idea del diptico y del triptico en el trabajo plastico de este proyecto, lo hago
porque en primer lugar es una idea que surgio en los Talleres Optativos Bidimensional y
Tridimensional en quinto semestre, con el concepto de dividir, unir y penetrar jugando a la
continuidad y al contacto erotico de aquel cuerpo-paisaje, ya que al acercarnos a la pintura en si,
puedes hurgar en las hendiduras, podrias penetrar la pintura en el acto mismo de la apreciacion,

de esa contemplacion. Y mas aun que estudiando a David Hockney me parecio interesante como
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referente el cual hizo posible interpretar la idea cubista desde el soporte mismo, desde el
lenguaje técnico plastico como si se estuviera contando una historia desde varias escenas.
Entonces desde mi concepcidn si fue posible fragmentar el soporte como aporte técnico dentro
de la artes plésticas, en mi caso esa idea de fragmentacion es coherente porque mi interés por
fragmentar el soporte estd acompariada también de una historia que divide el cuerpo del ser
humano en un abismo que se aleja del paisaje, y se aleja cuando atenta contra lo que le
proporciona aire, alimento, tierra, vida. Pero el paisaje es como el cordén umbilical que no se
puede cortar definitivamente, porque esta ligado al ser humano, porque solo los elementos de
naturaleza le permiten la subsistencia y desarrollo de la especie humana, si éste se negara

indiscutiblemente agonizaria lentamente, hasta desaparecer. La idea del diptico y triptico como

la

idea de confrontacion entre dividir —unir, muerte- vida, agredir- proteger. Espinados —espinosos.
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Tarsila Do Amaral

La busqueda de temas brasilefios, iniciada en 1924, toma otra direccion a partir de 1928,
cuando Tarsila se sumerge en las imagenes de su inconsciente, originadas en suefios,
historias de fantasmas, leyendas y supersticiones oidas en su infancia. Surgen entonces
pinturas y dibujos de paisajes habitados por seres fantasticos y vegetacion exuberante, de
marcada tendencia surrealista, conocidas como paisajes antropofagicos. En la obra cartao-
postal de 1929, la artista incorpora elementos caracteristicos de la etapa antropofagica, en
primer plano los cactus carnosos, el arbol con hojas en forma de corazon y frutos
agigantados, a los colores y las figuras de la pintura Pau -Brasil como el pan de azlcar, las

casitas y las palmeras del fondo. (Amaral)

Comparto la idea de Tarsila Do Amaral cuando se sumerge en su esencia, en su mirada mas
intima como mujer, porque a partir de ahi pone en juego su creatividad para dar lugar a imagenes
oniricas, ideas que en mi concepcion llamaria auténticas, esta artista trabaja el paisaje de una
manera que me acerca a ese concepto de hibridacién con el cuerpo y con la misma flora.
Personalmente respeto y me genera conmocion cuando observo sus pinturas de cactus, y es que
el cactus, es un simbolo de supervivencia en el desolado desierto. Me estremece ver en sus
pinturas la paleta de colores que ha utilizado, tonos brillantes, donde la artista colocaba en juego
sus ideales socialistas, lo cual se percibia en sus pinturas. Considero que no solo es una mirada
intima, es una vision que abarca lo que nos afecta de nuestro alrededor, y que claro, se utiliza el
concepto de hibridacién para darle la oportunidad al espectador de que contemple y a la vez

descubra y complemente la idea, aunque solo sea por un instante.
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Si bien ABAPORU se considera la obra inaugural del movimiento antropofacio, A NEGRA,
pintada en 1923, afio de ensayos modernistas ya esta concebido como una imagen
esencialmente alegorica, que intenta representar una ‘“‘entidad’ brasilefia, como diria Mario
de Andrade. Protegida por una hoja de banano, la figura estilizada y monumental, de
grandes senos, evoca atributos de la gran madre: abundancia, nutricion y fertilidad. En la
pintura antropofagia, de 1929 Tarsila reelabora figuras y fondo de A NEGRA Y ABAPORU,
mezclando las alegorias de la mujer y del hombre que generaron los frutos de un Brasil

magico, denso y silencioso. (Amaral)

Lo que plantea la artista en su obra A NEGRA Y ABAPORU, pone en juego el concepto de
alegoria, entre el hombre y la mujer, lo cual me parece interesante porque me acerca a la figura
humana con una interpretacion poética, donde el cuerpo del hombre y de la mujer se unen, se
mimetizan en el paisaje como simbolo de fruto, donde su piel es una simbologia del paisaje y la
tierra y el agua el musculo de la naturaleza. Estos estudios sustentan hoy esa representacion
pictérica y a la vez este proyecto de investigacion. Es por ello que la idea principal es que se
perciba una hibridacion de la piel con la tierra, o con la flora, donde estos cuerpo-paisajes, se
convierten en simbolos de frutos que abastecen el paisaje, un homenaje, una contemplacion, que
engrandece el cuerpo como un paisaje, el paisaje como piel, 6rganos reproductores que erotizan
el paisaje, que erotizan la fecundidad y la vida, porque es preferible erotizar el cuerpo y el
paisaje a agredirlo o erosionarlo, porque ese erotismo acaricia, calma, deleita y contempla a esos
cuerpos-paisajes. Estos se encuentran cada vez mas deserticos de esa caricia Yy esta agotado del
repetitivo desbordamiento de caos y de violencia, es mas acertado brindar al cuerpo —paisaje de

es0 que escasea a ofrecer de lo que ya sobra.
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Georgia O keeffe

Los motivos de sus cuadros, flores sobredimensionales asi como paisajes del suroeste
norteamericano, reflejan su profunda vinculacion con la naturaleza. La pintura de Georgia
O keeffe es siempre también una respuesta inmediata a su entorno, la belleza de sus flores
de O’keeffe pueden interpretarse como expresion de la fuerte relacion de la pintura con el
mundo vegetal. Su respeto hacia la vida de una sola planta se refleja en el hecho de que
despidiera a visitas inesperadas. Para poder asi terminar su cuadro a tiempo antes de que la
flor se marchitara. La insistencia sobre la forma individual, su interés por la flor Gnica,
centrada, ampliada en una escala desmesurada corresponden a una visiGn romantica

exaltada que otorga a la flor categoria humana. (Benke, 1995, pags. 7,31,38)

Como algunos de los 6rganos reproductores de las plantas muestran verdadero parecido
con los humanos, pueden establecerse asociaciones eréticas al observar el interior del caliz
abierto de la flor. O'keffe deja en el aire la explicitacion de este elemento, lo que constituira
una caracteristica esencial en su pinturay le conferia al mismo tiempo fuerza y

expresividad. (Benke, 1995, pags. 7,31,38)

Georgia O’keffe me acerca de una manera poética a esos desiertos, a esas flores donde se
observa la sexualidad, ese cuerpo en un aspecto mas delicado. Técnicamente aprendi de O"keffe
que no es necesario dibujar o pintar el cuerpo explicitamente, sino que ese volumen, esa
materialidad, ya se encuentra en el paisaje mismo, como si la misma tierra y montafias cobijaran
ese cuerpo o fueran ya un cuerpo en si. Que en la abstraccién de la mancha surge un cuerpo o un
paisaje, esa misma abstraccion la he llegado a interpretar cuando en la representacion pictérica se
hace evidente esa hibridacion con la naturaleza, cuando materializo por medio de la pintura la

sensacion de estar desnuda en el paisaje. Cuando en el resultado de esas pinceladas de color, eres
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testigo de un cuerpo que renace, sientes que hay un cuerpo, que hay un paisaje en ese lienzo, que
unas montafias construyen piernas femeninas, cuando una flor cactusiana reemplaza una vagina,
cuando en el tronco de un arbol se forma la textura de una pezén, cuando el espectador puede
convertirse en la espina que hurga en las entrafas de la pintura. Georgia O’keffe se caracteriza
por abarcar el tema de la sensualidad y el erotismo de una manera analdgica, no lo hace de
manera explicita mediante cuerpos, sean estos femeninos o masculinos, sino que hace una
propuesta interesante al emplear flores gigantescas, que a la vez absorben al espectador en una
infinita escala de colores para hacer esa representacion sensual y erdtica, logrando de esta
manera una vision mucho mas refinada y poética. Precisamente el uso de este tipo de elementos
para representar la sensualidad y el erotismo son los aportes que se tomaron para la construccion
de mis obras, es decir crear una vision simbdlica del paisaje de una manera intima, y femenina,
teniendo en cuenta esa idea de lo sexual y erotico que pictéricamente estan presentes en la
materialidad de los cuerpos desnudos que se unen al paisaje, cuando a partir de la pintura se
construye una textura de un cactus, cuando el cactus espinoso deja ver sus espinas casi
transparentes, porque solo pictéricamente acierto en esa busqueda por lo erético, por lo
alegdrico de ese cuerpo, de ese paisaje, tal vez la manera autentica de contemplacion que puedo

encontrar.
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EL CUERPO-PAISAJE DESDE UNA VISION SURREALISTA, ALEGORICAY

POETICA

Maurice Merleau Ponty ( citado por (Pallasmaa, 2006, pdg. 15) decia que: ““ ; Que otra cosa

podria expresar el pintor o el poeta mas que su encuentro con el mundo?”

Es interesante esta cita porque me aproxima o encuentro una relacion en lo que fue el proceso de
construccion de este proyecto a nivel conceptual, la reflexion tiene que ver como es ese
encuentro con el sujeto- objeto, donde en este caso de manera personal y humana observo del
exterior lo que me afecta como sujeto, y por ende surja una sensibilidad que me lleva a
expresarlo de manera pictorica que en este caso es la contaminacion y desvaloracion hacia el

cuerpo y el paisaje.

Esa contaminacion la aprecio desde una optica donde el paisaje por ser fuente de vida para la
fauna y flora y para el mismo ser humano, no haya del todo una toma de conciencia donde el no
arrojar basuras se convierta en habito para preservar la vida. Y aungue en estos momentos hayan
campanas para evitar este tipo de situaciones, es triste encontrar sujetos que aun no comprenden
la gravedad de la situacion. Dentro del tema del cuerpo sucede algo similar, la piel como fuente
de objeto sexual, un materialismo en el que los seres humanos se ahonda, para dejar de lado la
verdadera esencia como el aprecio o el respeto hacia el mismo cuerpo. Es asi que como lo
plantea Maurice Merleau Ponty, ese encuentro plastico es mas con la idea alegorica de apreciar
el paisaje con un toque de esencia.

Peter Sloterdijk ( citado por (Pallasmaa, 2006, pag. 15) resume perfectamente el impacto

del sentido de la vista en la filosofia:Los 0jos son el prototipo organico de la filosofia su

enigma consiste en que no solo se pueden ver sino que son capaces de verse a si mismos

viendo. Esto les otorga una prominencia entre los organos cognitivos del cuerpo. Una
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buena parte del pensamiento filosofico es en realidad unicamente ojo- reflexivo, ojo-

dialectico,se ve a si mismo viendo.

Es interesante esa parte que se refiere al ojo — reflexivo, ojo — dialéctico, se ve a si mismo
viendo, porque me hace sentir identificada y me transporta por un instante a mi cuerpo desnudo
en la tierra, el aire moviendo cada hilo de mi cabello y al hacer la reflexion recuerdo que sentia
miedo al estar en ese paisaje ya que era grande y majestuoso, pero a la vez me sentia libre de
cualquier preocupacion mundana.Es como si todo mi cuerpo perdiera todo pudor... una conexion

magica... donde los sentidos se vuelven mas sensibles...

El pintor “aporta su cuerpo”, dice Valéry, y en efecto , no se ve como un espiritu podria
pintar. Es prestado su cuerpo al mundo que el pintor cambia el mundo en pintura. Para
comprender esas transustanciaciones hay que reencontrar el cuerpo operante y actual, que
no es un pedazo de espacio, un fasciculo de funciones, sino un entrelazado de vision y

movimiento. (Merleau-Ponty, 1964, pag. 15)

Es acertada esta cita para reflexionar cuando se menciona que el pintor cambia el mundo en
pintura, lo cual me acerca a lo que pretendo en este proyecto y en si en el trabajo plastico ya que
abordando un problema de cuerpo y paisaje, simbolos de vida, con ansias pretendo cambiar el
mundo con una cuantas pinceladas, pinceladas que tienen sed de hacer una alegoria o
contemplacion de ese cuerpo-paisaje, que ésta realidad maltrata, erosiona violenta, que
atrevidamente colocandome en el lugar del espectador podria decir que esta arto, cansado, de esa
realidad, y que solo deseo que por un instante descontamine la mirada y pueda deleitarse en el

naufragio de la contemplacion.

Tambien me hace reflexionar el concepto de cuerpo, que no solo es musculo, sino que se

convierte en un canal que con ayuda de la mente te conecta con lo intangible,es el misterio de la

40



vida, que puede tener tu cuerpo y tu mente en un mismo lugar, es en esa conexion con el
subconciente, que observando la realidad, te permite cambiarla de una manera poética, porque
esa misma realidad te motiva a expresar o ver la realidad desde otro punto de vista que no la

esconde, ni la adorna, sino que la tergiversa y la muestra en esencia, quiza un poco mas cruel.

“Manifiesto del surrealismo”: himno a la imaginacion que hace que sea lo que todavia no
es. Critica del realismo que empobrece la realidad, y de la novela por su falsedad, y del
analisis psicologico por su vanidad. La légica resulta de cualquier modo inepta para definir

todo lo humano. (G.Durozoi-B.Lecherbonnier, 1974, pag. 36)

Definicion del surrealismo como “automatismo psiguico puro” que tiende a recobrar “el
pensamiento real” el funcionamiento real del pensamiento”. La omnipotencia del suefio
juzgada como provechosa. Nueva funcion del poeta, registrador del pensamiento, de la
poesia, del dibujo. Entre los metodos surrealistas, la poesia hablada en estado de suefio
despierto, y sobre todo la escritura automatica, etc. Como se practica el surrealismo. La

imagen surrealista,su naturaleza,su fuerza.: “Secretos del arte magico surrealista”

(G.Durozoi-B.Lecherbonnier, 1974, pag. 36)

De acuerdo a la cita anterior y de su definicion acerca del surrealismo, encuentro esa conexién
con lo surreal en el proceso de este proyecto cuando antes de realizar los registros fotograficos ya
tenia en la mente una imagen la cual se construia cuando en primera estancia hay detras una
motivacion o quiza un problema que me afecte en lo emotivo y afectivo como ser humano y
como mujer, que me lleva a querer expresar y a materializar por medio de un trazo, una
pincelada, una foto o una palabra escrita una imagen mental, cuyas cualidades serian paradojicas,
dando paso a lo poetico, que no son incohorentes, sino al contrario verdaderas no ajenas a la

realidad del ambiente natural y del cuerpo.Concebir esa realidad por medio de una imagen
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mental que se complementa con la gestualidad y el rastro de la pintura que desemboca en una
alegoria o contemplacion como si se pretendiera engrandecer ese cuerpo, ese paisaje que se

encuentran espinados.
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EL EROTISMO VS EL MEDIO AMBIENTE O EL PAISAJE
Erotismo.

La alegria erdtica. Eros, el dios del amor, es considerado un principe de la creacion;
surgido del caos original, es un elemento vital del mundo. Fue Leonardo Da Vinci quien
ilustrara involuntariamente las teorias neoplatonicas segin las cuales el amor es la fuente
de toda creacién. Pero el artista también sabe que le debe todo a la mujer. Para el artista, la
mujer es el origen del mundo. Cortesana, bailarina o hechicera, es ella quien engendra la

tierra. (Erotica universalis, 1994, pag. 7)

Revisando un poco las tendencias de la espiritualidad oriental como las ensefianzas del
taoismo, del hinduismo, del budismo, del chamanismo, del islamismo se pudo observar
como ellos conciben esa mirada erotica, sexual, genital, como fuentes de energia que es
esencial, que busca una realizacion interior que no esta ni en pro ni en contra del deseo
y del placer carnal, sino de utilizar esa energia sexual en un esfuerzo de
transformacion, en un proceso liberador que concierne a la totalidad del ser. En una

marcha espiritual autentica.

De cierta forma no es ajena con la relacion que deseo hacer en este proyecto sobre el
cuerpo Yy el erotismo, ya que lo que se pretende es llegar por medio del cuerpo y del
paisaje a esa conexion erotica donde la palabra erotismo se trasforme en alegoria al
origen de la misma vida, en valorar la piel, la tierra, considero que la palabra valorar de
manera autentica es algo de lo que se escasea, ya que solo observamos desde la
superficialidad, a contemplar hipdcritamente pero no hacemos nada por cuidar, por

proteger.
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Cuando es auténtica, la desnudez de los amantes no es solo carnal: es una transparencia
integral, emocional, mental, espiritual, que abre la conciencia a la indecible frescura y
espontaneidad de lo real, mas alla de lo masculino y lo femenino. Al centro de este orgasmo
compartido, cuando se logra la plenitud verdadera desaparece toda sensacién restrictiva o
fragmentaria. EI hombre ya no experimenta la sensacion de ser macho ni la mujer de ser
hembra, pues ambos estan envueltos estrechamente por una capa de piel y pulsaciones. En
cada uno de ellos puede entonces revelarse en toda su evidencia y en todo su esplendor la
inconmensurable presencia, el centro inmutable de nuestro ser y de todas las cosas. (Sagne,

1992, pag. 64)

La anterior cita cuando se refiera que la desnudez de los amantes es auténtica, no es
solo carnal, me da un acercamiento a esa alegoria o quiza respeto por el cuerpo, la
sexualidad y el erotismo del ser humano. Es esa misma autenticidad que me remite
quiza a esa esencia, un amor transparente por si mismo y por ende con el otro, es de
ésta forma cuando se alcanza en cierto grado o magnitud una unién simbolizada en esa
sensacion del orgasmo, una sensacion auténtica, cuando se logra una conexién
verdadera con el otro. Pero este tipo de sensaciones consideraria que es una

idealizacion roméntica, es algo asi como una afioranza. ..

Cuando el amor alcanza su cuspide, el amante desaparece. ¢Por qué? Porque, en realidad,
nadie tiene una forma. Vosotros no sois un cuerpo. Os movéis, vivis como un cuerpo, pero
no sois un cuerpo. Cuando se observa a alguien desde el exterior, esa persona es un cuerpo.
El amor penetra al interior. En ese momento, ya no se ve mas a la persona del exterior. El
amor puede ver una persona como esta se ve a si misma, desde el interior. La energia sexual

es la energia fundamental. Es ella la que os ha dado vida y la poseéis desde el momento
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mismo en que nacéis. Todas las células de vuestro ser, de vuestro cuerpo, son sexuadas, de

tal modo que vuestro espiritu esta impregnado de sexualidad. (Sagne, 1992, pag. 89)

Cuando se refiere que el amor penetra al interior, intuyo que se refiere al erotismo,
desde una forma que va mas alla de lo superficial, que sobrepasa la misma piel, el eros
abarca toda una linea del tiempo de lo que heredamos de nuestros ancestros, que nos
definen como seres humanos en la manera como vivimos nuestros afectos y en la forma
como lo expresamos a los demas, en esa misma linea esta ligada la sexualidad, es asi
cuando me refiero en éste presente escrito sobre una mirada intima, esta ligada
indiscutiblemente a esa parte de la sexualidad y el erotismo, como uno solo, el amor a
la sexualidad, el valor y respeto hacia el mismo cuerpo tal y como el individuo se sienta

mas cémodo y pleno.

La sexualidad no se circunscribe ahora a la genitalidad o actividad genital como se ley6 en
otros tiempos ni tampoco se refiere sélo a la funcién sexual, al género o al comportamiento,
y menos aun esta centrada en la reproduccién. Abarca todo eso y mucho mas, puesto que
esta presente en todas las manifestaciones de la vida. Mas aln, con la sexualidad esta en
juego la vida del individuo y el devenir del ser humano. Es un concepto muy amplio que
comprende: funciones bioldgicas similares a las observables en otras especies animales, un
comportamiento individual y social, en proceso de reproduccion que perpetia la especie,
una accion sociocultural que es la existencia misma, su proyeccion histérica, el ambito de
las imagenes y la creacion que es la expresion sublime del intelecto y el gran universo de la

sensibilidad, la emotividad y el amor. (Damas, 1986, pag. 3)

Es interesante cuando en el anterior parrafo plantea que la definicion de sexualidad que

aunque abarque la genitalidad o la actividad genital del ser humano, va mas alla del
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concepto de reproduccidn, de procreacion, con lo cual estoy de acuerdo y por ello en el
presente proyecto menciono que deseo o propongo la sexualidad, erotismo y genitalidad
del ser humano como un paisaje al que le debo admiracion y que por medio de la
pintura quiero evidenciarla, ya que el concepto de erotismo y estoy de acuerdo con lo
que dice el parrafo va mas alla de la multiplicacién de la especie humana. Sino que
posee una esencia y es como Vive, se relaciona y comparte el ser humano esa

sexualidad, esa genitalidad y ese erotismo en relacion con otro ser humano.
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Medio Ambiente o Paisaje

Mario Aurelio (citado por (Novo, 2002, pag. 176) decia que: “Hay que familiarizarse

con la naturaleza y sus obras para saber ver”

Como no familiarizarse con la naturaleza si es nuestro complemento para poder vivir y
subsistir en este planeta. Desdichado aquel que por ningin momento de su existencia
no se detuvo ni siquiera a contemplar un pétalo de una flor, a escuchar el sonido de una
cascada o bariarse en sus aguas, la naturaleza es todo un desnudo bello que posa muy
generosamente para la vida animal, vegetal y humana. Solo en esa contemplacién al
paisaje se podré saber ver, y desde la pintura revivir esa visién por medio de las
sensaciones, Pero si asi como talvez somos capaces de deleitarnos con la belleza de la
naturaleza y de sus frutos para poder sobrevivir, porque no nos tomamos la delicadeza
de cuidar, de estimar, de apreciar y de no maltratar. La violencia, la erosion es un
patron repetitivo que solo desgasta. La tierra en su fertilidad nos ha amamantado como
a un bebe recién nacido, y nos ha transmitido sus energias para poder crecer y darle
continuidad a la vida. Es asi que de manera simbdlica me interesa trabajar el cuerpo-
paisaje para rescatar desde la pintura misma el acto de valorar de una manera poética,
porque solo asi de una manera poetica aprecio el paisaje, la naturalidad del campo de la
vereda la primavera del municipio de Paispamba, porque en sus verdes pastizales
encuentro la inspiracion, el sosiego que me permite expresar cada gesto, cada mancha
en el lienzo, y que me interesa compartirle algo de mi origen en esa materialidad
pictorica al espectador y que logre en un sinfin de sensaciones y percepciones intuir

desde su ser esa alegoria de la naturaleza.
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Desde esta perspectiva en el anélisis de la naturaleza como un sistema ecolégico, es posible
distinguir, por un lado, un escenario con elementos perceptibles por nuestros sentidos
(fenosistema o paisaje), es decir, la imagen, el sonido, el olor... nos referimos al aspecto
fisonémico del ecosistema que no es mas que el resultado del ensamblaje de su estructura
viva 'y no viva (atmosfera, roquedo, suelo, vegetacion, etc.). De esta forma, ampliando la
definicion de Gonzales Bernaldez, el paisaje seria la percepcidon transensorial y
estético/emocional de una trama de relaciones biofisicas de los ecosistemas. Bajo esta
perspectiva el paisaje hay que entenderlo no solo como un complejo socio ecolégico, sino
como un sistema ecoldgico/cientifico - econdémico /social, histérico/ cultural y estético/

artistico. (Novo, 2002, pags. 96,98)

El concepto de paisaje desprende un sinfin de definiciones, entre ellos cuando se
refiere al ecosistema, que se entiende como el lugar donde cada ser vivo vegetal o
animal esta en su ambiente apto para sobrevivir, y como lo mencioné en el anterior
punto cuando nos enfrentamos a un paisaje: un bosque, el mar, una cascada, un
riachuelo, el atardecer, las nubes, la misma lluvia, las estrellas, la luna, es como una
invitacion a la contemplacion de dicha majestuosidad natural, donde la palabra
contemplacion lo entiendo como ese anélisis que se le hace a la naturaleza desde una
sensibilidad innata en el ser humano, percibir por medio del cuerpo lo que esté a su
alrededor. Percibir el aire, interactuar con la flora y la fauna. Y claro, es asi que el
paisaje esta indiscutiblemente presente en cada faceta. Es asi como deseo aproximar mi
trabajo plastico y conceptual cuando en mi experiencia intima puedo capturar eso que
me trasmite el paisaje por medio de un canal fotografico, pictorico y convertirlo en una

imagen mental, en una imagen poetica.

48



Deteniéndome un poco en esa parte socio - econdmica, la cual facilita o permite la
explotacion, intercambio y demanda en lo que se refiere a los diferentes frutos, tierras y
vegetales, minerales para la subsistencia de una nacion o de varias. No hay que negar
que gracias a esto permite que fluya la economia en los paises, pero por otro lado
desgraciadamente en lo que se refiere al &mbito socio/econémico, la explotacion
excesiva y corrupta ha generado conceptos de contaminacion que afectan la naturaleza.
Las fabricas y por ende el efecto invernadero han contaminado el aire, el tema del agua
y su escases, la tala de arboles y demas flora y un sin fin de problemas, a lo cual este
proyecto no es ajeno, como tampoco el proceso plastico, porque solo a partir de un
problema se desencadena una motivacion por hacerlo evidente, porque solo de manera
pictdrica se puede expresar lo que me afecta como artista y como ser humano, pero
tampoco mis intereses plasticos es evidenciar el problema o la violencia la idea es
revisar el problema, y por medio de la pintura o desde la fotografia como registro hacer
posible o visibilizar la solucién, que en este caso es la contemplacion o la alegoria al

cuerpo-paisaje por medio de la pintura.

Nuestras posibilidades de interpretar, ingeniar y crear vienen creciendo exponencialmente
desde que surgimos como especie y ya hemos alcanzado una capacidad de impacto en el
medio ambiente que nos acoge, que ha empezado a afectar mesurablemente algunos
parametros ambientales a nivel global. Si es la estabilidad de estos factores ambientales la
que ha propiciado el desarrollo de todas las formas de vida que comparten con nosotros
hoy el planeta parece que nos hemos convertido en una amenaza real que compromete la
permanencia a largo plazo de nuestra propia vida a nivel general. Dada nuestra conducta
actual y sus perspectivas de evolucion, como afirma Edgar Morin, todo apunta a que somos

cada vez mas, una apuesta por la insostenibilidad de cuanto ha construido, pacientemente la



capacidad evolutiva de la materia en miles de millones de afios en nuestro planeta. (Novo,

2002, pags. 133,134)

Haciendo una continuacion de lo que se dijo anteriormente el afan del ser humano por
la explotacion de los recursos naturales, por el desarrollo y la modernidad, ha hecho
surgir todo un paisaje artificioso, es por ello que ya se perciben las consecuencias y
solo estando al borde de la situacion como lo es la contaminacion de la naturaleza, es
que surje la preocupacion, solo cuando sientes que no puedes saciar la sed, porque no
hay agua, ya empieza a surgir una minima toma de conciencia por no desperdiciarla.
Nos hemos convertido en nuestros propios verdugos, en nuestra propia amenaza para la
continuidad de la vida en este planeta. Cuando ahondo en el tema del paisaje, de la
naturaleza, de la fauna y flora, es porque me afecta la realidad en la que en estos
momentos se encuentra y que solo aqui en este capitulo del medio ambiente en mi
proyecto de grado, encuentro el espacio propicio para hablar de eso que me afecta, de
esa agresion a ese paisaje, cuando es fuente de vida, cuando en el encontramos un sinfin
de simbologia erética, que me hace pensar en el cuerpo humano: cuando en la forma de
una hoja seca y recogida, encuentro un érgano sexual femenino, cuando en una espina
encuentro el simbolo de un falo. Porque solo asi planteo el problema, e intuyo su

posible solucion en la creacion de una imagen poética y pictorica.

Se ha realizado un recorrido de esa definicion de medio ambiente en el aspecto
ambiental y de la ciencia, como también de la realidad que éste afronta como el
desgaste y la explotacion, lo cual me permiti6 cimentar el concepto que planteo en este
proyecto que asi como puedo ver el paisaje desde el ambito artistico, soy capaz como

artista de visualizar de una manera integral su realidad en otras facetas como las
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mencionadas anteriormente de las cuales se reflexionaron. Es asi que a continuacion

realizare un breve recorrido de esa definicion del paisaje desde una dptica artistica.

Pintores han dicho que las cosas los miran, y André Marchand siguiendo a Klee: “En un
bosque he sentido muchas veces que no era yo quien miraba el bosque. Ciertos dias he
sentido que eran los arboles los que me miraban, que me hablaban...Yo estaba alli,

escuchando... Creo que el pintor debe ser traspasado por el universo y no querer

3]

traspasarlo...Espero estar interiormente sumergido, amortajado. QUiza pinto para surgir”.

(Merleau-Ponty, 1964, pag. 25)

Desde el punto de vista poético a partir de ese recorrido en el espacio natural me
permitio definir un bosque, una cascada, como una experiencia estética que me llevé a
sumergirme en las cualidades que me ofrecia el ambiente como el color de las flores, la
transparencia del agua, el movimiento del viento sobre los verdes pastales. En realidad
como lo afirmé Paul Klee es sentir que la misma naturaleza te miraba, te contemplaba y
que solo a partir de esa experiencia como artista me permitié complementar la obra
pictorica, como olvidar lo que el viento me susurraba si en cada pincelada sentia que se

materializaba.

El espacio es el medio homogéneo donde las cosas estan distribuidas segun tres
dimensiones, y donde conservan su identidad a despecho de todos los cambios de lugar. Hay
muchos casos en los que, por haber desplazado un objeto, se ve que sus propiedades
cambian como, por ejemplo, el peso, si se transporta el objeto del polo al ecuador, o incluso

la forma, si el aumento de la temperatura deforma el sdlido. (Ponty, 2008, pag. 18)

La experiencia de la fotografia al desnudo en el paisaje, como también de la taxonomia
de la flora realizada en el municipio de Paispamba, cuya contemplacion en algun

momento me hizo reflexionar como lo concibe la cita anterior en los cambios o
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alteraciones de aquel espacio natural, que debido al contacto entre los mismo elementos
del paisaje y el contacto de mi cuerpo me llevo de cierta forma a alterar ese espacio
natural cuando dejaba rastro de mi cuerpo desnudo en la tierra, en los humedales donde
mi cuerpo hacia presion en el barro y éste a su vez me absorbia, cuando en el momento
de querer hibridarme con la flora; algunas ramas se deformaban, se doblaban por el
peso de mi cuerpo, cuando elementos del mismo paisaje como charcos de agua
contribuian a la descomposicion de ciertos troncos de arboles caidos, donde al
encontrarlos era bellos, por su estado organico y matérico donde tuve la experiencia de
hacer unas tomas fotogréficas en esos troncos, incluso al estar desnuda y por los
recorridos en aquellos paisajes boscosos alteraban mi piel, por accion de las bajas
temperaturas. Puedo decir que ese recorrido me permitid intimar con el paisaje, que ese
concepto de contemplacion fue un intercambio de energias y cualidades entre el paisaje

y mi cuerpo.
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PROPUESTA PLASTICA

El proceso de este trabajo de grado inicié con unas fotografias del desnudo en el paisaje y de una
taxonomia de la flora, fotografias tomadas en la vereda La Primavera del municipio de
Paispamba. El registro fotografico del paisaje también se realiz6 en los espacios naturales que
ofrece el municipio de Timbio, lugar donde resido actualmente. Esos recorridos en esa variedad
de lugares me permitieron intercambiar experiencias y sensaciones ya que cada lugar natural te
ofrece una energia diferente, que en mi caso fue enriquecedora sobre todo por la variedad de

flora, por el hecho de caminar y sentirse tranquila y despojada.

La desnudez del cuerpo se llevd a cabo en el municipio de Paispamba, donde en aquellos
bosques se hacian recorridos con la intencién de adaptarse o hibridarse con elementos que se
encontraran en la naturaleza: como espinas, hojas, helechos, barro, agua, tierra seca y himeda,
raices hibridadas a mis senos, mi zona intima unida al fluido blanco de las hojas de lechero, toda
mi piel acariciada por los troncos de un viejo arbol. Fue toda una experiencia magica, donde mis
ojos se enriquecieron de brillantez tonalidades de colores, mi piel se conect6 con la tierra. Y fui

tierra, fui aire por instantes, fui hoja, fui espina.

Caminando desnuda ademaés de sentirme plena por ser parte de la naturaleza y a la vez sentir que
toda la grandeza del paisaje por un instante me pertenecia, y que mi cuerpo le pertenecia al
paisaje, fue un acto alegodrico por el solo hecho de la tierra y el agua dejar rastro en mi piel, por
pretender acariciar la tierra con mi cuerpo, con mi boca. También senti por momentos nostalgia,
porque al devolverme en el tiempo o quizé a lugares, donde te hacen percibir que el paisaje es
maltratado, erosionado, al igual que la piel misma, me hacia pensar en la poca sensibilidad y a la

vez en la alegoria de la tierra-piel. Es asi, que insisto en la representacion de las espinas cuya
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funcion y cualidad es brindar proteccion. Ademas de que uno de los principales intereses es la

admiracion hacia el cuerpo- paisaje, simbolos de vida.

El recorrido me permitié también contemplar con el lente de la camara de una manera méas
detallada y cercana, cada pistilo, cada vellosidad, cada tallo, percibir el polen y la delicadeza de
un pétalo, de una hoja, desde la mas diminuta hasta la més gigante. A partir de éste proceso se
desencadend una propuesta pictérica que decanta toda esa experiencia en el paisaje, es asi, que
pictéricamente con la ayuda del lienzo como soporte plastico, tintas para impresion serigrafica
para los fondos, y los acabados y detalles con oleo pude poner en evidencia esa hibridacion con

el cuerpo-paisaje.

Gracias a la academia me permitié encontrar el soporte, el material que hoy estructura mi trabajo
pictérico y conceptual, llegar a la idea, direccionar esa sensibilidad que me permiti6 enfocar y
plantear un problema y a la vez tomar el arte como un posible canal de solucién. Al igual que la
expresion acompafiada de la materialidad y densidad del material (oleo), que me permiti sacar a
flote la creatividad, y que cada acto de pintar esos cuerpos- paisajes, me trasladé a la tranquilidad
de la naturaleza, aun cuando la realidad se tornara cadtica, y es que quien no ha sentido ansias de
tranquilidad y libertad...personalmente la encuentro cuando me acerco al lienzo y pinto...solo

asi puedo ser quien soy, ser perfecta en mi imperfeccion.
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Registro fotografico:

Titulo: de la serie cuerpos-paisajes espinosos, espinados

Técnica: fotografia

Fecha: 04/ febrero/ 2017

Titulo: de la serie cuerpos-paisajes espinosos, espinados

Técnica: fotografia

Fecha: 04/ febrero/ 2017
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Titulo: de la serie cuerpos-paisajes espinosos, espinados
Técnica: fotografia

Fecha: 04/ febrero/ 2017

Titulo: de la serie cuerpos-paisajes espinosos, espinados

Técnica: fotografia

Fecha: 04/ febrero/ 2017

56



Registro fotografico

Titulo: de la serie cuerpos-paisajes espinosos, espinados

Técnica: fotografia

Fecha: 04/ febrero/ 2017

Titulo: de la serie cuerpos-paisajes espinosos, espinados

Técnica: fotografia

Fecha: 04/ febrero/ 2017
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Titulo: de la serie cuerpos-paisajes espinosos, espinados

Técnica: fotografia

Fecha: 04/ febrero/ 2017
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Titulo: de la serie cuerpos-paisajes espinosos, espinados

Técnica: fotografia

Fecha: 15/nov/2016

Titulo: de la serie cuerpos-paisajes espinosos, espinados

Técnica: fotografia

Fecha: 04/ febrero/ 2017
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Titulo: cuerpos-paisajes desérticos

Técnica: fotografia

Fecha: 04/ febrero/ 2017

Titulo: de la serie cuerpos-paisajes espinosos, espinados

Técnica: fotografia

Fecha: 04/ febrero/ 2017
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Titulo: de la serie cuerpos-paisajes

espinosos, espinados
Técnica: fotografia

Fecha: 15/nov/ 2016

Titulo: de la serie cuerpos-paisajes espinosos,

espinados
Técnica: fotografia

Fecha: 04/ febrero/ 2017
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Titulo: cuerpo-paisaje cactusiano

Técnica: fotografia

Fecha: 06/ agosto / 2017

Titulo: cuerpo-paisaje cactusiano

Técnica: fotografia

Fecha: 06/agosto/2017
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Titulo: flora cactusiana

Técnica: fotografia

Fecha: 06/ agosto / 2017

Titulo: flora cactusiana

Técnica: fotografia

Fecha: 06/ agosto / 2017
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Titulo: flora cactusiana

Técnica: fotografia

Fecha: 06/ agosto / 2017

Titulo: flora cactusiana

Técnica: fotografia

Fecha: 06/ agosto / 2017
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PLANO DEL MONTAJE PICTORICO

(Sala de exposicion de la Facultad de

Artes Universidad del Cauca)

Presentacion obra
Paisaje espinoso
Cuerpo espinado

Paisaje espinoso, cuerpo espinado

o B IVE =

Registro fotografico
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FRAGMENTOS ESPINADOS
En la fluidez del agua,
busco y encuentro la tranquilidad tan anhelada,
de un alma perforada y espinada
solo en la humedad del agua,

puedo hallar la belleza de mi ser.

iOh cactus espinoso!,

joh cactus hermoso!,

que con tus espinas.

Te proteges de la superficialidad,
de las almas insensibles.

T que guardas fluidos;
Humedece mis desérticos labios.

Que gime sed de amor.

iMaldita espinal
iQue enmarafiado es el camino para abandonar tu aguijon!,

tu penetrante aguijon.
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No me dejes sin tu dolor,
has dejado un profundo orificio,

que duele més que td mismo afilado aguijon.

Autora: Alejandra Pungo Garcia
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CONCLUSIONES

“El 0jo es eso que se ha conmovido por cierto impacto del mundo y lo restituye a lo visible por

los trazos de la mano”. (Merleau-Ponty, 1964, pag. 21)

Desde que me inicié en la academia y en el recorrido por los talleres y a medida que se fue
direccionando o educando los sentidos para poder apreciar en esencia lo que se tiene en el
espacio y en el diario vivir, fue asi que surgié en mi, un interés por el cuerpo (figura humana) y
el paisaje ya que veia por medio de éstos un problema que desde mi vision personal me
afectaban como mujer, como lo era ver el cuerpo como un objeto sexual ya que lo aprecio como
un simbolo erético, de vida, como un cuerpo sensual y afectuoso, ese aprecio construido por esa
mirada maternal, me llevaba a ver el cuerpo como algo con lo que no se debe jugar o lastimar

por lo tanto me inquietaba que fuera visto de una manera superficial.

Esa inquietud me llevéd a cuestionarme: ¢Qué pasaria si fuera visto de tal manera? y ;Cémo lo
iba a enfrentar?, mi respuesta hoy es el arte y con ella la pintura. Entonces es ahi donde me doy
cuenta que solo viviendo las situaciones en mi propia piel, sé de que se trata esa superficialidad,
cuando a partir de experiencias me veo involucrada, cuando me doy cuenta que esa mirada vacia
o superficial es similar al desolado desierto y que yo soy el cactus que guarda agua y se protege
con las espinas para sobrevivir frente a esas miradas... el cactus puede guardar esencia, pero es

complejo cuando el cactus recibe lo contrario...

Era asi que me impulsaba a crear una imagen mental donde se destacaba una hibridacion entre
ese cuerpo y ese paisaje, una union entre 6rganos sexuales femeninos y masculinos con flores y
raices, unas piernas unidas con montafas, a partir de esa idea pude hacerla posible con las
técnicas ensefiadas en la academia como lo fueron en dibujo al carboncillo, con tinta china, con

lapices de sombra, en pintura al 6leo, con acrilico, con material organico sacado de la misma
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naturaleza, en fotografia, en cerdmica, serigrafia, en collage, muchos de esos trabajos y de ese

proceso hoy es registro fotografico y algunos se conservan en bitécoras.

Todo ese bagaje creativo y conceptual se ha materializado en el trabajo plastico actual que doy a
conocer por medio de este proyecto titulado “PAISAJES ESPINOSOS, CUERPOS
ESPINADOS”, que me ha dejado unos aportes en primera estancia a nivel personal donde
obtuve una vision méas amplia del cuerpo, de la genitalidad, de la sexualidad y del erotismo en el
ser humano, donde cada individuo manifiesta y desarrolla estos temas desde su misma libertad y
que también son aceptables y que de paso permite que entre seres humanos complementemos

nuestros afectos y emociones entre si.

En segundo aspecto la parte pictérica y de investigacion fueron los espacios propicios para hacer
una critica acerca de cobmo veo aquellos cuerpos-paisajes, los cuales al ser piel y tierra de vida ha
sido maltratados y erosionados por la misma accion humana; cuando hay carencias, cuando no
hay afectos, por ejemplo cuando no hay o se carece de actitudes ambientalistas que permiten la
conservacion del medio ambiente, cuando vemos el cuerpo como un pedazo de carne, un pedazo
genital que solamente suple deseos o necesidades...son un tipo de realidades a las que no soy
ajena, situaciones que me han llevado a replantear desde una optica contemplativa y alegdrica de
aquello que estd maltratado, como pretendiendo subsanar, una excusa para enmendarme quiza, y
para desahogarme, que por medio de unas pinceladas pude engendrar una imagen mental de la
cual hoy me siento satisfecha mas no conforme, porque no me he detenido ni un solo instante en

crear imagenes mentales, porque mis manos gritan sed de pintura, de expresion y de mancha.

Puedo decir que a partir de todo ese proceso vivenciado que me permitid llegar a este trabajo
pictorico, a este trabajo investigativo, se ha convertido en un peldafio de ideas, porque después

de terminada esta etapa de trabajo de grado como finalizacion de la academia, es el comienzo de

69



NUeVos procesos creativos que haran que transciendan éstas mismas desde una dptica méas
amplia, desde una vision mas detallada y sensible, quiz4 varie esa concepcion de cuerpo y
paisaje que hoy en este escrito ha quedado planteado, porque consideraria que gracias a
“PAISAJES ESPINOSOS, CUERPOS ESPINADOS”, aquel cactus sus espinas estdn mas
fuertes, ya el caluroso y escaso desierto ya se puede sobrellevar, porque hay un mundo dentro de
la pintura que calma, que abraza, porque la pintura me permite materializar lo que deseo,

materializar lo imposible...
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