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Agradecimientos

En Ia re buena a toda la familia que acolita

dia a dia, al Hip Hop, graffiti, Dj ritmo, rebeldia
rima la utopia, vida digna con la clika,

es Wasa la escuela Tejuntas te identificas.

dele carga a los compases, llegue todo bien parce
desde el barrio a organizarse, en la lucha de clase
construyendo hip hop desde las bases

gratitud pa’ cada crew que nace.

siempre leales a los ideales a las organizaciones sociales,

en las ciudades peleando el pedazo, en la militancia mds que reales
codo a codo en cada paso, keep it real en el trabajo

camaradas ejemplares en la raya bien parados.

en la cinta, profesores y estudiantes banderas alistan
capuchas, pintas, pupitrazos, consignas se agitan, (es legitima)
se agradece a quien defiende la educacion piiblica

esa [ucha no claudica.

la buena pa’ la family, pa quien lucha y la aplica
en la buena toda la clika!



Introduccion

La Wasa Tejuntas es una comunidad juvenil organizativa
que lucha por el reclamo de condiciones para la defensa y
visibilizacién de los derechos culturales de la comunidad
juvenil popular de la ciudad de Popayan. La cual ha sido
directamente afectada por la vulneracién y marginacion
que segrega las expresiones culturales juveniles en la ciu-
dad de Popayan por parte de las instituciones publicas y
privadas que prioriza las expresiones folclorizadas. Ade-
mas de las comunidades de barrios populares que niega
espacios comunitarios a raiz de la estigmatizacion de la ju-
ventud. Esto trae como consecuencias una serie de dificul-
tades organizativas en la Wasa Tejuntas como: la partici-
pacion inconstante, la produccién esporadica de contenidos
culturales, la desarticulacion de los colectivos y la precaria
capacitacién de sus integrantes para el sostenimiento de su
proceso y esta comunidad.

Ante esta situacién problemadtica, vemos la oportunidad
de aportar desde el disefio bajo el rol de mediadores cul-
turales a esta iniciativa, con una propuesta denominada
Wasamelas, la cual pretende establecer una estrategia
que permita agenciar procesos de co-creacion dentro de
la cultura Hip Hop para promover desde el disefio la par-
ticipacion juvenil en los procesos culturales de la Wasa
Tejuntas. Para lograr esto, se han trazado 4 fases relacio-
nadas directamente con los objetivos especificos, los cua-
les dan los lineamientos para desarrollar una metodologia
soportada en la forma de trabajo de la Wasa Tejuntas que
busca “un andlisis critico con la participacién activa, que
se orienta a estimular la practica transformadora y el cam-
bio social” (Eizagirre y Zabala, 2005).

En esta medida el proceso de trabajo estableci6 inicialmen-
te convocar jovenes interesados en la cultura HipHop para
conformar una comunidad de trabajo y posteriormente de-
sarrollar talleres que permitan obtener insumos para elabo-
rar una produccion simbélica a partir de las vivencias en el
territorio en donde se haga evidente la lucha por el reclamo
de los derechos culturales en los sectores periféricos de la
ciudad. De esta manera se traz6 un posicionamiento politico
del HipHop como movimiento cultural de clase, permitien-
do a su vez el empoderamiento de identidad personal y co-
lectiva, desde el reconocimiento de roles de trabajo que le
aporten a la comunidad de la Wasa Tejuntas.

Posteriormente las producciones que se generaron en este
proceso se socializaron por medio de un acontecimiento
cultural con la comunidad del barrio donde se llevé a cabo
este proyecto. Por ultimo se desarrollé una memoria vi-
sual la cual contiene un registro de imagenes como sopor-
te de las actividades este proyecto.

Por ultimo, vale la pena mencionar que la decisién de
apostarle a construir esta propuesta, parte de nuestro vin-
culo con el parche, desde nuestras pasiones hemos visto
la necesidad de articular nuestro ejercicio académico en el
Disefio con la Wasa Tejuntas para contribuir en la cons-
truccién de realidades dignas en nuestros territorios.

Wasamelas, es precisamente una apuesta para que esta
vuelta crezca, jya sabe! lleque que todo bien.



Justificacion

El proyecto Wasamelas contribuye en propiciar en la
Wasa Tejuntas' la participacién juvenil desde el disefio y
el agenciamiento de procesos co-creativos, que asumen el
Hip Hop como una manifestacién de la cultura popular.
De esta manera se puede fortalecer el perfil social del dise-
flador y su trabajo con comunidades, con el fin de aportar
significativamente en mejorar las condiciones de vulne-
rabilidad de los jovenes en territorios populares. Por otra
parte el proyecto posibilita el trabajo interdisciplinar de
intercambio de experiencias en procesos y herramientas
para el trabajo comunitario y de este modo permitir pro-
cesos investigativos mas profundos en cuanto a nuevas
dinamicas que se proponen en la ciudad desde sectores
juveniles urbanos.

Desde un punto de vista general, se identifica al proyecto
como una oportunidad para trazar estrategias de lucha por
los derechos culturales? que aportan en el desarrollo colec-
tivo y a la reconfiguracién del panorama de participacion
social y politica de la comunidad juvenil de los sectores
populares en la ciudad. El proyecto Wasamelas a través
del agenciamiento de procesos co-creativos, enmarcados
en el Hip Hop, logra empoderar de herramientas de comu-
nicacion a los jévenes con el fin reclamar espacios y con-
diciones para ejercer plenamente los derechos culturales.
De este modo se considera que el proyecto es pertinente al
lograr fomentar la construccion del tejido social desde la
participacion a nivel cultural de los jévenes.

Por otro lado, considerando el rol de mediadores culturales
que hemos consolidado como disefiadores en el proyecto y
el enfoque que caracteriza el trabajo con comunidades, se
estableci6 una oportunidad clara para desempefiar un tra-
bajo afin a nuestros intereses personales y profesionales.
Por este motivo este proceso involucra las capacidades,
tanto proyectuales como formales, desarrolladas en la aca-
demia. Por este motivo se generaron propuestas a nivel
comunicativo y grafico coherentes con las necesidades la-
tentes de los jévenes en la ciudad.

En otro sentido la propuesta Wasamelas se llegé a tener en
cuenta como una alternativa viable para desarrollar con el
grupo base de integrantes, que representa el eje transver-
sal de estos procesos, ya que una constante de miembros
(ver marco contextual) ayuda en dinamizar las gestiones
necesarias para el pleno desarrollo de las actividades. Por
otro lado, como es una organizacién que lleva alrededor
de 4 afios de trabajo, contaba con un escenario de traba-
jo y una serie de insumos autogestionados y experiencias
entorno a la produccién musical y grafica, facilitando la
implementacién del proyecto. Ademas de tener una tra-
yectoria que otorgd relaciones y experiencia que aportaron
y favorecieron el desarrollo de este proyecto.

1 La Wasa Tejuntas es un
tejido conformado por jévenes de dife-
rentes lugares de la ciudad de Popaydn,
agrupados en colectivos de HipHop,
decididos a actuar como una propuesta
juvenil para aportar en la construccién
de tejido social a través de procesos
culturales enmarcados en el HipHop.
Wasa Tejuntas (2016)

2 "Son derechos promovidos
para garantizar que las personas y las
comunidades tengan acceso a la cultura
y puedan participar en aquella que sea
de su eleccién.”. Fundacio forum univer-
sal de les cultures. Derechos culturales,
Cultura y Desarrollo. Barcelona 2004.
Disponible en:
http://www.culturalrights.net/es/
principal.php?c=I
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Marco
Teorico

El sentido del proyecto se puede entender a partir de los
siguientes fundamentos tedricos y conceptuales que son
relacionados con el fin de consolidar una estructura que
fortalezca y estructure el proceso, partiendo de los paradig-
mas de pensamiento establecidos. Por lo tanto se considera
clave una lectura por el planteamiento de cada uno de los
conceptos claves y como se relacionan con el trabajo plan-
teado con la comunidad de La Wasa Tejuntas y as{ asimilar
de manera completa el enfoque del proyecto Wasamelas.

Agenciamiento

Para establecer una definicién de este concepto es necesa-
rio abordarlo desde Deleuze (2004), quien afirma que "un
agenciamiento es precisamente ese aumento de dimensio-
nes en una multiplicidad que cambia necesariamente de
naturaleza a medida que aumenta sus conexiones”(p. 14),
es decir que a medida que se generan vinculos se contribu-
ye en la formacion de redes que aportan tanto en el enun-
ciamiento personal, como colectivo. En este sentido en la
Wasa a partir del agenciamiento “desafia la hegemonia
de lo normativo, homogéneo y fijo para hacer funcionar
distintos nodos/agentes que se relacionen entre si.” Sub-
tramas (s.f). Por ende el agenciamiento contribuye en el
cumplimiento del objetivo principal del proyecto al mejo-
rar las relaciones y la consolidacién de un tejido estable en
la comunidad de La Wasa y de estd manera fortalecer su
continuidad y trascendencia.

Co-creacion

Sanders & Jan Stappers (2008) toman este concepto como
“cualquier acto de creatividad colectiva, es decir, que es com-
partido por dos o mds personas”(p. 4). De acuerdo con esto
se asume este concepto como fundamental en el proyecto al
permitir construir producciones desde lo colectivo, ya que “se
refiere a la creatividad, de los disefiadores y personas no ca-
pacitadas, trabajando juntos en el proceso de disefio”. Por lo
tanto se identifica una fuerte relacion con el perfil del dise-
fiador ya que fortalece las relaciones y los vinculos participa-
tivos en pro de asumir roles de trabajo con los jévenes en La
Wasa Tejuntas a partir del trabajo colaborativo.

Talleres

El taller se piensa como un escenario de trabajo donde la
comunicacién contribuye en el intercambio de ideas y ex-
periencias y se establece desde la participacion y produc-
cion. Por esta razén se identifica como una herramienta
propicia de trabajo colaborativo, en el que se aprende des-
de el hacer. Como sefiala Farrell (2007) “la experiencia no
es suficiente para una ensefianza efectiva. No aprendemos
mucho de la experiencia por si sola; como aprendemos de la
reflexién de esa experiencia” (p. 1). Por ende este concepto
tiene un vinculo especial con el posicionamiento metodolo-
gico que asume el proyecto, ya que busca generar espacios
reflexivos de aprendizaje y de produccién colectiva.



Produccion Simbdlica

Segun Reygadas (2002) “la produccién material no puede
desligarse de la produccién simbélica que se entreteje con
ella. El trabajo humano mas simple requiere una actividad
mental, se encuentra embebido en un determinado con-
texto cultural. El trabajo no existiria sin la materia prima
de los simbolos”( p. 103). Asi mismo este concepto permite
entender como se pueden establecer relaciones simbolicas
en torno a los objetos, el contexto y la realidad que se
vive cotidianamente. Por ende la produccién de caracter
simbdlico se configura como una herramienta de comuni-
cacién que permite consolidar un sentido de identidad y de
pertenencia en los jovenes, asi como también posibilita la
resignificacién de su entorno partiendo desde sensibilizar
a la comunidad frente a las problemaéticas que tienen.

Comunidad de Practica

Este concepto desde la postura de Weber (1922) afirma que
"desde una tradicién tedrico-practica, el concepto de “co-
munidad de practica” se centra en lo que las personas hacen
conjuntamente y en los recursos culturales que asi produ-
cen”(p. 34). Por otro lado Giraldo y Atehortua (2010) logran
"identificar tres tipos posibles de interacciones que se dan
en ellas, estas son: la primera las interacciones internas, la
segunda las interacciones de la comunidad de practica con
los demas miembros de la organizacién y la tercera la inte-
raccién entre las comunidades” (p. 147). Por tanto este tipo
de conformacién organizativa permite un ejercicio practico
que le apunta al posicionamiento metodolégico del proyecto
que pretende aprender a través de la experiencia y a su vez
tener una incidencia desde la visualizacién del proceso y
los resultados que genera en el territorio.

Cultura popular

Para entender la complejidad de este concepto es pertinente
hablar de Freire (1969) quien “descubriria que cultura es el
mufieco de barro hecho por los artistas de su pueblo, asi
como la obra de un gran escultor, de un gran pintor, de
un gran mistico o de un pensador. Que cultura es tanto la
poesia realizada por poetas letrados como la poesia obteni-
da en un cancionero popular. Que cultura es toda creacién
humana” (p. 106). Sin embargo esta puede conjugarse en
dos vertientes, la cultura hegeménica que se impone y traza
con pautas de control y dominio y la cultura popular, que
lucha para contrarrestar estas légicas de poder que se le
imponen desde manifestaciones y expresiones alternativas.

Hip Hop

El Hip Hop segun Rap Kriterio (2017) es un movimiento cul-
tural de caracter urbano que surgi6 en la década de 1970 y
luego logré popularidad no solo en Estados Unidos, su pais
de origen, sino en todo el mundo. Este movimiento nace
como una manifestacion de los jovenes latinos y afroame-
ricanos de la periferia de los suburbios de Nueva York, en
consecuencia a la constante marginacion y la segregacion
racial. Por otro lado los altos indices de drogas, delincuen-
cia y violencia tuvieron una fuerte influencia para su sur-
gimiento, ya que los jovenes establecieron una alternativa
que los ayudé a luchar contra esta situacion adversa. Uno
de los pioneros de esta cultura KRS One quien estableci6 las
bases del movimiento cultural por medio del “Gospel of Hip
Hop” un documento donde se consignan las bases y fun-
damentos que se trazan desde nueve elementos, los cuales
parten desde cuatro elementos principales: el grafiti, Break
Dance, M(C’s (Master of Ceremony) y Dj (Disc-Jockey). A
partir de estos surgen otros cinco: El Beatbox, emprendi-
miento callejero, lenguaje callejero, sabiduria callejera y
moda callejera. Partiendo de esto se tiene en cuenta al Hip
Hop como la bandera de lucha de la comunidad de La Wasa
Tejuntas ya que representa una propuesta alternativa que
reivindica y reclama por el cumplimiento de los derechos
culturales de los jovenes.



Derechos culturales

Segun Declaraciéon Universal de la UNESCO sobre la
Diversidad Cultural (2001) “los Derechos Culturales son
parte integrante de los Derechos Humanos, que son uni-
versales, indisociables e interdependientes”, ademas de
esto plantea que "Toda persona debe tener la posibilidad
de participar en la vida cultural que elija y conformar-
se a las practicas de su propia cultura, dentro de los li-
mites que impone el respeto de los derechos humanos y
de las libertades fundamentales”. En consecuencia estos
derechos deben ser garantizados para permitir un desa-
rrollo integral del ser desde un esparcimiento propio en
relacion a las afinidades y particularidades de cada uno
en su entorno. Por otro lado segun la problematica que
hemos identificado en el proyecto pretende luchar por el
reclamo de estos derechos y asi atacar las vulneraciones
que se dan en los sectores populares, no solo en el ambito
cultural sino en general.

Participacion

Segun la OEA e INN (2011) asume la participacion para los
jovenes “como el acceder a informacion, crear y emitir opi-
nion sobre los temas que les interese, y a ser escuchados
por los adultos, siendo también un principio transversal
que contribuye a la consolidacién de los otros derechos”
(p. 11). En otro punto de vista estos autores afirman que "A
través de la participacién compartimos con los otros miem-
bros del grupo decisiones que tienen que ver con nuestra
propia vida y la de la sociedad a la que pertenecemos. Por
ende es clave propiciar la participacién de los jovenes en
La Wasa Tejuntas y asi aportar al fortalecimiento de sus
procesos y actividades y su lucha por el cumpleimiento de
los derechos fundamentales de esta comunidad.

Trabajo de Base

Segin Pizzeta, Adelar Joao (2009) del Movimiento de los
Trabajadores Rurales Sin Tierra (MST) de Brasil se refieren a
este concepto como el “trabajo popular que busca la articula-
cion con el fin de luchar por la conquista de derechos”. Para
que "aquella parte de la clase explotada (masa) que decide y
se dispone a dar sustento a un proceso de cambio interno y
externo, propio y de la realidad en la cual actta. Y que deci-
de hacerlo a través de la organizacion y de las luchas colec-
tivas y politicas”. Ante ello es importante entender que este
proyecto asume la responsabilidad de enfocarse en el trabajo
de base para aportar de manera efectiva en el proceso de
trabajo de la Wasa Tejuntas. Esto a partir del fortalecimien-
to de la organizacion por medio de la participacién juvenil
constante que incide significativamente en el cumplimiento
de los derechos culturales de jévenes en sectores periféricos
de la ciudad a través de expresiones alternativas.






El Parche Antes

La Wasa Tejuntas es una organizacioén juvenil confor-
mada por jovenes de diferentes lugares de la ciudad de
Popayan, agrupados en colectivos de HipHop, decididos
a actuar como una propuesta juvenil para aportar en la
construccion de tejido social a través de procesos cultu-
rales enmarcados en el Hip Hop. Wasa Tejuntas (2016).
Antes de iniciar con el proyecto Wasamelas estaba com-
puesta por 3 colectivos de Hip Hop: Enemigo Publico Crew
en el 2010, A Luchar Crew en el 2015 y 4 Elementos Crew
el cual se crea en el 2016 y se articula a la organizacion
en el 2017.

Colectivos
Enemigo Publico Crew

Este colectivo de Hip Hop nace en la ciudad de Popayan
en el afio 2010. Desde nuestro contexto y bajo nuestra rea-
lidad decidimos actuar bajo la cultura Hip Hop, como pro-
puesta de vida, que nos llama a actuar en el diario vivir,
y que nos llama a transformar a través de la accién popu-
lar con participacién activa en el movimiento social, en
nuestro caso, desde el sector juvenil. En esta perspectiva
entendemos que es una cultura del pueblo, por el pueblo,
para el pueblo, que debe buscar la denuncia de los pro-
blemas estructurales del sistema capitalista, debe aportar
en el empoderamiento de la conciencia social y de clase,
rescatando la dignidad, la identidad y nuestro pasado de
lucha, caminando a la construccién de Poder Popular.

Integrantes:

SubTreize, HardBass, MonoJos, Shelo, Sam, MZ, Noise, Coco.






A Luchar Crew

Un colectivo de Hip Hop que nace en el 2015 tomando su
nombre como una accién de Memoria ante el movimiento
social A Luchar de los afios 80s en colombia persequido y
acabado por el estado. Ven y entienden el HipHop como
una cultura del, por el y para el pueblo. Desde ahi asumen
herramientas para empoderar la lucha por nuestra clase y
construir el poder de la gente, el Poder del Pueblo.

Integrantes: Muru, Scraf, Insur, Artist, Tania, Slim, Yaku.






4 Elementos Crew

4e!Crew es un colectivo grafico y musical de la ciudad de
Popayan, que se formo el 29 de diciembre del afio 2016,
con el fin de combatir de forma artistica contra el yugo
que somete al pueblo. De igual forma asume una forma
alternativa para mostrar habilidades como raperos, grafi-
teros y como HipHopas. Desde los 4 Elementos principales
del HipHop el 4e!Crew busca combatir con el pueblo, para
el pueblo y por el pueblo, caminando hacia un cambio so-
cial necesario para el buen vivir de la gente.

Integrantes: San Noci, Gioh, Esnork, Vikaz, Klsen, Korag,
Dayann, Joseph, Duran.
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Historia del
Parche

Justificacion Contextual

El contexto del proyecto se traza a partir de un recorrido
histérico por el proceso de La Wasa Tejuntas en la ciudad,
sobre sus inicios y la memoria que ha desarrollado en su
trayectoria. De este modo se puede entender cdmo surge
esta propuesta y responde de forma pertinente a las ne-
cesidades de la comunidad que la conforman, el contexto
que rodea esta iniciativa y de esta manera como se de-
terminan circunstancias claves para establecer propuestas
coherentes desde el disefio.

Contexto Historico

Las apuestas y componentes que actualmente caracteri-
zan a la Wasa Tejuntas y a las personas que hacen parte
de ella, son producto de acciones que se han dado en el
tiempo; por lo tanto para comprender estos aspectos y sus
postulados a continuaciéon se presentan acontecimientos
relevantes, eventos y procesos que marcaron pautas para
el surgimiento de los colectivos, sus posturas y las apues-
tas que llevaron a conformar esta comunidad.

En el 2008 fruto del proceso de movilizacién de la minga
indigena’ y ante la represion estatal y en el Gobierno de
Alvaro Uribe Vélez, nace la Minga de resistencia social
y comunitaria, un proceso que permite sumar mas sec-
tores bajo la consigna, “solos no podemos” . En Popayan
existia la Coordinacién de Jévenes del Cauca, un espacio
donde se encontraban jévenes indigenas, campesinos, y
urbanos especialmente estudiantes, para la planificacién
y el desarrollo de acciones conjuntas sobre las problema-
ticas juveniles; la propuesta mas significativa que se dio
fue una toma cultural de realizacién anual en el mes de
noviembre, acompafiada de un foro.

En el afio 2010, la escena Hip Hop en Popaydn era reduci-
da, eran pocas las personas que trabajaban alguin elemento
de la cultura, y otras dispersamente estaban arrancando
con la prdctica de algun elemento de expresion (DJ, Rap,
Graffiti, Breaking, BeatBox). El Sub y el Changas, jove-
nes provenientes de sectores populares, como habitantes
de barrios periféricos se proponen construir un colectivo

de HipHop. Convocan a otros jévenes que conocian en el
caminar de la ciudad, bajo la propuesta de recuperar el es-
pacio publico desde el graffiti como elemento del Hip Hop;
el Changas por el skate conoce a a HardBass; al Pain y a
Ekspo porque estaban empezando a graffitear. La agru-
pacién se define con el nombre de Enemigo Publico Crew
(EPCrew) como una propuesta politica que surge en el Hip
Hop, que promueve una alternativa cultural, activista y
popular a las y los jovenes de los barrios periféricos de la
ciudad de Popayan.

"Somos un colectivo de Hip Hop que nace en la ciudad de
Popaydn, en el afio 2010. Desde nuestro contexto y bajo nues-
tra realidad decidimos actuar bajo la cultura Hip Hop, como
propuesta de vida, que nos llama a actuar en el diario vivir,
y que nos llama a transformar a través de la accién popular
con participacion activa en el movimiento social, en nuestro
caso, desde el sector juvenil. En esta perspectiva entendemos
que es una cultura del pueblo, por el pueblo, para el pueblo,
que debe buscar la denuncia de los problemas estructurales
del sistema capitalista, debe aportar en el empoderamiento
de la conciencia social y de clase, rescatando la dignidad, la
identidad y nuestro pasado de lucha, caminando a la cons-
truccion de Poder Popular.” EPCrew (2011)

En ese momento la Coordinacién de Jévenes del Cauca ve-
nia trabajando la objecién de conciencia como propuesta
contra el servicio militar obligatorio, mientras se camina-
ba hacia la instalacién del movimiento social Congreso de
los Pueblos (2010) definido como “una organizacién de ca-
racter politico y social que aglutina diversos sectores y ac-
tores en la construccién de una propuesta de pais para la
vida digna y con justicia social en Colombia” producto del
proceso de movilizacién mencionado anteriormente. Ante
ello, por iniciativa de la organizacién estudiantil Territorio
Libre en la Universidad del Cauca se realiza el primer Ma-
nifiesto, un evento cultural para visibilizar la instalacién
del Congreso de los Pueblos, donde participa el Enemigo
Publico Crew, lo cual posiciona este colectivo, y permite
que se integren Shelo y Sankx.



En diciembre del 2010 el EPCrew realiza su primera even-
to, llamado Transgresion Hip Hop en el parque de la salud,
donde se vinculan el Sam y MZ. Posteriormente en el afio 2011
se convoco a un encuentro de procesos juveniles del Con-
greso de los Pueblos en Marinilla Antioquia y surge una
propuesta nacional juvenil bajo el nombre de Tejuntas (Te-
jido Juvenil Nacional Transformando a la Sociedad)*, que
congregaba organizaciones y procesos de diferentes ciuda-
des del territorio colombiano como Cali, Popayan, Bogota,
Medellin, Manizales, Pereira, Neiva, Ciicuta y Barranquilla.

"El sabado 24 y el domingo 25 de septiembre de 201! en el
municipio de Marinilla, localizado en el oriente antioquerio,
se desarrollé el Encuentro Nacional de Jévenes que con-
cluyé en la conformacion de una iniciativa Nacional que
diera cuenta de las luchas que las personas jovenes deben
promover para la busqueda de la transformacién radical de
la sociedad actual.

Para avanzar en la construccion de propuestas de pais para
que la juventud viva dignamente desde la denuncia, la in-
vestigacion, la visibilizacion y la movilizacion se sentaron
5 puntos problemdticos® (que posteriormente serian 6) que
nos afectan como jovenes, y por lo tanto, en el que nos en-
contramos en el trabajo y en la lucha” Tejuntas (2011)

En el mes de octubre de este mismo afio, en la ciudad de
Cali, se convoca “a realizar el Congreso Nacional de Tie-
rras, Territorios y Soberanias como un momento importan-
te en la confluencia de los movimientos sociales, politicos
y populares en Colombia. Este escenario debe ser amplio
y unitario, que permita la deliberacién y construccion de
"mandatos desde las comunidades frente a la tierra, el te-
rritorio y las soberanias de los pueblos™ y permite un re-
encuentro como Tejido Juvenil Nacional.

Por otro lado, en ese mismo momento el pais atravesa-
ba por una coyuntura de las universidades publicas que
provocé la movilizacién estudiantil contra la reforma a la
Ley 30, aqui el EPCrew participa activamente de las to-
mas culturales a través del Graffiti y el RAP, denunciando
lo perjudicial de esta reforma; en este escenario algunos

integrantes de Tejuntas Popayan también estudiantes de
la Universidad del Cauca tienen una participaciéon mas ac-
tiva en las asambleas y movilizaciones. El afio 2012, es
un afio dedicado a la produccién, en la toma de espacio
publico a través del graffiti y la construccién de varias
canciones, desde su letra y sus pistas, ademas, se realizd
el sequndo Manifiesto en la Universidad del Cauca.

También, bajo la necesidad de sequir potenciando el traba-
jo y la importancia de un espacio para poder materializar
las producciones musicales que empezaba a desarrollar el
EPCrew, se da la posibilidad de acceder a una casa ubi-
cada en el barrio La Paz, en la comuna 2 de la ciudad de
Popayan, que es de propiedad de un familiar de uno de los
integrantes del colectivo; pero esta propiedad se encon-
traba en condiciones de abandono, y ante ello se toma la
iniciativa de presentarle una propuesta al duefio bajo el
siguiente postulado:

"Ante las dificultades que hemos tenido y tenemos los jove-
nes en esta ciudad (Popaydn) de realidades crudas ocultas
e inconformes de vivir en una sociedad déspota que castra
nuestros suefios al negarnos derechos, oportunidades y po-
sibilidades para encontrarnos a crear, a conspiretear, para
expresarnos, o a tan solo botar corriente, nos topamos con
un espacio donde podiamos encontrarnos para poder usar
nuestras herramientas de lucha y asi tejer con nuestras
manos ese otro mundo posible, necesario de formar des-
de todos los lugares que habitamos y construir una cultura
popular en la diversidad liberdndonos de la opresion y asi
aportar a la transformacion y a la construccion de un pais
con condiciones de vida digna.” Tejuntas Popayan (2012)

En el afios 2013 ,en en el mes de abril, Tejuntas Popa-
yan particip6 en el Congreso para la Paz en Bogotd, donde
se plantea la necesidad de que la sociedad participe de la
construccion de un movimiento nacional por la Paz. Como
acciones previas a este congreso, se realizo el tercer Mani-
fiesto, Manifiesto por la Paz. De este modo se empieza un
momento de consolidacién de Tejuntas Popayan, el cual se
enfatizd en el trabajo desde el eje de arte y cultura popu-
lar, especialmente desde la cultura Hip Hop.

3, Disponible en:
https://www.youtube.com/wat-
ch?v=Wxm8XKHnf8I

4 Disponible en:
https://tejuntas.wordpress.
com/2011/09/28/ tejuntas-trans-
formando-a-la-sociedad/

5 "Militarizacién de la
vida, objecion por conciencia

y represion juvenil; Diversi-
dad cultural, contracultura,
contrainformacion, artivismo
(combinacién de “arte” y "acti-
vismo”),; Organizacion, partici-
pacion politica y poder popular;
Juventud y trabajo—trabajo,
vida digna—,; Medio ambiente y
soberania; Paz.”

Tejuntas (2011)

6 Memorias Congreso
Nacional Tierras, Territorios Y
Soberanias (2011) Disponible en:
https://es.scribd.com/docu-
ment/270428868/MANDA-
TO-MANDATOS-CNTTS#fulls-
creen&from_embed
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Asi pues, el trabajo que venia desarrollando el EPCrew
abri6 la posibilidad de que nuevas personas se interesaran
en el trabajo del Hip Hop y bajo esta situacion se piensa
entonces en un espacio que permitiera la construccion de
nuevas propuestas de Crews (colectivos), para que permi-
tiera la unién y fuese creciendo la escena en la ciudad. A
partir de esto nace Mashikuna Hip Hop’, como una pro-
puesta de articulacién del Hip hop en Popayan, con la
intension de brindar una alternativa a los jovenes de los
sectores populares de la ciudad para la transformacién de
la realidad desde la cultura Hip Hop.

Este proceso fue bastante nutrido durante 2 afios (2013-
2015), tanto por la cantidad de personas como por la fre-
cuencia de su dindmica y la formacién que dej6 en los par-
ticipantes; esto marco la historia del Hip Hop en Popayan,
pues la escena creci6 significativamente, desde diferentes
matices. Primero se realizaron un par de reuniones deno-
minadas Unién Hip Hop Popayan, donde se plantearon los
intereses en comun y hacia donde se podia caminar. Lue-
go a este proceso se le da el nombre de Mashikuna Hip
Hop, en donde se realizan talleres, se producen canciones,
se pintan graffitis y eventos de integracion y articulacién
suroccidental donde esta: HipHop rompiendo fronteras en
agosto del 2013, Mashikuna HipHop tejiendo suroccidente
en noviembre del 2013, y Mashikuna Fest en Cali en el 2014.

Posteriormente en el mes de abril del afio 2014 tanto Mas-
hikuna HipHop y Tejuntas Popayan participaron en el
Foro Social Urbano Alternativo y Popular (FSUAP) en la
ciudad de Medellin convocado por diferentes sectores del
movimiento social. En esa medida, se realizd como acti-
vidad previa al FSUAP, el cuarto Manifiesto, Manifiesto
Urbano, por fuera de la universidad y con la participacién
no solamente de sectores universitarios sino también, or-
ganizaciones sociales con trabajo en el territorio urbano del
congreso de los pueblos de popayan. Por otra parte, este
mismo afio se hace el lanzamiento del mixtape Al Machete,
del Enemigo Publico Crew, una produccion musical sobre
la lucha del movimiento social en Latinoamérica. Ademas
se participa en la sequnda asamblea del Tejido juvenil na-
cional transformando a la sociedad en el Colegio Santa Li-
brada en la ciudad de Cali.

En el afio 2015 se realiza la primera Semana Juvenil Cul-
tural, con la participacién de invitados internacionales
de la Nina Shunku® de Quito Ecuador y Skapo Sequaz®
del grupo Conspirazion® de Chile, este evento se com-
ponia de una toma de Graffiti bajo el nombre de Trans-
gresion en el puente de Chune con la participacién de
Graffiteros de Popaydn; Una batalla de Freestyle en la
comuna 9; e intervenciones teatrales en el asentamiento
Villa Nueva. Adicionalmente se hace el lanzamiento del
BeatTape "El Lenquaje Y El Sample” de Muzical Beats
integrante del EP Crew.

Después de los 2 afios transcurridos (2013 - 2015), en el
afio 2015 mucha gente que participé de Mashikuna Hip
Hop se "abrio6” a desarrollar sus proyectos propios, esto
ocasiond una caida en la participacion en Tejuntas Popa-
yan y bajo los animos en los participantes. Solo un Crew
se conformd y continud trabajando con la propuesta de Te-
juntas, A Luchar Crew", conformado por 5 personas, apos-
tandole sobre todo a trabajar el elemento del RAP como
jovenes HipHoppas®.

En este mismo afio, la casa con la que contaba Tejuntas
Popayan en el barrio la paz, fue nombrado como la Wasa.
La identidad visual se desarrollé bajo el concepto gréafico
de salud, teniendo en cuenta la expresion Maya “In lak
ech, Hala ken”, que traduce "yo soy otro tu, tu eres otro
yo” como espacio de encuentro, ademas del sincretismo
del Saludo "What's up” en el marco de la jerga popular
para la definicién del nombre. Este proceso permitié posi-
cionar el espacio a nivel territorial, con los vecinos de la
cuadra, ademds aport6 a que las personas de la escena cul-
tural, sobre todo de la comunidad Hip Hop, asociar la pro-
duccion simbdlica que hacian los integrantes Tejuntas con
el espacio. Posteriormente se realizo la conmemoracién de
los primeros 5 afios del Enemigo Publico Crew, recogiendo
el transcurso de la experiencia del colectivo y con el lan-
zamiento del mixtape “Pisando Calle”, una produccién a
cargo del EPCrew en torno a las vivencias y luchas en los
barrios periféricos de la ciudad.



En el afio 2016 se desarrolla como Tejuntas Popayan, la
Segunda Semana Cultural Juvenil en la Comuna 2, nueva-
mente con una toma de graffiti como Transgresién 2 con
una convocatoria abierta a graffiteros de popaydn, una ba-
talla de beats entre 6 beatmakers de Popayan donde parti-
cipan como jurados 2 beatmakers de la ciudad de Cali y un
licenciado en musica de Popayan; por ultimo, se desarrolla
una actividad de teatro en el barrio La Paz con la partici-
pacion de integrantes de Tejuntas; Todas estas actividades
se desarrollan en el marco de la conmemoracion de los 50
afios de la muerte de Camilo Torres Restrepo.

En junio del 2016 en el marco de la Minga Nacional Agraria
Etnica y Popular, como una jornada de movilizacién, se par-
ticipa activamente con actividades y producciones de agi-
tacion, graffiti, murales, canciones y el quinto manifiesto,
el Manifiesto Parese Duro. En este mismo afio se planifica
y desarrolla la camparfia "Tienen Huevo con su Cddigo Nue-
vo” como Tejido Juvenil Nacional en articulacion con Tejido
Cultural Awasqa®, ambos pertenecientes al Congreso de los
Pueblos, teniendo como invitado internacional a Inkognito"
aka Chess desde Chile. Esta campafia se compone de foros
sobre el nuevo cddigo de policia, talleres y conciertos, en la
ciudad de Cali, Popayan, Bogota y Medellin.

En el 2017 se realiza la propuesta de un estudiante del
Colegio Cesar Negret de la ciudad de Popayan que hacia
parte de una crew de Graffiti llamada 4 Elementos Crew
(4E Crew)® para que desde la Wasa Tejuntas se apoye
con unos talleres y conversatorios sobre Hip Hop. En un
compartir de experiencias realizado semanas después, el
colectivo 4E Crew se suma a hacer parte de la Wasa Te-
juntas y asisten a la sequnda escuela nacional de Tejuntas
en la ciudad de Pereira.

Ante todos estos acontecimientos, la Wasa Tejuntas se
plantea como un tejido conformado por jévenes de di-
ferentes lugares de la ciudad de Popaydn, agrupados en
tres colectivos de Hip Hop (EPCrew, A LucharCrew y 4
Elementos Crew) decididos a actuar como una propuesta
juvenil para aportar en la construccién de tejido social a
través de procesos culturales y de manera articulada al
movimiento social, haciendo parte del proceso nacional
Tejuntas y del Congreso de los Pueblos. En la ciudad de
Popayan, de los 5 ejes del Tejido Juvenil, nuestro trabajo
estd en el eje de arte y cultura popular, actuando desde
la cultura Hip Hop y sus elementos’, hacia el empodera-
miento de la identidad de clase, la construccion y el res-
cate de la memoria de nuestras experiencias y luchas, y el
planteamiento de principios colectivos y propios.

7 Mashikuna (2014) Dis-
ponible en: https://issuu.com/
shelomaria/docs/pruebe_carti-
lla_mashikuna_hip_hop_p

8 Disponible en:
www.ninashunku.org/

9 Disponible en:
https://www.facebook.com/
skapo.secuaz.3

10 Disponible en:
https://www.facebook.com/
Conspirazionoficial/

1 Disponible en:
https://www.facebook.com/
aluchar.krew?ref=br rs

12 "Somos HipHoppas y
por lo mismo, el compromiso con
nuestra cultura vas mds alld de
los elementos artisticos del Hip
Hop, va con nuestra espiritua-
lidad y con elementos que nos
hacen parte de una humanidad.
KRS One (2009. p. 286)

13 Disponible en:
https://www.facebook.

com/Tejido-Awasqa-Cultu-
ral-1586838368275550/

14 Disponible en:
https://es.wikipedia.org/wiki/
Inkognito

15 Disponible en:
https://www.facebook.com/
KuatrerozCrew/ ?ref=br rs

16 Consideramos 9
elementos también llamados
fundamentos: Dj, Breaking,
Rap, Graffiti, Conocimiento,
Beatbox, Lenguaje, Identidad o
Estilo callejero y Autogestion.
Mashikuna (2014. p.16)
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Eventos

Manifiesto"’

El Manifiesto, es un evento cultural que empezé a desa-
rrollarse en la Universidad del Cauca por iniciativa de
estudiantes pertenecientes a la organizaciéon estudiantil
Territorio Libre, con el animo de visibilizar problematicas
y/o coyunturas relevantes para el pais. Este evento, en el
transcurso del tiempo fue sumando personas, colectivos y
agrupaciones interesadas en aportar desde expresiones ar-
tisticas y deportivas. posteriormente se desarrollaron por
fuera de las instalaciones de la Universidad del Cauca. Has-
ta la fecha se han desarrollado 5 ediciones del Manifies-
to: Manifiesto 2010, Manifiesto 2012, Manifiesto por la Paz
2013, Manifiesto Urbano 2014, Manifiesto Parese Duro 2016

Manifiesto 2010

Manifiesto por el arte la cultura y la libertad. Camino a
la instalacion del Congreso de los Pueblos en la ciudad de
Bogota, Mandatamos propuesta de pais para la vida digna
y con justicia social en Colombia.

Lugar:

Facultad de Ciencias Naturales, Exactas y de la Educacién

Fecha:
1 de Octubre 2010




Manifiesto 2012

Manifiesto contra la mala educacion, contra el cierre de
espacios y por la emancipaciéon. NO HAY PERMISO ACA-
DEMICO, pero para que la administracién cierre cada dia
mas los espacios no nos pidieron permiso, para subirnos
el costo de la matricula no nos pidieron permiso, para de-
jar de contratar profesores no nos pidieron permiso, para
poner una torre y vender terrenos de la unicauca no nos
pidieron permiso, para poner camaras y vigilancia privada
no nos pidieron permiso.. por el calendario, por el déficit
presupuestal de la educacion, aqui y a nivel nacional, por
estas razones y por otras cosas mas, ahora es cuando para
manifestarnos, este jueves 21 de Junio en la Facultad de.
Educacién Yo me Manifiesto, desde la diversidad con arte,
deporte, musica en vivo, teatro, poesia, pintura y mucho
mas... No te lo puedes perder.

Lugar:
Facultad de Ciencias Naturales, Exactasy de la Educacién

Fecha:
21 de Junio 2012

17 Disponible en:
https://www.facebook.com/
manifiesto.regresa
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Manifiesto por la Paz 2013

Manifiesto por la Paz, Porque la paz se logra desde abajo y ha-
ciendo efectivos los derechos de los pueblos.... Misica en vivo,
Deportes, Exposiciones, Danza y mucho mas.....jManifiestate!

Lugar:
Facultad de Ciencias Naturales, Exactas y de la Educacién

Fecha:
5 de Abril 2013




Manifiesto Urbano 2014 MAH\“FIESTG llRBAN(E

Manifiesto Urbano, camino hacia el Foro Social Urbano CIUDADES PARA LA VIDA DIGNA

Alternativo y Popular, para visibilizar la realidad urbana
nuestra y para impulsar las luchas en todo el pais por unas
ciudades para la vida digna, donde los derechos no sean
mera retérica y quienes realmente hemos construido la ciu-
dad, la podamos planificar, organizar territorialmente y cui-
darla como patrimonio politico, histérico, cultural, artistico
y ludico.

iSequimos construyendo ciudades para la vida digna!

Lugar:
Pueblito Patojo R
(Traslado a la Plazoleta de Santo Domingo) v *2 Bandas musicales

Fecha: 16 de mayo 2014 : D a n zas

Canelazo
Arte urbano

I it: L e
e if@\? Pueblos

A Popavan
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Manifiesto Parese Duro 2016

WINNIEIECTN pARESE
Manifiesto Parese Duro en el marco de la Minga Nacional I'I’l\ll I' s I ll I lu“ “],

Agraria Etnica y Popular. Continuamos en las Calles, por
las justas y legitimas exigencias que hoy se hacen desde los
sectores movilizados.jParese duro cambiemos esto!

pOR EL DERECHO AL EW‘
Lugar: T
Plazoleta de Santo Domingo

Fecha: 8 de Junio 2016

F
i
L PAED MACIONAL
w»mjf,f__w
I

PLAZOLETA MIERCOLES
3 PM SANTO DOMINGO DE JUNIO




Transgresion

Esta actividad fue realizada por primera vez en el afio 2010
por iniciativa del colectivo Enemigo Publico Crew en el par-
que de la salud bajo el nombre de Transgresion Hip hop,
con la idea de realizar una manifestacion en contra de la
administracion del municipio a través de una toma cultural
de Hip Hop. Afios después se retomd esta iniciativa caracte-
rizada como festival de graffiti de las cuales se han hecho 2
ediciones, en el 2015 y en el 2016.

Primera Edicion

Lugar:

Puente de Chune, Comuna 7
Fecha: 17 de Febrero 2015

Segunda Edicion

Lugar:

Cancha el Placer, Comuna 2
Fecha: 28 de Febrero de 2016

PROXIMAMENTE

.FEBRERO

b= tﬁmureutlr 7 \S,\
ueb os ;K
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Producciones Mixtape Al Machete 2014 Colectivo: Enemigo Publico Crew
MC’s: SubTreize y Sankx Mina

Al Machete es una produccion, que denuncia los atrope-
BeatMakers: Muzical Beats, Beatsonox 26

llos de la clase dominante, se plasma la indiferencia y la
apatia de las mayorias, se agita al pueblo organizado, a Audiovisual: Carmen Rodriguez
los movimientos sociales a darle carga al machete contra
el enemigo de clase, a continuar con la lucha, a transfor-
mar radicalmente la realidad del pais y mantener vivos a
luchadores y luchadoras de Latinoamérica.

Disefio y Edicion: SubTreize y Shelo
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Mixtape Pisando Calle 2011 - 2015

Mixtape Pisando Calle, es una produccién que trata sobre
las experiencias, vivencias y memorias de los barrios pe-
riféricos y la relacién con el HipHop como alternativa de
construccion popular y colectiva, rescatando ritmos de los
90s. En ese sentido, contiene reflexiones explicitas acerca
de la descomposicion social que el sistema econdmico ca-
pitalista genera y reconoce las luchas del dia a dia, de la
gente de a pie, la gente que pisa la calle.

Colectivo: Enemigo Publico Crew

MC’s: MonoJos, Hard Bass

BeatMakers: Muzical Beats, Hard Bass
Audiovisual: Ingrimo Estudio

Disefio y Edicion: Shelo

Participa: Dj RTZ, Dreads, Jota Mc, Shelo.

MIXTAPE
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Beat Tape El Lenguaje y el sample 2015

El Beat Tape El Lenguaje y el Sample, es una produccion
que trata de captar la memoria de la musica de los pue-
blos. desde el ritmo, la melodia, el bombo y la caja, como
lenguaje emotivo de la expresién popular y como elemento
de la Cultura HipHop.

Colectivo: Enemigo Publico Crew
BeatMakers: Muzical Beats, Hard Bass

Disefio y Edicion: Isc, Nina Shunku (Ecuador)

NEMY STYLE PROCU

muZicalbeat.
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Beat Tape Al Calor del SamplEPK 2017

Desde Popayan (Ciudad Miseria), y en otras ciudades o
paises,para las organizaciones hermanas del congreso de
los pueblos, Tejuntas, a toda la familia Hip Hop y a toda
persona en particular que nos escuche y camine al calor de
la lucha, al calor de la memoria popular, al calor del sam-
ple. Hip Hop cultura, resistencia, lucha y organizacion.

Colectivo: Enemigo Publico Crew
BeatMakers: Muzical Beats, Hard Bass

Disefio y Edicion: Shelo

EPTRaCK a1
EPTRACK D2
EPTRACK O3
EPTRaCK 04
EPTRACK 05
EPTRACK D&
EPTRACK 07
EPTRACK o8
EPTRacK 09
EPTRACK 10
EPTRACK 11
EPTRACK 12

il I.I.':I'J.'l_il':- esta dedic o

Enemige Publico ip b
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Problematica

Producto de la desigualdad estructural, la comunidad ju-
venil que viven en sectores periféricos del territorio urba-
no atraviesa condiciones de vulnerabilidad y marginacion
en factores educativos, socioeconémicos, politicos y cultu-
rales que causan la descomposicion social en las ciudades.
Varios autores soportan este planteamiento, como una
problematica latente en diferentes niveles por los modelos
de ciudad rigentes en el pais, donde la ciudad de Popayan
no es la excepcion.

En cuanto a las condiciones socioeconémicas se eviden-
cian en la “limitacién de las capacidades de los hogares
para alcanzar una plena integracién social” (Saravi, 2004,
p. 34); Paralelamente en los factores educativos encontra-
mos como caracteristica relevante un "Desplazamiento de
las obligaciones del Estado frente a la educacién publica”
(Valencia, 2014, p. 56) esto evidencia el abandono estatal
enclave de un sistema de educacion con tendencias a la
privatizacion, por ende, las posibilidades de los jovenes de
sectores periféricos para acceder a la educacién superior
son limitadas. De la misma manera, en el aspecto politico,
“Aunque la Nueva Constitucidn reconoce la posibilidad de
“participacion activa de los jévenes” (art. 45) en la vida
publica, en la practica disponen de escasos espacios y opor-
tunidades para participar en la vida politica y social de sus
comunidades.” (Gonzdalez, 2003) lo que no solo representa
una vulneracién para la juventud sino también amplia la
brecha de desigualdad social ante el olvido estatal, las li-
mitantes econémicas, la participacién restringida, limitada
o condicionada en gran medida a la politiqueria y/o a los
intereses de la clase politica tradicional.

Estas condiciones se manifiestan en: la fragmentacion inter-
na de comunidades; las brechas comunicativas entre genera-
ciones; la estigmatizacion la juventud como actor problema-
tico por consumo de drogas y delincuencia; y la persecucion
y represion militarista de autoridades e instancias publicas,
que terminan por agudizar los conflictos. A pesar de estas
condiciones desfavorables, desde la misma comunidad juvenil
popular se han engendrado iniciativas que propenden por con-
tribuir a la construccion del tejido social y brindar escenarios
alternativos para la misma comunidad. Sin embargpo, estas ini-
ciativas se ven afectadas por esta problematica, dificultando
su sostenibilidad en el tiempo y con tendencia a desaparecer.

Desde el escenario cultural se evidencia la segregacion de
las expresiones de caracter popular alternativo, que a su
vez niega la posibilidad de desarrollar procesos de busque-
da de identidad propia y colectiva, en donde se puede en-
tender el Hip Hop como un claro ejemplo de esto. Ademas
conlleva también a una reproduccién inconsciente de com-
portamientos y practicas hegeménicamente establecidas
desde los modelos culturales dominantes. En este contexto
se situa la Wasa Tejuntas, una propuesta juvenil que lleva
alrededor de 4 afios trabajando con jévenes y aportando a la
construccion de tejido social a través de procesos culturales
y de manera articulada al movimiento social, integrando su
lucha al "Tejido Juvenil Nacional (Tejuntas)” que reclama
espacios para el desarrollo de estos procesos, como forma
de ejercer el derecho cultural. Tomando como eje el Arte y
Cultura Popular, actuando desde la cultura HipHop, hacia
el empoderamiento de la identidad juvenil en la construc-
cién y el rescate de la memoria de experiencias y luchas, y
el planteamiento de principios colectivos y propios.
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‘Suefos apagados

El grupo de Break dance del barrio Solidaridad no

podra continuar con sus entrenamientos, porque no
tienen espacm para practlcaﬂo

Jovenes del barrio Solidaridad practicando Break dance. Fotos suministradas.




36

Los objetivos planteados al interior del tejido Wasa Tejun-
tas como proceso organizativo para la defensa y visibili-
zacion de los derechos culturales de la comunidad que lo
conforma, ha sido directamente afectado por el contexto
problematico anteriormente sefialado; esto trae como con-
secuencias una serie de dificultades internas como: la par-
ticipacién juvenil inconstante, la produccion esporadica,
la desarticulacidn de los colectivos y la precaria capacita-
cion de sus integrantes para el sostenimiento de su proce-
so. En este sentido, a través de un diagndstico interno de
los miembros y sus roles en este proceso el proyecto iden-
tifica como la necesidad central, la poca participacion ju-
venil dentro de la Wasa Tejuntas, afectando directamente
la continuidad de esta iniciativa y su trascendencia. Por
lo tanto la necesidad mas evidente y propicia de interve-
nir desde el disefio es atender la precariedad en propiciar
nuevos vinculos con jovenes que permitan ser el punto de
partida para fomentar dindmicas de trabajo constantes en
la Wasa y de esta forma lograr visibilizar en el territorio
las expresiones alternativas de la cultura popular. Para
entender mejor la problemética es fundamental realizar
una lectura del siguinete esquema de participacion de los
miembros de la Wasa tejuntas:
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Objetivos

General

Agenciar procesos de co-creacion dentro de la cultura Hip
Hop para promover desde el disefio la participacion juve-
nil en los procesos culturales de la Wasa Tejuntas.

Especificos:

1- Conformar una comunidad de préctica con jévenes de
los sectores periféricos del territorio urbano que atraviesan
condiciones de vulnerabilidad y marginacion.

2- Desarrollar estrategias para Impulsar escenarios de pro-
duccion simbdlica en torno a las experiencias y perspecti-
vas de los jovenes en su territorio.

3- Presentar los procesos y producciones elaboradas con los
jovenes a través de un acontecimiento que evidencie los
resultados entorno a la participacién en las manifestaciones
de la cultura popular en la ciudad.



Metodologia

Investigacion Accion participacion

La metodologia Investigacién - Accion - Participacion pro-
puesta desde el contexto latinoamericano con destacada
participacion de investigadores colombianos, entre los que
se encuentra Orlando Fals Borda (1979) quien sugiere en
su obra "El problema de cémo investigar la realidad para
transformarla por la praxis” una apuesta por procesos de
cambio radical en la bisqueda de “cémo vincular la com-
prension historico-social y los estudios resultantes, a la
practica de organizaciones locales y nacionales conscien-
tes (gremiales y/o politicas) dentro del contexto de la lu-
cha de clases en el pais” (p. 2).

El proyecto Wasamelas en su enfoque metodolégico asu-
me la accién como factor fundamental en la formacién
personal y colectiva. Por ende se entiende a la investi-
gacion accién participacién (IAP) segun Selener (1997)
como “un proceso por el cual, miembros de un grupo o
una comunidad oprimida, colectan y analizan informacién
y actian sobre sus problemas con el propésito de encon-
trarles soluciones y promover transformaciones politicas
y sociales” (p.17). Esto se debe en esencia al tipo de trabajo
que se pretende generar en la Wasa Tejuntas, la cual bus-
ca agenciar procesos de co-creacién dentro de la cultura
Hip Hop a través de talleres” en donde se construyen y
se consolidan saberes y producciones propias. Por ende se
genera una apropiacion y empoderamiento en los jovenes
de herramientas productivas que intentan reconfigurar el
panorama de segregacion de expresiones culturales alter-
nativas en el territorio. De este modo se identifica desde la
experiencia de la Wasa Tejuntas la forma de trabajo pro-
picia para promover vinculos participativos con el fin de
generar conocimientos a través de procesos investigativos
que conjugan la participacién y la accién con la intencién
de materializar contenidos que evidencian una lucha para
el reclamo del cumplimiento de los derechos culturales de
los jovenes en Popayan, desde escenarios alternativos de
participacion enfocados en la cultura popular.

El conjunto de procedimientos que el proyecto decide
plantear para un cumplimiento oportuno de los objetivos
especificos se traza desde una serie de fases que dividen
el trabajo en acciones puntuales. En este sentido se confi-
gura un plan estratégico para llevar a cabo cada actividad
necesaria para generar una produccion propia a través de
la construccion colectiva de conocimiento.

Partiendo del lenguaje popular como elemento del Hip
Hop y la riqueza de la terminologia en sus expresiones, se
decide plantear las fases del proceso aludiendo a la jerga
popular que manejan los jévenes en los sectores periféri-
cos en perspectiva de crear empatia y hacer significativa
la comunicacién. De este modo la primera fase se denomi-
na "Armar parche” que significa conformar un grupo o una
comunidad de trabajo estable. La sequnda fase se traza
como "El encinte” la cual pretende inspirar a los jévenes
compartiendo insumos acerca del Hip Hop como movi-
miento cultural desde la lucha de clases y parte de la cul-
tura popular que exige y reclama frente al contexto contra
la cultura hegeménica. La tercera fase se llama ”A came-
llar” en donde se busca desarrollar un trabajo co-creativo
a través de talleres que generen una produccion simbélica
y propia con los jovenes, ademas de identificar los roles
que se pueden asumir para fortalecer y dar continuidad
a la Wasa como proyecto de resistencia social a través de
la cultura. Finalmente la fase de "El visaje” le apunta a la
visibilizacién del trabajo del proyecto en el territorio y una
memoria para evidenciar los aportes y experiencias obte-
nidas. Cabe aclarar que en el desarrollo del proyecto, el
proceso metodoldgico ha atravesado por una serie de cam-
bios, tanto en el orden propuesto en el anteproyecto como
en el desarrollo de algunas actividades donde algunas de
ellas se han reconfigurado,e incluso se han agregado otras
que refuerzan la finalidad de cada fase.

19 Melba Reyes (2000) plantea
que el taller es como una realidad inte-
gradora, compleja, reflexiva, en que se
unen la teoria y la prdctica como fuerza
motriz del proceso pedagdgico
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Fase I:
Armar Parche
(Conformacion)

Esta fase di6 el inicio del proyecto que correspondia al
primer objetivo especifico el cual buscaba conformar una
comunidad de practica con joévenes de los sectores perifé-
ricos del territorio urbano que atraviesan condiciones de
vulnerabilidad y marginacién. Por ende la meta a la que
se lleg6 en esta fase consiste en el aumento significativo
en la asistencia de personas en la comunidad de la Wasa
tejuntas y un intento por descubrir un rol de trabajo acorde
a las afinidades personales de cada quien. En otro aspecto
se entendid este como un momento importante para el cre-
cimiento del grupo base como las primeras intervenciones
de caracter estratégico para atacar la problematica de la
inexistencia de relevos generacionales. Es asi que se die-
ron los primeros avances en la conformacién que encabeza
la metodologia del proyecto y de este modo las actividades
se efectuaron cronolégicamente de la siguiente forma:

4]
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1.1 - Analizando el pedazo

Fecha: Octubre 29 de 2017

Meta: Identificar los puntos de encuentro y las dindmicas
de los jovenes en el territorio

La primera actividad correspondié a un taller de mapeo
colectivo que permitié un reconocimiento de las dinami-
cas y puntos de encuentro de los jovenes en los sectores
periféricos donde se identifica la problematica. Por medio
de un analisis cartografico, que consisti6 en evaluar secto-
res populares en los cuales la organizacion Wasa Tejuntas
habia desarrollado trabajo de base. Luego de analizar los
pros y las contras de las zonas identificadas se llegd a una
decision unanime de desarrollar el proyecto en el Barrio
La Paz de la Comuna 2, en el norte de la ciudad de Popa-
yan. Otro aspecto que tuvo mucho peso en la toma de esta
decision fue la posibilidad de contar con un escenario de
trabajo idoneo el cual es una casa en este barrio, que es-
taba abandonada y es propiedad de uno de los familiares
de un miembro activo de la comunidad. A esto se sumod la
experiencia de trabajo en este espacio que contribuy6 en
el posicionamiento y el apoyo de los habitantes del sector
con el proceso de trabajo la Wasa Tejuntas.

Por otra parte fue un escenario de socializacién del pro-
yecto con los representantes de los crews que integran la
comunidad de la Wasa Tejuntas por medio de una pre-
sentacion sintética del proyecto desde la problematica,
los objetivos, la metodologia y los resultados esperados.
A partir de esto se di6 un primer inicio a la delegacion
de tareas puntuales y se trazé la forma de trabajo para el
desarrollo de la siguiente actividad. Ademas de esto se dié
un momento para la evaluacion del nivel de participacion
individual por medio del mapa de miembros de La Wasa
Tejuntas que contribuyé en entender cdmo contribuir en el
desarrollo de las siguientes fases asumiendo roles especi-
ficos y una constante de trabajo.

1.2 - WasaJam 1

Fecha: Noviembre 5 de 2017

Meta: Desarrollar una integracion con los jovenes para in-
centivarlos a participar del proyecto.

Este primer acontecimiento se llevé a cabo con el fin de
desarrollar una integracion con los jévenes para incentivar-
los a participar del proyecto. Por ende en este espacio de
expresion musical con micréfono abierto y manifestaciones
artisticas en forma de graffitis y murales, establecieron un
primer contacto con los jévenes de forma didactica a través
de una inscripcion a los talleres y un Sticker personalizado
como recuerdo de la actividad. Por medio del Jam, que es la
herramienta que permite generar resultados instantaneos a
través de la improvisacion, se generd una produccion signi-
ficativa en poco tiempo, el cual fue un graffiti con la frase
"Paz son Cambios” la cual jugaba con el nombre del barrio
y el significado de este concepto.

Otra pieza elaborada fue un mural abierto donde se pin-
taron piezas individuales y colectivas que estaban sujetas
a la creatividad de cada uno desde la improvisacién que
es el alma del jam. De este modo se logré dar a conocer el
proyecto con los jévenes por medio de la participacién en
la pintada de los murales y también rapeando en el espacio
del micréfono abierto. Finalmente se reunieron datos claves
de los jovenes interesados en los talleres de la cultura Hip
Hop, que viven en sectores periféricos de la ciudad a través
de una ficha de inscripcion que luego permitio el desarrollo
de una base de datos de jovenes tanto del barrio La Paz
como en sectores aledafios en el que se decidi6 establecer
el proyecto que cumplen con las condiciones identificadas
en la problematica. Un aspecto relevante fue el apoyo de
la junta de accién comunal que brindé espacios para el de-
sarrollo oportuno de esta actividad en la parte exterior del
salon comunal del barrio y que demostraron un buen acogi-
miento por parte de esta comunidad.
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1.3 - Gestionar el pedazo

Fecha: Diciembre 13 y 27 de 2017

Meta: Presentar la propuesta para conseguir permisos y
acceder a un espacio de trabajo.

En esta actividad se dieron dos reuniones con la Junta de
Accién Comunal del barrio La Paz. En la primera se efectu6
un encuentro con el presidente de la junta y se le expuso
en forma de didlogo una sintesis del proyecto, su pertinen-
cia en el sector y la forma de trabajo enfocada en la cultura
Hip Hop como bandera de lucha. Ante esto él manifestd la
disposicién de colaborar y aportar en lo que le fuera posible
pero también aclaré que el solamente es un miembro de
la junta, compuesta por varios vecinos, que velan por los
intereses colectivos de los que habitan este espacio. Por
tal razon se lleg6 al acuerdo de una reunion con toda la
comunidad de la junta barrial, en donde se consigue una
aprobacién y respaldo fundamental para el desarrollo del
proyecto en el sector. Esto se logré a partir de un Brief
que funcionaba como un resumen general del proyecto,
partiendo de la problemdtica identificada, los objetivos
proyectados y su desglose en fases puntuales con sus res-
pectivas actividades y metas. Ademas del cronograma del
tiempo en el cual se pretendia llevar a cabo el proyecto. El
apoyo que se pudo dar a raiz de estos encuentros consistié
en la facilitacién de escenarios publicos para ciertas activi-
dades y acontecimientos clave que se quisieran compartir
con la comunidad.

1.4 - Echémole cabeza

Fecha: Diciembre 17 de 2017

Meta: Reconocer las perspectivas y posturas de los jévenes
en su entorno.

Posteriormente se llevo a cabo esta actividad a modo de
conversatorio, en donde se reconocieron perspectivas y
posturas de los jovenes en su entorno. Para comenzar se
proyecté un videoclip musical “Fight The Power” de la
agrupacién Public Enemy con el fin de visualizar la rela-
cién de la cultura Hip Hop con el movimiento social para
introducir al enfoque de trabajo del proyecto. Continué con
un recuento del proceso y la experiencia de trabajo a través
de las producciones e intervenciones de caracter cultural
construidas en la ciudad. Se finalizé con un Cypher® de
pensamiento donde los jévenes expresaron como habian
llegado a conocer el Hip Hop y el elemento que le llamaba la
atencion de esta cultura desde sus vivencias. De este modo
se obtuvo un panorama mas claro sobre el planteamien-
to de la problematica, por medio de relatos y experiencias
personales que ratificaron la segregacion y estigmatizacion
de expresiones juveniles en el barrio. Como conclusion de
esta actividad encontramos puntos en comun respecto a
la vulneracion de los derechos culturales de los jévenes
en sectores periféricos de la ciudad, ratificando el proble-
ma identificado por medio de relatos anecdéticos. Ademas
de esto por medio del compartir de experiencias se trazo
una vision de Hip Hop como movimiento que construye y
transforma en perspectiva de la dignidad de nuestra reali-
dad a través de herramientas de expresion y lucha.

20 “Un cypher es una reunién
informal de rappers, beatboxers y / o
break-dancers en un circulo, con el fin
de unirse musicalmente”.

Freestyle rap. (s.f.). En Wikipedia.
Recuperado el 7 de Octubre de 2017 de
www.en.wikipedia.org/wiki/Freestyle_rap
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1.5 - Toma de Graffiti
Fecha: Enero 14 de 2018
Meta: Realizar una integracion previa al inicio de los talleres

Para concluir esta primera fase se culmingé con esta activi-
dad la cual reuniod a los jovenes interesados en el trabajo
de la Wasa tejuntas para una integracion previa a los ta-
lleres, a través de la pintada de un mural, como medio de
expresion del elemento del Graffiti. Esto permitié que lle-
garan mas personas interesadas en el trabajo de la Wasa
Tejuntas y fortalecié los vinculos con los jévenes que es-
taban empezando en su participacion y disposicién en las
actividades previas. Por ultimo se demostro el apoyo de la
gente del sector de La Paz con la Wasa Tejuntas al permi-
tir este espacio de creacion e incluso manifestar la dispo-
sicién y apoyo frente al proceso que se lleva a cabo en el
barrio. Es valido mencionar que los miembros mas recien-
tes de la comunidad de la Wasa Tejuntas encabezaron y
dieron forma a esta toma y manifestaron la intencion de
proponer iniciativas desde los roles en que se estaban em-
pezando a entender desde su aporte en el tejido.

Reflexiones de la Fase |
Participacion Cualitativa:

Con el fin de dar una reflexién entorno a la participacién
en esta fase se tuvo en cuenta la identificacién del estado
de 4nimo de los integrantes de la Wasa Tejuntas en las
actividades ejecutadas. De forma general la motivaciéon de
los miembros antiguos fue incrementando gradualmente
desde la actividad inicial hasta la dltima. Como prueba de
ello fue el dnimo y la disposicidn con que se asignaron los
compromisos y labores para llevar a cabo esta fase, desde
el autorreconocimiento en los roles de trabajo y las respon-
sabilidades asumidas para su cumplimiento. Otro aspecto
fue el empoderamiento por parte de los jévenes nuevos de
una vision del Hip Hop como movimiento cultural de clase
y en ese sentido fueron receptivos para entender la forma
de trabajo y las banderas de lucha de la Wasa Tejuntas.

Cumplimiento del ler Objetivo Especifico

El objetivo especifico de la primera fase se cumple, pues se
logré constituir un grupo con el cual desarrollar los Talleres,
consignado en una base de datos para iniciar con la siguien-
te fase, ademds se consiguid reagrupar a los integrantes de
la Wasa Tejuntas que venia de un momento de reflujo y en
ese sentido se nutrio el nivel de participaciéon de los que
dinamizan. Las dificultades que se presentaron en esta fase,
giraron en torno al desempefio de las responsabilidades, a
causa de temores por inexperiencia y la inconstancia de los
miembros antiguos (los viejos), esto llevo a la construccién
de un formato de planeacién y evaluacion (ver Anexo 1), el
cual tiene en cuenta los roles de formacion, en logistica, en
gestion y en Comunicacion; a su vez, las actividades tanto
previas como de la jornada de trabajo, y por ultimo los
responsables. Posteriormente con base en ese formato, se
realizaron evaluaciones sobre el desempefio interno de la
organizacion desde la responsabilidad de cada participante
bajo el principio de la autocritica.

Nivel de Asistencia

La participacién que se registro en esta fase inicial de
forma cuantitativa se resume en el siguiente esquema:
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Resultados de la Fase 1
Haciendo crecer el Parche:

El sequndo resultado correspondié a un aumento del flujo
de personas en la comunidad y por ende un aporte al grupo
base de la Wasa Tejuntas. Esto se puede evidenciar a tra-
vés de la base de datos en la cual se recogié informacién
personal basica sobre jovenes de sectores populares con el
fin de trazar las zonas donde habitan y medios de contacto
para la comunicacion. A través del analisis de estos datos
se establecio el medio de circulacién acorde, el cual es la
pagina de Facebook de la Wasa Tejuntas (ver Anexo 2),
ya que todos los jévenes consignaron sus perfiles, ya que
son activos en la plataforma y también expresaron su fa-
cilidad para revisar constantemente las publicaciones. En
otro aspecto se presenta como un medio que permite desa-
rrollar una comunicacién visual eficiente con informacion
puntual y una interaccién constante.

Pieza: Base de datos” (ver Anexo 3)

Criterios de Disefio: Esta pieza se pens6 como un elemento
Sistematico, en el cual se consigné un conjunto ordena-
do de datos personales basicos y criterios para trazar una
idea de los posibles participantes de los talleres y un me-
dio de circulacién de la informacion.

Lectura del Pedazo:

El primer resultado desarrollado en esta fase fue la iden-
tificacion de los puntos de encuentro y dindmicas de los
jovenes en los sectores periféricos de la ciudad y se logra
visualizar a través de una pieza visual cartografica. En ella
se puede entender las reflexiones que trazaron criterios a
partir de los cuales se escogid el lugar de trabajo y el con-
texto que acoge el proyecto

Pieza: Mapa de puntos de encuentro (Pag. 49)

Criterios de Disefio: Para el desarrollo de esta pieza se tomo
la decision de que fuera Ilustrada ya que era pertinente rea-
lizar una interpretacion propia con el fin de mostrar una
composicion grafica en forma Esquemdtica, es decir que se
entendiera de manera simple, con la finalidad de explicar
los puntos de encuentro de los jévenes. Sin embargo debia
ajustar un tratamiento Coherente de la grafica acorde a las
reglas de uso de la marca establecidas en su manual.

21 Disponible en:
https://goo.gl/IXrNLG
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Fase 2:
El Encinte
(Inspiracion)

La segunda fase corresponde al objetivo especifico de Desa-
rrollar estrategias para Impulsar escenarios de produccion
simbolica en torno a las experiencias y perspectivas de los
jovenes en su territorio. En esta etapa se desarrollaron 6
talleres en el siguiente orden: Wasamelas Hip Hop; Organi-
zaciéon Hip Hop; ¢A qué Jugamos?; Cine Wasa | (The pan-
thers); ¢Que es lo que somos? I; Cine Wasa 2 (Videoclips).
Se Anexo el taller de Organizacién Hip Hop, considerando
la relevancia de este tema como pilar fundamental para el
crecimiento y constancia del tejido. Ante ello los 5 talleres
que estaban planteados en el anteproyecto y Cine Wasa 2
se desarrolla en el sequndo bloque de Talleres

En el desarrollo de esta fase compartimos insumos y docu-
mentos histéricos en diferentes formatos, los cuales, junto
a la reflexion personal y colectiva permitié un acercamiento
practico en algunos elementos del Hip Hop, y explorar con
mayor énfasis en la escritura de Rap y de Graffiti. Como
resultado de esta fase se sentaron las teméticas para la si-
guiente fase de creacién y produccién, nombradas de la si-
guiente forma: Conflictos en la ciudad y pugna por el espa-
cio, Identidad de Clase y Solidaridad de Clase, Organizacion
Social y Referentes, Historia propia y Memoria popular, Los
bandos: Estructura social, Estrategias del Enemigo.
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2.1 - Wasamelas Hip Hop

Fecha: Enero 21 de 2018

Meta: Introducir al Hip Hop como movimiento Cultural de
clase, como parte de la cultura popular desde su historia
y sus Elementos.

Este fue el Taller que di¢ inicio a la sequnda fase, desde
una introduccion al HipHop como movimiento cultural de
clase, que a su vez hace parte de la cultura popular des-
de su historia y sus elementos. A partir de un video (ver
Anexo 4) que envid para este taller Join Red de la ciudad
de Medellin, integrante de la Red Nacional de HipHop Ka-
ziyadu, se dio inicio al didlogo sobre el proceso histérico.

Seguidamente se realizé un ejercicio de lectura en grupos
de un documento centrado en la historia del HipHop el
cual estaba dividido en 3 partes. Se conformaron 3 grupos
y a cada uno se le designaron textos (ver Anexo 5) co-
rrespondientes a los principales momentos de la historia
del Hip Hop, la primera parte traté los antecedentes del
Hip Hop afios 60s; la sequnda parte abord6 el nacimiento
oficial del Hip Hop en la de los 70s, las caracteristicas de
quienes impulsaron este movimiento, sus referentes ideo-
légicos y el auge de grupos con alto contenido politico el
de los 80s; el dltimo fragmento desarrolla el problema de
la industria, la creacion del Gangsta Rap como estrategia
de dominacion y la expansion mundial del movimiento
con especial énfasis en experiencias organizativas latinoa-
mericanas articuladas a procesos sociales y politicos de
transformacion social.

En un sequndo momento se desarrolld un ejercicio en 5
grupos para reflexionar acerca de la configuracion del Hip
Hop como Cultura Popular desde sus elementos, expre-
sando un problema de su vida cotidiana a través de ma-
nifestaciones corporales, graficas, musicales y ritmicas. El
grupo general de participantes se dividié en 5 grupos a
través de enumeracién de la 5 (los 1 con los 1, los 2 con los
2, etc); una vez realizado esto, quien estuvo de facilitador
se dirigi6 uno por uno a cada grupo a plantear la dinamica
del ejercicio de expresar un problema de su vida cotidiana
a través de algun Elemento del Hip Hop (sin decir expli-
citamente cual elemento es) bajo la dinamica de expresar
un problema de su vida cotidiana.

El rap a través de la escritura de 2 estrofas, el graffiti des-
de la grafica, el Breaking con movimientos del Cuerpo,
el Dj a partir de Ritmos con objetos que del espacio; y el
Beatbox por medio de ritmos con la boca sin pronunciar
palabras. Los grupos tuvieron 15 minutos tanto para la re-
flexion colectiva como para la construccion de la propues-
ta. Posteriormente pasamos a un cypher para compartir
las propuestas realizadas. Después de cada presentacién,
abrimos una ronda de palabras entorno ¢ qué vemos? ¢de
qué tema esta hablando el grupo?. Finalmente, cuando to-
dos los grupos hicieron sus presentaciones, se dieron 30
minutos para hacer una reflexién colectiva y general de
todo el ejercicio.

En este taller el facilitador recogi6 los aportes del grupo
general a través de 5 preguntas guias ;Como fue la ex-
periencia de la creacion colectiva?, ;Que requerimos para
realizar el ejercicio?, ¢Cuales de los Elementos del Hip Hop
estan presentes en el ejercicio?, ¢De qué temas hablaron
las presentaciones y como llegaron a esos temas? y ;Cua-
les fueron los pasos de la actividad?. Estas prequntas per-
mitieron construir la reflexién final en torno al Hip Hop
como Movimiento Cultural de Clase que hace parte de la
Cultura Popular, haciendo énfasis en la necesidad de la
organizacion popular para la creacién propia y colectiva.
Asi mismo se arrojaron como problemas: el conflicto en
la ciudad desde la pugna por el espacio, la solidaridad de
clase y la identidad de clase que posteriormente se cons-
tituyeron como tematicas a trabajar en la produccion sim-
bélica. De la misma manera, el ejercicio en si mismo es
una muestra de lo que sera el Wasamelas en sus fases:
- Armando el Parche (Convocarnos); 2- El Encinte (Ha-
blar y Reflexionar sobre el HipHop desde nuestra Historia
y nuestra realidad); 3- A camellar (creacién y produccion
con los elementos del Hip Hop del Graffiti y del Rap); 4- El
visaje (la socializacién de esa produccion en el territorio
con el lanzamiento del mixtape).
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2.2 - Organizacion Hip Hop

Fecha: Enero 28 de 2018

Meta: Compartir experiencias de Organizacion HipHop en
LatinoAmérica, explorar el ejercicio de la escritura.

La siguiente actividad expuso el tema organizativo como
pilar fundamental en la lucha por la reconfiguracién y
transformacién social y la necesidad de organizarnos en
defensa de lo propio y colectivo. En el espacio prepara-
torio a este taller, se plante6 la necesidad de enunciar al
facilitador del taller desde el lenguaje propio, por ende se
decide denominar a quien dinamice los talleres como MC
(Maestro de Ceremonia). Se inicia con la presentacion del
espacio desde su meta y con el recuento del taller anterior.
Se plantearon unos minimos para el desarrollo del espacio
en donde se recalca la constancia de los talleres en el en-
tendido de ser un proceso de avance con cada sesion.

Para dar apertura al taller, se comparte un video de saludo
del compafiero Alekos del colectivo Hip Hop Organizado,
el cual hace parte del Tejido Juvenil Nacional Tejuntas en
la ciudad de Cali, donde invita a la organizacién popular
y sequir participando de los talleres de manera constante.
Posteriormente se continud con la proyeccion del docu-
mental "El Pulso de la Calle”? el cual aborda el proceso
histérico del desarrollo del HipHop desde las experiencias
y posturas de algunos exponentes del movimiento. Luego
de esto se abre la participacidn para realizar observacio-
nes entorno a lo visto y se arrojaron reflexiones acerca de
las realidades similares de exclusion y de condiciones de
pobreza que se viven, a pesar de que haya diferencias en
la ubicacién geografica y en los momentos histéricos. A su
vez se plantea que el HipHop en si mismo, en su practica,
rescata la historia propia y traza un camino de lucha con-
tra quienes generan estas condiciones inequitativas.

Buscado recoger estas reflexiones para manifestarse con
respecto al documental, se desarroll6 un ejercicio practico
enfocado en la exploracién de la escritura colectiva desde
el elemento del Rap, donde se conformaron cuatro grupos
y cada uno de ellos escribi6 dos estrofas. Los grupos tu-
vieron 20 minutos para realizar el ejercicio que finalmente
paso uno por uno a rapear las estrofas en un cypher.

El siguiente punto fue un compartir de experiencias de pro-
cesos organizativos de Hip Hop en Latinoameérica a través
de videos. El primero fue sobre la Cumbre Internacional de
Hip Hop Revolucién desarrollada en Venezuela, la cual dio
pie para la construccion del Colectivo Revolucién (HHR)
en Venezuela. El sequndo fue acerca de la Escuela Popular
de Arte Tradicional Urbano (EPATU) como espacios forma-
tivos populares impulsados por el colectivo HHR a nivel
nacional. Estos videos dieron paso para la participacion de
los asistentes al taller bajo la siguiente pregunta: ;Qué ex-
pectativa tenemos de este espacio? Como cierre de este ta-
ller, en via de continuar con la exploracion de la escritura,
se compartid el poema “Los Nadies” de Eduardo Galeano,
y con base en este texto se construyeron dos estrofas que
luego se compartieron en la siguiente actividad.

22 Susan Shaw (1994),
“Looking for the Perfect Beat”
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2.3 - {A qué jugamos?

Fecha: Febrero 4 de 2018

Meta: Reflexionar entorno a la estructura social, actores y
relaciones; reflexionar sobre la necesidad de la organiza-
cién popular en defensa de lo propio y colectivo

El tercer taller se enfoc6 en reflexionar entorno a la es-
tructura social, sus actores y relaciones. Para dar inicio
al taller se presento el saludo de Inkognito desde Chile
invitando a las personas que participan de los talleres en
la Wasa Tejuntas al encuentro y al trabajo popular desde
la Cultura Hip Hop. Posteriormente, se realizé el cypher
para compartir las dos estrofas que se habian creado en la
actividad anterior.

Este taller se habia programado como una videoconferen-
cia con el apoyo de Pedro Mo. Sin embargo él manifiesta
tener dificultades para cumplir con el compromiso, en vis-
ta de que se llevaba un proceso fuerte de movilizacién en
Pert, y el mismo dia del taller se desarrollo la Asamblea
del Bloque Hip Hop. Ante esta dificultad, Pedro Mo envié
documental que va en la misma via, llamado “Protestas,
Propuestas y Procesos” (ver Anexo 6), el cual aborda un
recorrido de 10 afios de luchas sociales y movimientos con-
traculturales en la ciudad capital peruana, dentro de los
que se encuentra el Bloque Hip Hop.

Como siquiente punto, y para entrar en materia del taller
por medio de este documental junto con el formato Apure
La Rima (ver Anexo 7) para consignar apuntes y reflexio-
nes para la escritura de una estrofa. Luego se realiz6 un
juego de roles de educacién popular que se desarrollo a
través de un instructivo (ver anexo 8) para dinamizar la
actividad y la comprension de conceptos claves en este
tema. En este taller se cont6 con la participacién del grupo
"H20 Hip Hop Organizado” de la ciudad de Cali el cual
hace parte del tejido Tejuntas a nivel nacional y el Congre-
so de los Pueblos que asumen la cultura desde las mismas
banderas de lucha de la Wasa Tejuntas. Este Taller arroja
como tematica para el mixtape, los bandos en la estruc-
tura social y la necesidad de la organizaciéon popular en
defensa de lo propio y lo colectivo.
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2.4 - Cine Wasa 1

Fecha: Febrero 4 de 2018

Meta: Mostrar El HipHop y La organizacion politica a tra-
vés del cine para identificar tacticas en la lucha de clases,
problemas de nuestra comunidad y banderas de lucha.

Posteriormente este taller permitié observar al Hip Hop y
su relacién con la organizacion politica a traveés de la peli-
cula "Panther” del director Mario Van Peebles que hace un
recuento histdrico del partido politico de las panteras ne-
gras y su relacién con las bases del Hip Hop. La actividad
inici6 con una presentacién con imagenes que trazaban
un contexto sobre el filme y su historia. Se inicié hablan-
do sobre los origenes del partido politico “Black Panther
Party” en la ciudad de Nueva York en la década de los
sesenta a raiz de la ola de atropellos policiales hacia las
comunidades afroamericanas. Luego se explico el origen
del nombre el cual relaciona el pensamiento de Malcolm X
el cual afirmaba que los negros deberian ser como las pan-
teras, calmadas pero al mismo tiempo agresivas ante cual-
quier atropello. Por tltimo se pas6 a dar un vistazo por el
contexto del director de la pelicula y su relacién directa
con el partido politico, ya que su madre hacia parte de la
organizacion. Ademas de su necesidad de mostrar una mi-
rada propia de los hechos desde una postura politica y cri-
tica, la pelicula "Panther” se realiz6 con el fin de dar una
versién de los hechos desde el punto de vista del pueblo.
Por lo tanto se realizé como una pelicula independiente
que demostrara la verdadera razdn social del partido y no
la imagen que queria dar el gobierno.

Como reflexion se concluyé desde la opinién de los jove-
nes, que la pelicula fue muy entretenida y funcioné ante
la necesidad de rescatar referentes propios del pueblo. Las
tematicas que se identificaron en el filme fueron: el abuso
de poder que tienen las autoridades con las comunidades
populares y minorias, ademas la necesidad de unirse con
otros con el fin de que propiciar una reivindicacion, y ante
ello la organizacién crea sus propias reglas o acuerdos
para establecer formas coherentes de lucha y asi incidir
en la comunidad fortaleciendo lazos entre personas desde
la identificacién y la unién con el otro para transformar
las problematicas latentes.

La reflexién participativa se dié inicialmente de forma
hablada y se identific6 una mayor participacién como
evidencia de los lazos de confianza que se iban constru-
yendo con los jovenes en el espacio. En esta actividad se
desarrollaron producciones desde el elemento del rap, a
través de la escritura individual de 3 estrofas que dieron
respuesta al interrogante: ;Qué son las panteras negras y
porque Malcolm X fue y es importante?. Por otra parte el
elemento del graffiti respondié a la pregunta: ;Malcolm
X y las panteras negras tiene relaciéon con el Hip Hop? el
cual se respondi6 a través de un boceto individual involu-
crando imagenes y letras representativas de la grafica ur-
bana. Por altimo se desarrollé un estribillo grupal, donde
se plasmaron los aprendizajes y apreciaciones acerca del
filme y la historia que rescataba de las panteras negras. El
estribillo que se cred colectivamente, recogié la reflexion
de este taller y se di6 de la siguiente manera: “Poder po-
pular, todo el poder para la gente”. Finalmente se recurre
nuevamente al cypher como medio de socializacion de los
resultados y se deja consignada la necesidad de construir
la historia propia y rescatar la memoria popular y las lu-
chas de los pueblos en los territorios.
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2.5 - ;Qué es lo que somos? |

Fecha: Febrero 11 de 2018

Meta: Identificar experiencias en comun desde las viven-
cias personales, para reflexionar alrededor de la identidad
de clase.

La ultima actividad de este bloque se planted como un
taller de construccién de identidad colectiva que propicio
el dialogo en torno al tema de la identidad de clase y la lu-
cha que se ha dado desde el planteamiento de Marx (1847)
quien afirmaba que: “La dominacién del capital ha creado
en esta masa una situaciéon comun, intereses comunes.
Asi, esta masa viene a ser ya una clase frente al capital,
pero todavia no una clase para si misma. En la lucha, de
la cual hemos sefialado algunas fases, esta masa se reu-
ne, constituyéndose en clase para si misma. (p. 218). Ante
esto se entendié que la perspectiva de trabajo para este
escenario debia ser el identificarse con el otro y entender
que hay factores en comun que establecen relaciones sen-
sibles que le aportan a la colectividad.

Es entonces que se identificaron dos bandos, segtn la ter-
minologia marxista, los proletarios y burqueses. Asi a par-
tir de las experiencias en comun se cuestiono sobre el ban-
do al que nos sentiamos identificados y contra quien es la
verdadera lucha. Se di6 comienzo con una introduccion de
este tema a manera de didlogo soportado con proyeccién
de imagenes para vislumbrar un poco mejor los conceptos
del tema. Posteriormente a través del video de la cancion
"Esperanza” del grupo La Firma® (ver Anexo 9) se mostré
un panorama local que reafirma los planteamientos de la
lucha de clases, desde la narrativa audiovisual mostro la
cotidianidad de un nifio que debe trabajar en la calle para
subsistir y que siente anhelos y deseos al ver otros nifios
que tiene una situaciéon econémica mejor. A partir de esto
se concluy6 desde las opiniones de los jovenes que la in-
equidad social trae como consecuencia modos de vida poco
dignos para los sectores populares.

Se continu6 con un ejercicio llamado “Lectura al pedazo”
que consistio en la lectura y analisis de liricas de rap en
donde se dividieron grupos de trabajo para analizar letras
de canciones (ver Anexo 10) de que tienen relacién direc-
ta con la identidad de clase. Luego de leer los textos y
analizarlos grupalmente se manifestaron las reflexiones
oralmente. El primer grupo le fue asignada la cancién "A
pesar de ustedes” del cantante JHT* que habla de la vida
de la juventud en Latinoamérica y el anhelo de cambiar
la realidad para evitar el sufrimiento diario. Como con-
signa los jovenes anunciaron sentirse identificados con la
letra por lo que se mencionan aspectos de la vida que son
injustos y que han vivido o presenciado en algin momen-
to. El sequndo grupo a partir de la cancién "Aca es dificil
vivir” de Inkognito® que evidencia las dificultades para
subsistir atn cuando se tienen titulos académicos, habla-
ron de que no solo es primordial la perspectiva personal,
sino que sentir empatia y ponerse en el lugar de los demas
es fundamental en el sentido de colectividad e identidad.
El tercer grupo analizo la letra de la cancién "Hijos de
la calle” del grupo Minimo De Malis® que habla sobre la
denominada “ley del basural” que rige la calle y a quienes
la habitan desde nifios, jévenes y adultos, asi mismo se
expreso el sentido de impotencia ante una realidad que es
cruda y despiadada con los pobres.

El cuarto y ultimo grupo habl6 sobre la cancién de “Jaula de
oro” de la agrupacién Laberinto? el cual narraba el dia a dia
de un trabajador y como en su rutina siente la explotacion de
sus esfuerzos. Teniendo en cuenta esto, el grupo manifestd
sentirse identificado con el contenido de la letra, ya que tam-
bién muchos de los jovenes se ven en la obligacion de trabajar
por dificultades econdmicas, dejado de lado otras aspiraciones
personales. Como parte del ejercicio se decidio que los grupos
debian cantar la letra a la forma que consideraban sobre una
pista musical y asi enfrentarlos a la interpretacién de liricas
de rap ajenas a las propias. Por otra parte a través del rap se
buscaron las afinidades de cada uno plasmando en una estrofa
situaciones adversas en la cotidianidad de cada uno, que se
escribian en papeles y que se pegaban en la pared. Luego de
esto se unieron las estrofas que coincidian entre si para darle
forma a relatos narrados por medio de rimas. Aparte de esto
se produjeron 2 estribillos de Rap que conjugaba las vivencias
en comun de los joévenes en su cotidianidad, los cuales fueron:



1- “Por no tener dinero, (A) los demdas me hacen el feo (B)
por no tener dinero (A) sencillo y asi la créo!” (B)

2- "Abajo el burgués (A) El proletario en la lucha otra vez” (A)

En el ejercicio grafico se consolidé un cadaver exquisito en
donde cada uno plasmo un concepto a modo de handstyle,
partiendo de las vivencias personales para reflexionar alrede-
dor de su identidad. Luego se unieron para complementar en-
tre todas las palabras una consigna, la cual fue: “tu opresion,
explotacion, indiferencia tachan mi vida” para denunciar las
dificultades latentes respecto a la diferencia entre los que po-
seen bienes econdmicos y los que no tienen nada . A partir
de esto se manifestd desde el graffiti un panorama cotidiano
entre opresores y oprimidos, que en nuestro contexto pasa
inadvertido y por tal razon propician practicas hegemonicas.

A través de un cypher se compartieron las creaciones tan-
to graficas como musicales y se dio una reflexién entorno
a la tematica, en donde se vi6 necesario el reconocimiento
como clase, identificarse con el otro como primer paso para
unirse y caminar hacia la organizacién popular, siendo
conscientes de los intereses propios del pueblo para opo-
nerse al dominio de la clase explotadora. Por esta razén la
lucha debe darse contra la oligarquia que es la que maneja
y controla a su beneficio la estructura gubernamental y
burocrética en funcién de obtener beneficios econémicas
para una clase, que desencadenan en formas de vida in-
equitativas y poco dignas para los sectores populares.

73 Disponible en:
www.myspace.com/lafirmahiphop

24 Disponible en:
www. facebook.com/jhtmusica

25 Disponible en:
es.wikipedia.org/wiki/Inkognito

26 Disponible en:
www.facebook.com/minimo-
demalis

27 Disponible en:
www.twitter.com/laberintoelc
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Reflexiones de la Fase 2
Participacion Cualitativa:

En esta sequnda fase, se tuvo en cuenta el desempefio de
los integrantes de la Wasa Tejuntas y el desarrollo de los
talleres. En el transcurso de esta fase las evaluaciones rea-
lizadas sobre el desempefio de los integrantes, deja un ba-
lance favorable, ya que se efectu6 con mayor consciencia
la delegacién de responsabilidades, en disonancia con la
recarga de labores en quienes estaban en el primer nivel
de participacién. Esto se permitié por la disposicién para
asumir nuevos retos en tareas metodoldgicas, comunicati-
vas, logisticas y de gestion de manera rotativa, pero deja un
gran reto sobre todo en materia de personas para ejecutar el
trabajo comunicativo. En cuanto al desarrollo de los talle-
res, se conjugan las metodologias de educacién popular, las
herramientas de disefio como la bitacora de escritura y de
graffiti, junto con el material documental sobre los temas a
propuestos a desarrollar en torno al Hip Hop. De este modo,
los talleres se caracterizaron por ser dinamicos y participa-
tivos frente a temas concretos del HipHop.

Cumplimiento del 2do Objetivo Especifico

En esta fase se logra reflexionar sobre las experiencias y pers-
pectivas de los jévenes, dejando sentadas las lineas tematicas a
trabajar, como se planted en la introduccién de esta fase. En ese
sentido, las producciones iniciales superaron las expectativas
del alcance en contenidos, pues ademas de ratificar los factores
problematicos expuestos, se logro el posicionamiento politico y
cultural de Hip Hop, demostrando un empoderamiento de los
saberes que iban adquiriendo en el transcurso de los talleres.

Nivel de Asistencia

En cuanto a la asistencia de los jévenes nuevos en las activida-
des se detond un aumento gradual a medida del transcurso de
esta fase lo cual reforzo el proceso de fundamentacion sobre el
Hip Hop y su enfoque social. Por otra parte los miembros de la
Woasa Tejuntas demostraron un acercamiento a la constancia en
la asistencia y acompafiamiento.
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2.1- Wasamelas \‘-.
Hip Hop
Tovenes Nuevaos: 11
Miembros Antiquos: 7

2.5- ;Quéeslo 2.2- Organizacién
que somos?1 Hip Hop
Jovenes Nuevos: 17 Jovenes Nuevos: 15

Miembros Antiguos: 7 Miembros Antiguos: 7
Invitados: 7

f |

Asistencia de

la Fase 2

2.3- ;A Qué \

Jugamos? '

Jévenes Nuevos: 12 Jll
Miembros Antiguos: 10

2.4- Cine Wasa |

i |
Jovenes Nuevos: 12 |

Miembros Antiguos: 12 f
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Resultados de la Fase 2
Conociendo el Hip Hop:

El resultado inicial de esta fase fue un posicionamiento
politico y cultural de la cultura Hip Hop en los jovenes,
en donde se hizo una lectura histérica y critica sobre su
evolucion hasta la actualidad. En ella se entendid cémo se
pueden dar expresiones culturales desde los sectores po-
pulares con el fin de incidir en una transformacién social
que atienda problematicas latentes en las comunidades
mas vulnerables.

Pieza: Bitacoras de Escritura (ver Anexo 11).

Criterios de Disefio: En la planeacién de las actividades
en las cuales se desarrollaron estas piezas en la fase de
inspiracion, se tomo la decision de que debian ser Impre-
sas, con el fin de fomentar la produccion escrita y grafica
desde los elementos del rap y el graffiti que son pilares
fundamentales en la cultura Hip Hop. Por otro lado es una
forma para que se consignara en el espacio estos soportes
como insumos para actividades futuras. Otro criterio que
se tuvo en cuenta en la produccion de las piezas fue la
Monocromdtica, es decir compuestas con un solo color, con
el fin de una produccién a Bajo Costo, ya que no se contaba
con suficientes recursos econdémicos para su realizacién.
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Fase 3:
A Camellar
(Creacion)

La tercera fase esta estrechamente ligada a la anterior, ya
que comparten el mismo objetivo especifico, aunque tiene
la particularidad de enfatizar en los procesos de creacién.
Los contenidos desarrollados en forma de expresiones mu-
sicales desde el rap y graficas desde el graffiti, son las evi-
dencias de una produccién propia de los jovenes desde la
cultura Hip Hop. En esta fase las actividades relacionaron
saberes y experiencias de los jovenes en los sectores popu-
lares que habitan cotidianamente, donde se vive la carencia
de expresiones culturales alternativas.

Partiendo del posicionamiento metodolégico de la investi-
gacion, accion, participacion se estableci6 el taller como la
forma apropiada en la configuracién de las actividades de
esta fase, con la intencion de generar procesos de aprendizaje
significativos que llevaron a la consolidacién de resultados
favorables a la participacién juvenil en la comunidad de la
Wasa Tejuntas, evidenciados a través de soportes tangibles.
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3.1- Tenemos la palabra |
Fecha: Febrero 25 de 2018
Meta: Avanzar en la escritura de una cancion y escribir un
coro colectivo a partir de las Tematicas: (Conflictos en la
ciudad y pugna por el espacio, Identidad de Clase y Solida-
ridad de Clase, Organizacién Social y Referentes, Historia
propia y Memoria popular, Los bandos: Estructura social,
Estrategias del Enemigo).

El primer taller de escritura permiti6 avanzar en la crea-
cién de liricas de rap y bocetos de graffiti, partiendo de
las experiencias, aprendizajes y saberes desarrollados en
la fase 2 de fundamentacién, donde se entendié el El Hip
Hop como movimiento cultural de clase que surge desde
las bases de los pueblos oprimidos. El taller inicié con una
dinamica alrededor de Camilo Torres y sus ensefianzas res-
pecto a la lucha revolucionaria y la importancia de la es-
critura como canal para trascender pensamientos, ideas y
acciones. Luego de esto se realiz6 un ejercicio donde cada
uno escribia a su manera el concepto de “escritura” y lo
socializaba con todos de manera oral para después dejarlo
consignado en un tablero, asi se establecié un contexto
general sobre el contenido del taller y la finalidad del mis-
mo, caracterizando la escritura tanto en el Graffiti como
en el Rap, como una herramienta para agitar y convocar a
la organizacion, para construir identidad, desde la histo-
ria propia y valores colectivos, es decir, una herramienta
para construir con nuestra clase, o un arma para destruir
los principios, comportamientos y practicas hegemonicas
impuestas. Ensequida se continué con un ejercicio des-
criptivo sobre el graffiti sus rasgos mas caracteristicos y
se explicd algunos estilos como el Handstyle, el Tag, el
Throw Up, el Wild Style, 3d Style, entre otros.

Luego se di6 inicio a una dinamica que explicé a detalle
la estructura del rap y los elementos que componen una
cancion, partiendo desde el verso, la rima y la estrofa o
compas; hasta llegar a las formas de rima y los tiempos
Optimos para rapear. A continuacion se dividieron dos gru-
pos uno de rap y otro de graffiti, el primero se enfatizé
en la creacion de un coro, el cual se desarroll6 colectiva-
mente, recogiendo palabras claves a través de una lluvia
de conceptos, que luego se ubicaron en orden aleatorio en
un lienzo de escritura sobre bombo y caja en un tablero

donde se unieron con rimas para dar forma al coro desde
las ideas individuales hasta un consenso grupal sobre el
contenido y la dinamica de la composicién.

El sequndo grupo desarroll6 un ejercicio que explicaba en
detalle los elementos del graffiti, desde el handstyle que
es la forma de escritura, el tag entendido como una firma
que hace referencia especifica al autor de la intervencion
en el espacio publico y por ultimo el a.k.a o chapa que es
el apodo o sobrenombre con el cual se marcan las piezas
y que mantiene el anonimato del creador, aunque social-
mente este tipo de expresion se encuentra estigmatizada,
se tomd como la oportunidad para darle peso a un nombre
desde la produccién simbdlica, y no desde la idea burque-
sa - cortesana de heredar una posicién social.

Por ultimo se socializaron los resultados, como se tornéd
habitual en el espacio, a través del cypher, iniciando con
las reflexiones que se establecieron acerca de los concep-
tos basicos desde el ejercicio del graffiti. Después se dié
paso a una lectura de la composicion del coro y se repitié
de manera dindmica desde el canto para que todos los de-
mas que no participaron en este ejercicio se aprendieran la
letra. Esta primera creacién se consignd en el espacio en
un tablero para que todos tuvieran la posibilidad de ver la
estructura y de esta forma ejemplificar los insumos que se
dieron inicialmente sobre la escritura del rap, a través del
siguiente coro:

"Aprendiendo de Camilo (a), compromiso y resistencia (A)
pasos de dignidad (b) recuperando la memoria (B)

la lucha es el camino (a) hasta la tiltima consecuencia (A)
plasmaremos la verdad (b) y forjaremos la victoria” (B)
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3.2- Wasajam 2
Fecha: Marzo 4 de 2018
Meta: Realizar un acercamiento con la comunidad del barrio.

Teniendo en cuenta el Wasajam de la primera fase se es-
tableci6 este acontecimiento como una integracion, desde
la improvisacion. Esto con el fin de tener un contacto con
la gente del barrio y asi mostrar el proceso que se estaba
llevando a cabo en este territorio (ver Pag. 121). Empezé con
la introduccién del maestro de ceremonias (MC), quien se
encarg6 desde el inicio de la conducciéon de esta actividad.
Continuo6 con un espacio deportivo de basketball que in-
tegro a otros jovenes del barrio con los participantes del
proyecto. Posteriormente se di6 un espacio con micréfono
abierto donde se improvisaron rimas, canciones o escritos
tanto de los joévenes participantes de los talleres, asi como
de otros nuevos que apenas llegaron a conocer el proceso y
sintieron confianza de expresarse desde el rap. Cabe men-
cionar que este escenario de integracién fue fundamental
para que se pudieran compartir las creaciones que se iban
formando en el transcurso de los talleres y que expresaban
las apreciaciones y posturas construidas colectivamente en
el proceso.

Por otra parte se dié una dinamica de estampados que for-
talecio los lazos de confianza que se empezaron a formar
desde las fases iniciales con los jovenes participantes de
los talleres, quienes a partir de este momento se sentian
como parte de la comunidad. Adicionalmente los jovenes
del barrio pudieron llevarse un recordatorio de la Wasa
Tejuntas con su estampado al mostrar un elemento repre-
sentativo como una camiseta o un buso con el logo fue
una de los factores que llevaron a inferir que se estaban
propiciando los lazos fundamentales en el trabajo de base
en la necesidad de promover la participacion juvenil y asi
mantener vivos los procesos de participacion cultural en
los sectores periféricos de la ciudad.

Hay que mencionar ademas que este escenario brind6 con-
fianza con los adultos que habitan el barrio y que en su
imaginario subestimaron el poder de transformacién so-
cial que posee el Hip Hop, y en esa misma via, empez6 a
convertirse en una practica de recuperacion del espacio
publico y comunitario como ejercicio de los derechos cul-
turales. Ante ello se logré mostrar una faceta real de estas
expresiones culturales alternativas urbanas que inciden
y aportan en la desestigmatizacién de la juventud y sus
formas de participar culturalmente en su entorno cotidiano.
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3.3- Tenemos la Palabra 2

Fecha: Marzo 18 de 2018

Meta: Consolidar las canciones y socializar los resultados de las
letras internamente.

En este taller se volvi6 a contar con la participacién del grupo
"H20 Hip Hop Organizado” de la ciudad de Cali el cual hace
parte de Tejuntas a nivel nacional y el Congreso de los Pueblos.
Se inici6 con una presentacion de rap que introdujo a los jove-
nes al espacio y se desarrollé de esta manera ya que la idea era
hacer el taller dinamico y participativo. Por otro lado se proyectd
el video de Chavez Radical “Es una lucha profunda, una lucha
de Clases” para inspirar los procesos creativos y empoderar la
lucha como medio para la transformacién social. Debido a que
esta actividad se centrd en la creacién se separaron dos grupos,
de rap y graffiti, desde el arranque. En el caso del elemento del
rap se repaso sobre la estructura de las canciones y se acordd la
cantidad de estrofas para cada persona en los temas grupales.
También se establecieron los grupos de trabajo para el desarro-
llo de las canciones, a través de una bitacora de letras, la cual
funcioné como un formato de escritura sobre bombo y caja para
facilitar este proceso.

A través de un sorteo se repartieron las tematicas (conflicto en
la ciudad y pugna por el espacio, identidad y solidaridad de cla-
se, organizacion social y referentes, historia propia y memoria
popular, los bandos: estructura social, estrategias del enemigo),
de esta manera cada grupo se dispuso a escribir las canciones
partiendo de los insumos de las fases anteriores que también po-
sibilitaron la evaluacion de lo aprendido durante las actividades
previas. Es valido mencionar que se designaron acompafiantes
para cada grupo con experiencia en la dinamica de escribir letras
de rap y en la puesta en escena para que pudiera resolver dudas
y sentir respaldo en la creacién de sus canciones.

En la parte grafica se planteé una dindmica donde inicialmen-
te se di6 un didlogo alrededor de las complejidades del graffiti,
la legitimidad del acto como medio expresivo que denuncia las
problematicas en nuestra sociedad. Ademas de un pequefio re-
cuento sobre su surgimiento y los debates que se han dado en
cuanto a la legalidad. Esto permiti¢ la construccién de abeceda-
rios desde el handstyle, de manera que se entendiera mejor la di-
namica de la composicién con letras. Asi mismo el ejercicio per-
miti6 la exploracién con tipografia y aportd en la consolidacién

paulatina de un estilo caracteristico y coherente con la intencién
comunicativa de las piezas de graffiti en las calles. Luego del
ejercicio individual se pas6 a un momento de integracion grupal
donde cada uno debia salir a un tablero y consignar su abece-
dario, ademas de hablar respecto a los atributos y caracteristicas
de su composicion.

El altimo ejercicio para el compartir de experiencias y resultados
se di6 a través del ya habitual cypher de socializacién. Los par-
ticipantes de las actividades de graffiti mostraron sus abeceda-
rios de handstyle, ademas de sus apreciaciones y conclusiones
en torno al debate sobre la legitimidad de este acto liberador. A
continuacién se di6 paso a una presentacion de los grupos de rap
y cada uno de los temas desarrollados en este taller. Los grupos
animaron el espacio por medio de una puesta en escena donde
se cantaron las estrofas y coros que expresan aspectos de su vida
que se relacionaban directamente con esta tematica. Para culmi-
nar esta actividad los compafieros del colectivo H20 Hip Hop
Organizado nos dieron una muestra de una cancién que estaban
componiendo y que se pretendia grabar en el espacio de la Wasa
Tejuntas en el momento posterior a este taller, en la cual com-
partieron su vision de lucha en los procesos de creacién cultural
desde la juventud en sectores populares urbanos.
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3.4- Cine Wasa 2 (videoclips)

Fecha: Abril 1 de 2018

Meta: Ensefiar los conceptos basicos de la produccién
audiovisual a través de videos musicales y asi recopilar
ideas para la produccién de un videoclip propio.

Este taller se establecié como un espacio de fundamen-
tacion y creacién simultanea, acerca de la historia de la
cultura Hip Hop narrada por medio de Videoclips donde se
expusieron los conceptos basicos de la produccion audio-
visual. De este modo se di6 inicio mostrando los momen-
tos claves de este medio, los cuales son la pre-produccion,
produccion y post-produccién, por medio de una presen-
tacion apoyada con imagenes proyectadas. Este primer
acercamiento con los jovenes al tema de la imagen en mo-
vimiento se enfocd en sus aportes en la comunicacion de
los relatos y discursos que se desarrollaron en el proceso
cronoldgico de esta cultura. Por consiguiente el primer es-
cenario de inspiracion mostro a detalle los elementos que
componen la produccion audiovisual, desde el plano, los
tipos de encuadre y los movimientos de camara.

Por medio de videos musicales se trazé un recuento de los
momentos fundamentales del surgimiento del Hip Hop y
su evolucién en una especie de linea temporal imaginaria
la cual estableci6 un momento de inspiracién para tener
insumos en una produccion propia empoderando el medio
audiovisual. Ademas se aclararon tres tipos de videoclips,
el descriptivo que muestra al cantante en una puesta en
escena, el narrativo que cuenta una historia con persona-
jes y el narrativo-descriptivo que conjuga ambos.

La forma de presentar los videoclips (ver Anexo 12) se de-
cidi6 por décadas, desde los 80 hasta la actualidad y se
mostraron contenidos seleccionados desde el criterio de la
lucha popular, es decir, producciones que reafirmaron la
vision del Hip Hop como un medio expresivo de denuncia
para la transformacién social. En la primera década inicié
con el videoclip de "The Message”* de Grandmaster Flash
and the furious Five cuyo contenido tanto visual como
musical retratan las formas de vida precarias del Bronx en
la ciudad de Nueva York. Luego se proyecté una fraccién
de la pelicula "Straight Outta Compton”? de la agrupacion
N.W.A que interpreta la cancion “Fuck Tha Police” en una

presentacion en vivo en la cual tuvieron altercados con la
fuerza publica debido al contenido desafiante y crudo de
las letras. Por lo cual se concluy6 que este medio de comu-
nicacion contribuye notablemente en denunciar practicas
opresoras y de dominio.

Para continuar con la década de los 90 se presento el vi-
deoclip de la cancion del grupo Public Enemy “Shut em
Down"*® en la que se habla sobre la manipulacién media-
tica que contribuye en la estigmatizaciéon de comunida-
des vulnerables, en este caso los afroamericanos. De este
modo aport¢ en fortalecer la idea de ser criticos sobre las
formas de opresion y segregacion que usa el enemigo para
sus fines. Ensequida se expus6 el video de la cancién
“Vida en el Ghetto”™ de la agrupacién La Etnia para dar
un contexto sobre las raices del Hip Hop en Latinoamérica
y en Colombia, ademas de su empoderamiento para contar
a través de videos las desigualdades y condiciones desfa-
vorables para los mds pobres, sintiendo identificacion y
empatia por aquellos pioneros en esta cultura que busca-
ron denunciar siempre estas adversidades.

La década de los 2000 se inici6 con el videoclip de la can-
cion "Open Mic"* del Clan Hueso Duro donde se apreciaron
sus cronicas en territorios periféricos y la ausencia de la ley
que trae como consecuencia control y autoridad desde la
violencia. Avanzando en este momento se continud con el
videoclip de “Real” del grupo La Etnia el cual contribuy6 en
entender como el lenguaje audiovisual explora las formas
de la calle para integrarlas con la musica en una sincro-
nizacién que armoniza la visualizacién. Se culmind con el
analisis de las producciones mas actuales desde el afio 2010
las cuales llevaron a reflexionar entorno a la popularidad y
facilidad de desarrollar piezas audiovisuales que permitié la
realizacién de videoclips como “"Desde” del artista chileno
Portavoz, que refleja un tratamiento de la imagen impeca-
ble y cinematografico, pero que mantiene la esencia de la
calle y lo popular. Para terminar con este ejercicio se expuso
el videoclip de la cancién “Deja” **de Ali A.K.A Mind el cual
muestra calidad en la produccién de contenidos nacionales
tanto en la parte grafica como en la musical.



Por tltimo se present6 un video desde el elemento del gra-
tfiti el cual fue "Limitless”* de Sofles en donde se explico la
herramienta del Time Lapse, que consiste en tomar fotogra-
fias en lapsos de tiempo especificos que luego en la edicién
se unen generando la sensacion de estar grabado en camara
rapida. Luego se prosiguio al ejercicio creativo donde se cred
un guion de storyboard por medio de una bitacora de video
(ver Anexo 13), en la cual se consigné informacién clave de
la produccion desde el resumen, el tipo de video (descriptivo
o narrativo) hasta los planos y las escenas. Colectivamente
se reunieron estas ideas de forma grafica como base para
la materializacion posterior de un videoclip musical. Luego
de consignar estos datos en la bitacora se socializaron los
guiones para que todos los pudieran analizar aportando con
sus apreciaciones y propuestas.

28 Disponible en:
www.youtube.com/watch?-
v=PobrSpMwKk4

29 Disponible en:
www.youtube.com/watch?v=G-
B5UWeZ60-g&t=Is

30 Disponible en:
www.youtube.com/watch?-
v=2wOcOBjB3uU

31 Disponible en:
www.youtube.com/watch?-
v=5w-jWfkhLMk

32 Disponible en:
www.youtube.com/watch?v=0k-
bE5bTun8g

33 Disponible en:
www.youtube.com/watch?-
v=5XVL_VOwDqo

34 Disponible en:
www.youtube.com/watch?v=U-
5hMM67MkvA

35 Disponible en:
www.youtube.com/watch?-
v=Pv-D030-P8A
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3.5- Armando el Pisto

Fecha: Abril 8 de 2018

Meta: Ensefiar los conceptos basicos del elemento del
beatmaker y ensefiar técnicas de vocalizacion.

El cuarto taller de esta fase se enfoco en el elemento del
Beatmaker, el cual se encarga de la produccion musical,
donde se explicaron los conceptos y aspectos basicos en la
creacion de pistas musicales y cdmo se complementa con el
elemento del rap en la cultura Hip Hop. En la parte inicial
se proyecto un video de Saludo desde Quito Ecuador de los
productores musicales Juan Pistola 820 y Enigma Cali Rap
Cartel® (ver Anexo 13) en su estudio de grabacién donde
extendieron la invitacion a los jévenes para sequir traba-
jando y organizandose en el proceso de la Wasa Tejuntas
en la ciudad. Ademas mencionaron la importancia de la
asistencia a los talleres ya que se necesita fortalecer los co-
nocimientos y el estudio sobre la cultura Hip Hop para ser
criticos y empoderar la lucha revolucionaria en las calles.
Posteriormente se proyectaron unos videos como referen-
te para entender el trabajo del Beatmaker el cual produce
musicalmente a partir de dos técnicas basicas. La primera
técnica que se analizé fue el sampleo, que consiste en to-
mar fracciones de canciones y usarlas como muestras que
se modifican y sincronizan para complementarlas con per-
cusiones caracteristicas del rap. La sequnda fue la creacion
instrumental en donde a partir de sonidos de instrumentos
musicales se compone la estructura de la pista desde cero.

Prosiguid con el ejercicio llamado “Adivina el Sample” el cual
consisti6 en escuchar un fragmento de una cancién para des-
pués intentar adivinar en qué cancién de rap se habia utilizado.
Este momento se tornd interesante y dinamico ya que muchos
de los jévenes identificaron facilmente la mayoria de samples y
canciones en las que se usaron, lo cual los mantuvo atentos y
participativos. Sequidamente se compartié el mixtape “Al Calor
del Sample”, que es un compilado de pistas musicales y que fue-
ron elaboradas por el Enemigo Publico Crew, que hace parte de
la Wasa Tejuntas y que utilizo la técnica del sampleo para su de-
sarrollo. Continud con un ejercicio a través de la proyeccion con
un videobeam para explicar en vivo la instalacién del programa
FL Studio® su interfaz de usuario, estructura fundamental y re-
glas basicas de control.

Luego se analizo en la practica cémo funciona la técnica de sam-
plear una cancién existente tomando fracciones para combinar-
las después con percusiones. Habiendo realizado esto se aprecié
el resultado del ejercicio el cual fue escuchar la pista realizada,
para ejemplificar la técnica y asi se lleg6 a la conclusién de que
esta es una forma eficiente y recursiva de produccién musical.
Mas adelante se establecié un momento para escuchar pistas
musicales de rap que se habian creado previamente por beat-
makers de la comunidad de la Wasa Tejuntas, MZ Beats, Hard
Bass y Lion, los cuales cedieron sus producciones recientes y de
mejor calidad para el desarrollo de las canciones. Al escuchar las
pistas, una por una, los grupos que se habian formado desde el
anterior taller escogieron la que mas les agrado y de este modo
se les entregd en forma digital para que practicaran cantando las
letras que se habian creado anteriormente.

Luego continué una dindmica de técnica vocal sobre ejerci-
cios de respiracién y pronunciacién vocal, como un prepa-
ratorio a la actividad posterior de grabacion. Finalmente los
grupos pasaron al frente para una presentacion de sus res-
pectivas canciones con la pista escogida en una puesta en
escena con el fin de socializar los resultados internamente, es
decir, entre los participantes. Asi se caracterizo el papel del
MC (Maestro de Ceremonia) y se trabajo la expresion corporal
para asumir sequridad en el momento de rapear una canciéon
en vivo, a través de la interaccién con el publico.

36 Disponible en:
http://www. soundcloud.com/enigmacrc

37 Disponible en:
http://www.image-line.com/flstudio/
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3.6- Cocinando el tema
Fecha: Abril 15 de 2018
Meta: Grabar las canciones con los jovenes.

Esta actividad se desarroll6 en distintos escenarios ya que
grabar todas las canciones fue un proceso arduo y que
tuvo que contar con varias jornadas para su realizacion.
Este se planted como un laboratorio creativo para forma-
lizar las canciones y posteriormente mezclar los audios.
En esta medida el taller comenzd en el espacio del estudio
de grabacion de la Wasa Tejuntas, en donde se inicié con
la cancion de “Aquelarre” a cargo de Dani, Aleja y Tania
quienes manifestaron una mirada profunda y vivencial
acerca de la tematica de violencia de género, en donde
se denunciaba la inequidad y la hegemonia del patriar-
cado por medio de prdcticas opresoras. En otro aspecto la
cancién pretendia romper con la estigmatizaciéon que se
le ha otorgado a la lucha del movimiento feminista y sus
aportes en la transformacion social hacia la reivindicacién
de las mujeres. El nombre se inspira en la reunion de las
brujas que se expresaban libremente como forma de re-
sistencia a la sujecién hacia lo femenino. Es importante
mencionar la participacién de Backfly de la agrupacién
Aggression Verbal de la ciudad de Popayan, contribuyen-
do y acomparfiando el proceso de grabacion de esta cancién
con su experiencia y conocimiento en el tema.

Prosiguid la grabacion de la cancion “Alerta Callejera” la
cual compusieron La Z y Vanessa a partir de la tematica de
conflicto en la ciudad, donde manifestaron la pugna por el
espacio y el conflicto frecuente de la fuerza publica con los
jovenes en los sectores populares. El nombre evoca al peli-
gro que supone la presencia de los agentes policiales en el
barrio, ya que existen muchos antecedentes violentos y de
impunidad que han generado incredulidad en su autoridad
y control civil. Posteriormente en otra jornada se continu6
grabando la cancién “Lucha Social” compuesta por Alejo U
y Galvis cuyo contenido invita a indignarse y a movilizarse
en unidad para denunciar los métodos de lucha y estrategias
del enemigo. Por otra parte invita a la clase oprimida a tomar
partido ante las situaciones adversas, ya que la lucha real no
es contra el mismo pueblo, sino contra quien lo oprime.

Se continu6 con la cancién de "A las Malas” escrita por
Junior, Antony y Aken cuya tematica era los bandos y la
lucha de clase, donde se expresd la relacion antagénica de
la clase opresora y la clase oprimida aterrizada a la reali-
dad inequitativa entre los barrios populares y el exuberan-
te beneficio de los grandes empresarios, terratenientes y
oligarcas. El nombre refleja la violencia como la forma del
enemigo para callar a quienes se levantan en oposicion lo
cual plantea como prioridad la reivindicacién la identidad
propia del ghetto y sus expresiones para empoderar accio-
nes revolucionarias. Adicionalmente la cancién "Cypher
(Interludio)” se grabé con las voces de la mayoria de par-
ticipantes, y en ella se consigno el coro colectivo desarro-
llado en el primer taller de escritura de esta fase creativa
en el que se enuncié el aprendizaje alrededor del referente
revolucionario de Camilo Torres.

La sequnda sesion de di6 en el estudio de MZ Beats donde se
grabo la cancién "Entre Maquetas” de autoria de Shelo, Sub
y Hard Bass del Enemigo Publico Crew para la tematica de
Historia propia y Memoria popular. En ella se narra, desde las
experiencias propias del barrio y del proceso organizativo, la
historia del movimiento y ratifica las herramientas de lucha
que dispone el HipHop en funcién del objetivo emancipador
y liberador. En la tdltima jornada se grabé “Legitima Accién”
compuesta por Muru y LFC quienes hacen parte de A Luchar
Crew los cuales se expresaron frente a la tematica de identidad
y solidaridad de clase. La intencién de su letra fue la construc-
cion de identidad partiendo de los aspectos en comun desde
las experiencias de vida personales, para pelear conjuntamen-
te de manera organizada. También menciona la importancia
de diferenciarse del enemigo de clase con el fin de mantener
viva la indignacién para luchar en conjunto. El nombre nace a
partir de la concepcién de la lucha como un acto justo para la
transformacion social, en contraposicién a la indiferencia y al
desconocimiento de la realidad inequitativa.



El intro del mixtape se llamé “Lleque” en relacién con la
expresion callejera con la que se invita a las personas a
acercarse a un espacio. Su produccién estuvo a cargo de
Hard Bass y contiene un audio de Malcolm X que habla
sobre la lucha como respuesta de la opresién violenta. Por
otro lado se integré también un audio del estribillo creado
en el taller de Cine Wasa 1 el cual expresaba “Poder Popu-
lar todo el poder para la gente” inspirado en los ideales de las
panteras negras. La tltima cancién fue “Ya Sabe” en forma de
outro, es decir, la parte final para concluir el mixtape, la cual
fue una pista instrumental producida por MZ Beats que genera
un descanso para analizar y reflexionar sobre el contenido de
las canciones que se han escuchado. Se le designé este nombre
como forma de despedida y de invitacién a conocer mds sobre
el proceso de la Wasa Tejuntas y a conocer sus producciones de
Hip Hop en la ciudad.
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3.7- Dandole cara al CDacho

Fecha: Abril 22 de 2018

Meta: Disefiar la imagen del mixtape desde el analisis de
referentes.

Se llevo a cabo este taller con la intenciéon de disefiar
co-creativamente de la imagen del mixtape desde el analisis
de referentes a través de bocetacion en grupo. En la parte
inicial se present6 un video de saludo de dos compafieros de
820 Real Producciones® (ver Anexo 15) que hacen parte de
la casa cultural Nina Shunku en Quito Ecuador cuyo traba-
jo se enfoca en expresiones culturales desde el Hip Hop. El
mensaje invitd a sequir uniéndose en comunidad y tener la
motivacion para organizarse, resaltando la importancia de
la autogestién como una forma propia para salir adelante.
Seguidamente se proyect6 una presentacién con imagenes
que ilustraron el significado de mixtape el cual es un recopi-
lado de musica de rap que puede contener: instrumentales,
canciones, a capellas, remixes o improvisaciones. Se hace
con un costo de realizacién menor que un album de estudio,
ya que se hace de manera independiente y por esta razon
se entendio el porqué de la decisién de realizar este tipo de
produccion con las canciones elaboradas. En otro aspec-
to se expusd un recuento sencillo sobre la historia de los
mixtapes, que ayudaron a la expansion del rap y la cultura
Hip Hop basicamente porque en sus inicios solo se podia
escuchar la musica en vivo. Ante esto el Dj grababan sus
fiestas y presentaciones en cassettes que luego vendia en la
calle como modo de autogestién. Basandose en esto surgié
la iniciativa de vender este producto con el fin de conseguir
recursos economicos que le contribuyan al sostenimiento
del espacio de la casa que dispone la Wasa Tejuntas.

Para el analisis de referentes se mostraron distintas copias
fisicas que han sido donadas al espacio desde la escena na-
cional e internacional. Se analizaron las producciones (ver
Anexo 16) de "Soyls MixXxTape” de Soyla Crew (2016) y
“Crudo Hard Core” del grupo IGZ de la ciudad de Cali mos-
trando un ejemplo claro sobre un producto de calidad con
un costo de produccién bajo. También se analizaron refe-
rentes latinoamericanos como el album "Ghettopilacién”
de la Nina Shunku de Ecuador el cual demostraba que se
pueden desarrollar producciones desde el barrio que com-
piten en calidad con los albumes de la industria comercial

de los grandes emporios musicales. Ademas se compartié
el album "Volatil y Explosivo” del ddo Intifada de puerto
Rico el cual no s6lo contiene el producto musical sino que
lo acompafia un libro donde esta consignado un discurso
sobre el proceso del cual surge el contenido de las cancio-
nes y las letras de cada una.

Posterior al momento de inspiracion se dispuso la realiza-
cién de bocetos en donde se propuso el nombre, la portada,
el formato y el elemento acompafiaba al mixtape. La dina-
mica se di6 a través de un lienzo el cual fue un rollo de pa-
pel periddico largo que se extendi6 en la pared y en donde
se le asignd un espacio para cada una de los aspectos esta-
blecidos. Luego cada uno tomé un marcador y fue pasando
para plasmar sus ideas a través de la escritura y dibujos
con el fin de comunicar las ideas y propuestas. Cuando
todos habian realizado sus aportes se pasé a un dialogo
donde se explicaron las ideas y bocetos consignados en
el lienzo y asi mismo se empezaron a identificar patrones
de coincidencia que facilitaron las decisiones formales fi-
nales del mixtape. Como ejercicio final se socializaron las
canciones con la intencién de recoger las apreciaciones y
opiniones de los jovenes sobre cada una de las canciones
que luego se tuvieron en cuenta para mejorar y pulir deta-
lles en la masterizacién.

38 http://www.820realproduc-
cion.blogspot.com
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3.8- ;Qué es lo que somos? 2

Fecha: Mayo 6 de 2018

Meta: Identificar el rol y el perfil en el que cada uno se
reconoce a partir de la experiencia en el espacio.

La tematica principal del taller se di6 entorno a los roles de
trabajo en la Wasa Tejuntas y empez6 con un momento de
inspiracién para apreciar contenidos visuales a modo de in-
troduccién. El primero fue un clip del Che Guevara llamado
“versito”® donde entona el poema ” La Rosa de Harina” de
Ledn Felipe (1958), el cual expresa una reflexién respecto
al trabajo que se ha enfocado en la obtencién de beneficios
individuales carentes de sentido, que dejan de lado valores
como la solidaridad y la colectividad. El siguiente fue un
videoclip musical de la cancién “Rojo y Negro” del grupo
ConS$pirazion de Chile que utiliza imagenes de archivo de
manifestaciones en contra de la dictadura de Pinochet en
este pais con la gente alzando su voz reclamando sus dere-
chos. Por esta razén se dejo en consideracion la necesidad
de forjar la unidad y el trabajo con el fin de empoderar he-
rramientas que busquen incidir socialmente para reconfigu-
rar el panorama de opresién y explotacion.

Continuo con la proyecciéon de una presentacion sobre el
concepto de rol que se refiere al papel o funcién que cumple
alguien o algo de acuerdo a una necesidad o finalidad especi-
fica. Ademas los roles que se asumen pueden ser mas de uno
y a su vez estos definen una funcién para cada individuo en
la sociedad. Teniendo claro este concepto se paso a entender
los tipos de roles de trabajo en la comunidad iniciando con
el Logistico que permite que las actividades planeadas cuen-
ten con los elementos para su desarrollo y ademas coordina
las responsabilidades para el manejo de los medios fisicos y
equipos. Continud con el rol de autogestion que se refiere a
la administracién auténoma en cuanto a los recursos para
generar control y empoderamiento de las personas para que
se cuente con los insumos necesarios que soporte el cum-
plimiento éptimo de las actividades. Del mismo modo se
explicd el rol de Comunicacién el cual se encarga de cum-
plir con los aspectos relacionados con transmitir mensajes
e informacion clave para la promocién o cubrimiento de las
actividades, el desarrollo de la imagen alrededor de todos los
acontecimientos es su finalidad mas puntual.

Por dltimo se aclard el rol de formacién que se ocupa de
la capacitacion de jovenes acerca de los conocimientos
necesarios para poder aportar a la comunidad de la Wasa
Tejuntas de manera productiva desde los elementos de la
cultura Hip Hop. Luego pas6 a un ejercicio para la identi-
ficacion del rol en el que cada uno se reconocia a partir de
la experiencia de trabajo en las fases y talleres anteriores.
Comenzo con un recuento de los 3 elementos de la cultura
Hip Hop que por factibilidad se trabajan en este proceso
los cuales son rap, graffiti y beatmaker, donde a cada uno
se le asign6 un simbolo en forma de sticker. También se
les dié convenciones a los roles de trabajo través de figuras
geométricas. El rol de logistica se caracterizo6 con un circu-
lo, el de autogestion con un cuadrado, el de comunicacién
con un rombo y el de formacién con un tridngulo. Lue-
go de esto se explicé la forma en que el mapa de actores
de la comunidad de la Wasa Tejuntas funciona, en donde
se ubican 4 niveles de participacién. Los esporadicos son
aquellos que llegaron eventualmente a las actividades, los
que colaboran son todos los que aportaron pero sin vincu-
larse de lleno en las producciones, los que dinamizan son
quienes fueron constantes en el transcurso de las fases y
procesos productivos y la militancia los miembros activos
que no solo hacen parte de la creacién sino también en la
preparacion y dinamizacion de los espacios de trabajo.

Habiendo explicado esto se invit6 a los jovenes a decidir
sobre el rol que quisieran desempefiar en la siguiente fase.
El ejercicio plante6 que cada uno tomara un papel con la
forma del rol de trabajo sequn la convencion asignada, es-
cribiera su nombre o seudénimo y pegara un sticker con el
elemento del Hip Hop de su afinidad. Luego de esto debia
ubicarse en alguno de los niveles de participacion siendo
consciente de su proceso y experiencia de trabajo. De este
modo se pretendia que los jévenes empezaran a ser parte
de la comunidad, teniendo claro en qué le aporta desde la
identificacién de un perfil afin a su destreza y conocimien-
to construido en el proceso.

39 Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?-
v=uEr0OMj2NBc
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3.9- De rodaje!

Fecha: Mayo 20 de 2018

Meta: Producir un videoclip a partir de un compilado de
los temas del mixtape

Este taller impuls6 la grabacién de un videoclip musical
donde se aplicaron los conceptos basicos en la produccién
audiovisual con el fin de promocionar el mixtape con las
canciones elaboradas. Es importante mencionar que esta
actividad se relaciona estrechamente con el taller “Cine
Wasa 2” de la tercera fase debido a que se utilizaron los
insumos desarrollados en este escenario, los cuales eran
storyboards plasmados en las bitacoras de video grupales.
Estas contenian las ideas de los jovenes acerca de cémo
querian que se le diera forma a esta pieza audiovisual. Por
ende previamente se elabor6 un guién que unio los aportes
y apreciaciones previas de los jovenes. Luego de esto se
explico plano a plano en el tablero el quién grafico defini-
tivo donde se expuso el orden y las transiciones que unian
las canciones a través de fundidos a negro y movimientos
de camara sincronizados.

A partir de esto se inici6 con la grabacién del coro de la
primera cancién la cual fue “"Aquelarre”, donde se mos-
tré con un movimiento de camara continuo a Aleja, Dani,
Tania y Karen cantando en el mural de la fachada del
espacio de la Wasa Tejuntas en el que esta consignada
la frase "Somos la Gente” haciendo alusién a la campa-
fia del senador Alberto Castilla. La escena termin6 en un
acercamiento (zoom in) hacia una camiseta de una de las
participantes del video y asi se logro el fundido al negro
absoluto que permite la integracion entre dos tomas sin
notar un cambio brusco. En es este caso permitié unir la
toma inicial con la sequnda de la cancién "Lucha Social”
la cual comenzé desde la carencia de luz total ya que esta-
ba tapada por la parte frontal de una gorra. De esta forma
al momento de destaparla se revela la imagen con Alejo U
y Galvis en uno de los murales de graffiti internos en el
espacio rapeando su coro. De este modo se logré la transi-
cién proyectada unificando los dos fragmentos de fundido
a negro al final de la primera escena y al inicio de la se-
gunda en post-produccion.

La siguiente transicion se logré a partir de un movimiento
de camara horizontal conocido como paneo, que a una ve-
locidad alta distorsiona la imagen y permite generar una
transicion entre imagenes debido a que no hay rasgos ca-
racteristicos que posibiliten diferenciarlas. La toma ante-
rior que terminé con un paneo hacia la izquierda se unié
con otro paneo esta vez desde la derecha para transportar
a la toma del coro de la cancién "Alerta Callejera” de La Z
y Vanessa. Esta escena se realizd en el interior de la casa
de la Wasa tejuntas en uno de sus graffitis mostrando par-
te de la producciones que se desarrollan en este espacio.
Para terminar se recurre a la transicién a negro nueva-
mente esta vez tapando la camara con un acercamiento
profundo. De ahi se destapa el negro desde una gorra en
un alejamiento de la camara y se observa a Junior y Aken
interpretando el coro de su cancién “A Las Malas” senta-
dos en un sillén que es caracteristico del espacio y en don-
de frecuentemente se situaban a trabajar en los talleres.
Para darle fin a esta escena se cubrié de nuevo la camara
con la gorra pero esta vez lanzandola hacia el lente oscu-
reciendo totalmente el plano.

Se di6 fin a esta actividad con la grabacién del coro colec-
tivo que hizo parte de la cancién “Aprendiendo De Camilo”
el cual fue el Interludio del mixtape, es decir, una pie-
za musical entre las canciones que representa una pausa
intermedia. Esta escena inicié desde el negro total y se
destapé con un alejamiento (zoom out) que funciono para
visualizar el cypher que fue una herramienta muy fre-
cuente en los talleres de esta fase y ademas le dio dinami-
ca al video desde una toma con un movimiento horizontal
constante y circular para que se pudieran observar a todos
en el plano entonando la cancion. Posterior a esta graba-
cién ocurri6 una jornada de postproduccion para terminar
el videoclip musical, en la cual se unificaron las tomas e
incluyeron los audios definitivos de las canciones en una
mezcla para la transicion entre coros.
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Reflexiones de la Fase 3 “A Camellar”

Participacion Cualitativa

En esta fase se vié como los jovenes asumen el empodera-
miento de un rol y reconocimiento del elemento del Hip Hop
que mas le qusta desde su experiencia de trabajo en las fases
iniciales. Esto demuestra que se logro propiciar la participa-
cion constante de jovenes que ya se sienten parte de la Wasa
Tejuntas, generando los vinculos afectivos y de confianza en
la propuesta que empez6 a vincularlos también en la prepa-
raciéon metodoldgica de las dltimas actividades de esta fase.
Esta participacion en las reuniones internas de la organiza-
cion fortalecid los roles de trabajo, asi como la delegacién de
tareas puntuales para una divisién equitativa de las labores
preparatorias de las actividades. En la culminacién de esta
fase, 9 personas se asumen como parte de la Wasa Tejuntas.

Cumplimiento del 2do Objetivo Especifico

Después de la ejecucion de los talleres y actividades de esta
fase de creacién se consolidaron las producciénes simbolicas
de los jovenes sobre sus experiencias y perspectivas en su
entorno cotidiano. Aparte des esto se empez0 a sentir el creci-
miento del grupo base de la comunidad de la Wasa Tejuntas
lo que propicié la conformacién de nuevos colectivos.

Nivel de Asistencia

La participacién que se registrd en esta fase de forma
cuantitativa evidencié un acercamiento a un nivel de
constancia tanto en la asistencia como en la participacion
de los miembros antiguos y los jovenes nuevos en la co-
munidad de la Wasa Tejuntas.
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Resultados de la Fase 3
Produccion Propia de los Jévenes:

El resultado de esta fase consiste en el desarrollo una pro-
duccidén de Hip Hop propia de los jovenes en donde se hizo
evidente la lucha por el reclamo de sus derechos, a partir
de las experiencias en su territorio. Por otro lado los jove-
nes mas participativos y constantes en las actividades se
asumieron como parte de la comunidad de la Wasa Tejun-
tas teniendo claro en qué aportar desde la identificacién
de afinidades y el rol de trabajo.

Pieza: Wasamelas Mixtape (ver Anexo 17).

Criterios de Disefio: Se busco que esta pieza fuera llamativa
en funcion de generar impacto con su imagen. Ademas de-
bia estar acorde a la grafica complementaria de la marca que
especifica que debe ser Rudo de acuerdo al caracter del Hip
Hop. Se pensé ademas una version impresa a Bajo Costo que
estaba enfocada en la posibilidad de vender esta produccién
a los jovenes con menor capacidad adquisitiva y una version
Especial cuya calidad impresa era mejor y traia un plegable
de las canciones y un sticker como elementos extras.
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Pieza: Videoclip musical® (ver Anexo 18)

Criterios de Disefio: El tratamiento de la imagen de esta
pieza audiovisual se basé en la Monocrématica con el fin
de darle una apariencia que evocara al caracter rudo del
entorno marginal e histérico del Hip Hop. En otro aspecto
se decidié que fuera Dindmico por lo que se pensaron de-
talladamente los movimientos de camara, transiciones y
planos que integran esta pieza.

40 Disponible en:
www.youtu.be/3GGEODt]SsY









Fase 4:
El Visaje
(Visibilizacion)

Una vez se desarrollaron las actividades de “A camellar
(Creacién)”, donde se di6 el proceso co-creativo y se con-
signan los saberes en las canciones, se inicié la fase de
visibilizacién correspondiente al objetivo de presentar los
procesos y producciones elaboradas con los jovenes a través
de un acontecimiento que evidencie los resultados entor-
no a la participacion en las manifestaciones de la cultura
popular en la ciudad. Para ello, se realizd la actividad Al
Ruedo - Toma Cultural como el acontecimiento central. Las
actividades de los equipos de trabajo se desarrollaron de
manera simultdnea y fueron: ;Como es el Visaje? correspon-
diente a la promocion y divulgacién del acontecimiento; Al
Ruedo bajo el caracter de Toma Cultural donde se realizo el
lanzamiento del Wasamelas Mixtape; {Como fue el visaje?
para evidenciar el desarrollo, el impacto y las reflexiones
del proyecto, ademas de estas actividades se le sumo lo que
concierne a la posproduccion del mixtape y su concrecién
en el CD como pieza disefio.
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4.1- ;Como es el Visaje?

Fecha: Mayo 20 de 2018

Meta: Establecer la estrategia de divulgacion del aconteci-
miento y asignar grupos de trabajo segun los roles.

A través de esta actividad se realiz6 una reunion para pre-
parar un sistema de promocion y divulgacion del evento
cultural con el fin de delegar responsabilidades, se tomd
como soporte el insumo de auto reconocimiento de roles
y perfiles que dejo del Taller “Qué es lo que somos 2" de
la tercera Fase, lo que permiti6 repartir el trabajo, en los
cuales se encontraban los integrantes de la Wasa Tejuntas
y los participantes del Wasamelas.

4.2- Al Ruedo (Toma Cultural)

Fecha: Junio 15 de 2018

Meta: Socializar los resultados y producciones en el terri-
torio (Barrio La Paz).

Esta actividad fue el acontecimiento central de esta fase y se
realizé con la finalidad de socializar los resultados del pro-
ceso desarrollado en el territorio, es decir, la meta principal
de esta actividad fue hacer el lanzamiento del Wasamelas
Mixtape y mostrar el proceso de produccion desarrollado en
las fases anteriores. Ademads, se dejaron sentadas unas me-
tas especificas, que fueron: Promover la colaboracién activa
de los participantes de los talleres en la organizacion de la
toma cultural con el acompafiamiento de los integrantes de
la Wasa Tejuntas, fortalecer relacionamientos con aliados
de la escena local de Hip Hop, promocionar una proxima
tanda de Talleres en el mes de agosto del 2018; y promover
la propuesta de la Colombia Humana a la comunidad del
barrio La Paz en el marco de la campafia Petro Presidente
en la sequnda vuelta presidencial.

En primer lugar, la divisién de trabajo como principio orga-
nizativo permitio construir equipos de trabajo para las dife-
rentes tareas anteriormente expuestas, y de esta manera,
se garantizé la colaboracién activa de los participantes de
los talleres en la organizacion de la toma cultural con el
acompafiamiento de los integrantes de la Wasa Tejuntas.
Por otro lado, el acontecimiento denominado “Al Ruedo”
se constituyd bajo el caracter de Toma Cultural por su
contenido reivindicativo de visibilizar a la Wasa Tejuntas
como organizacion juvenil y los Crews que hacen parte de
ella con su posicionamiento y visién de HipHop. En este,
se denunciaron las problematicas que afectan a la juven-
tud de los sectores periféricos de la ciudad y se permitié
brindar un espacio a los grupos nuevos de Hip Hop que
tienen empatia con esta propuesta. Cabe comentar, que en
el anteproyecto, esta actividad se habia denominado como
"Wasa al Barrio” cuyo cambio se di6 en vista de la relacién
que la Toma en si misma dié en términos de fortalecer la
puesta en escena de los participantes.
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Aqui, se encontraron dos papeles importantes para el de-
sarrollo de la Toma desde los organizadores, por un lado
el MC, quien estuvo a cargo de dinamizar el cronograma
del evento, hacer la presentacion a los grupos, y también
de recordar la razén de ser de la toma cultural, por otro
lado estuvo quien puso la musica y recogio las pistas de los
grupos. Estas labores fueron fundamentales para un buen
desarrollo de este tipo de actividades puesto que le otorgan
fluidez y denotan un sentido de preparacion y organizacion
de la toma para el publico asistente. Para garantizar de al-
guna manera la asistencia, en perspectiva de cumplir con
las metas propuestas, se realizé una lista de grupos y orga-
nizaciones a las cuales se le asigno roles de participacion.
La invitacion a los grupos de la escena de Hip Hop de Popa-
yan se soporto en intervenir con presentaciones de Rap, y
a las organizaciones sociales la invitacion fue a realizar un
saludo hablando de su proceso de lucha.

En lo que refiere a fortalecer los relacionamientos con alia-
dos de la escena de Hip Hop de la ciudad, en el ejercicio
preparatorio, se mencionaron los grupos con los que existe
algun interés de fortalecer lazos, se hizo una caracteriza-
cién viendo elementos en comun y en qué sentido podrian
aportar al proceso, y en esa via, extenderles la invitacién
a los eventos y tomas culturales que se impulsen desde la
Wasa Tejuntas bajo una relacién de reciprocidad.

En esta lista de grupos se encontrd a Aggression Verbal, Z9
Clika, PopaRapas Freestyle, Lapiz y Papel Crew de la ciudad
de Popayan, y H20 - HipHop Organizado de Tejuntas Cali, con
los cuales se comparte una visién en comun de la Cultura Hip
Hop como una alternativa de construccion social, politica y
educativa para los jévenes de los barrios periféricos. Con estos
grupos se deja sentada la posibilidad de intercambiar apoyos
en eventos, en producciéon musical, y talleres. Siendo Aggres-
sion Verbal un aliado para la grabacién y produccién de can-
ciones, Z9 Clika para invitaciones a eventos a los Crews de la
Wasa Tejuntas, PopaRapas Freestyle para eventos y talleres
de Freestyle, Lapiz y Papel Crew porque conocen jovenes del
barrio La Paz que pueden estar interesados en la proxima tan-
da de talleres que se van a ejecutar tentativamente en el mes
de agosto del 2018; y por ultimo H20 - Hip Hop Organizado, en
vista de que hace parte del Tejido Nacional Tejuntas, el apoyo
se puede dar para talleres, eventos y producciones conjuntas.

En cuanto a los temas problematicos que se denunciaron,
el MC fue el encargado de exponer en el transcurso de
la Toma las condiciones de vulnerabilidad y marginacién
que vive la comunidad juvenil de sectores periféricos del
territorio urbano, en torno a los factores educativos, so-
cioeconomicos, politicos y culturales producto de la des-
igualdad estructural que trae consigo la descomposicién
social en las ciudades. En ese mismo orden de ideas, se
conjugaron los factores problematicos con la propuesta de
la Wasa Tejuntas a través de mensajes que se enunciaron
en la Toma. El primero fue el descriptor que se manejé en
el transcurso de los Talleres “Construyendo Hip Hop desde
las bases” haciendo referencia a la organizacién de las ba-
ses sociales en el territorio, en consonancia con la funda-
mentacién histérica, politica y técnica como criterios para
la produccion simbélica enmarcada en el Hip Hop.

Otro de los Mensajes fue "Hip Hop de la mano del movi-
miento social. Construyendo con otras y otros” correspon-
diente a la postura de trabajar los procesos culturales des-
de el Hip Hop articulado de forma activa en el Movimiento
Social. Esto permitid realizar invitaciones a través de car-
tas, a las organizaciones de Procesos Urbanos de Congreso
de los Pueblos Popayan y organizaciones cercanas, para
realizar un saludo en la Toma Cultural y segun el enfoque
de lucha de cada organizacion se le asign6 un tema proble-
matico para exponer en su intervencion.
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Previamente se le solicita al IAPES-SR (Instituto de Ac-
cion en Procesos Educativos y Sociales - Simén Rodri-
guez), organizacion perteneciente a los Procesos Urbanos
del Congreso de los Pueblos de Popayan, certificar las ho-
ras de trabajo de los participantes con 98 horas y de los
facilitadores 160 horas del ciclo de talleres Wasamelas.
De igual manera se le realiz6 la invitacion a participar con
un saludo a la Toma Cultural, destacando la importancia
de los procesos de educacién popular en los territorios. En
lo que respecta a los factores educativos, le correspondio a
las organizaciones Estudiantiles Territorio Libre y Para Uni-
cauca Transformar, comentar sobre el desentendimiento del
estado en su obligacion de garantizar la educacion publica
y las limitaciones materiales de los jovenes de los barrios
periféricos para acceder a educacién superior. Al mismo
tiempo, expusieron su proceso en defensa del derecho a la
educacién que llevan en la Universidad del Cauca.

Frente a los factores politicos, se les asigné al PUP (Poder y
Unidad Popular, una de las fuerzas que hace parte del Polo
Democratico Alternativo) y a Jévenes con Petro, realizar la
intervencion acerca de la negacién de espacios de participa-
cién politica, donde los espacios existentes de participacion
son condicionados a las légicas politiqueras, clientelistas
y corruptas en las instituciones publica, y en esa misma
via desdoblar la propuesta de la Colombia Humana bajo la
Campafia “Petro Presidente” en la sequnda vuelta. De la
misma manera, en lo que concierne al barrio como terri-
torio y las condiciones socio-econémicas de los hogares,
la Asociacién de Vivienda Hogar Digno Hogar intervino
con una cancién compuesta por uno de los asociados, y el
saludo a la Toma cultural. Plantearon las problematicas
de vivienda que existen en la ciudad tanto en las limita-
cién econémica de las los hogares,como la realidades de
miseria en los asentamientos, a causa de la incapacidad
del estado para brindar soluciones sumado a la ausencia
de voluntad politica, ante ello, el llamado fue a la movi-
lizacién, que ha sido el método de lucha por el cual han
exigido el derecho a la vivienda digna en el proceso que
llevan como organizacién.

En cuanto a los factores problematicos culturales, el sa-
ludo fue por parte de la Red de Arte Urbano de Popaydn,
su intervencion gir6 en torno a la progresiva privatizacion
del espacio publico, radicado en el conflicto permanente
por espacios para los jovenes, que se hace manifiesto con
la persecucidn, estigmatizacién y segregacién de expre-
siones populares alternativas en la ciudad, en ese sentido,
compartieron también el proceso de recuperacién de es-
pacio publico a través de los festivales de muralismo, de
resignificacién del territorio que se hacen con estos, y la
construccion de identidad propia en la ciudad y cédmo ello
refleja la importancia de los procesos culturales y artisti-
cos en la construccion de ciudades dignas.

Esta toma permitié un espacio de encuentro donde se tra-
za la necesidad de avanzar en el fortalecimiento de las
luchas populares de manera articulada con las diferentes
organizaciones y procesos sociales de la ciudad, desde sus
banderas de lucha particulares. De esta manera se elabord
el cronograma del dia para el desarrollo de la Toma Cul-
tural “Al Ruedo” el cual se compartié junto con las cartas
de invitacion a cada organizacién. Cabe decir que el cro-
nograma no se ejecuto tal cual se habia planeado, pues se
presentaron algunos cambios en el orden de los saludos.
La pintada de graffiti no se realiz6 por las condiciones del
espacio para pintar las escaleras del poli ya que se debia
acordar con la hinchada del América de Cali y no se tuvo
en cuenta la delegacion de esta gestion. Por otra parte sélo
se alcanzo a realizar la proyeccion del video de saludo de
Inkognito desde Santiago de Chile (ver Anexo 19) y del
video promocional del Wasamelas Mixtape por problemas
técnicos. Sin embargo, esto no alterd el tiempo de desarro-
llo de la actividad, ni el cumplimiento de las metas traza-
das. Por ultimo, y posterior a la Toma Cultural, se envia-
ron cartas a los grupos de Hip Hop en agradecimiento a su
participacion en esta actividad, donde se les invité a tener
en cuenta a los nuevos grupos y personas de la Wasa Te-
juntas en perspectiva de fortalecer los lazos de unién.
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Con el fin de organizar y asignar los tiempos adecuados para
la ejecucion del acontecimeinto se elabor6 de la siguiente ma-
triz de cronograma en donde se estructur6 a partir de la me-
todologia desarrollada por el grupo de formacién y que per-
mitio tener control y orden, asi como una narrativa sobre las
problemadticas de las cuales surgio el proyecto Wasamelas.

Primeros Saludos (escasos espacios y 4:50 PM | - Video Promocional
oportunidades para participar en la vida
politica y social en el territorio. 5 PM - Lapiz y Papel Crew
3:30 PM , ,
- Jovenes con Petro: Oportunidad s PM: | - Vides dé Saludos
con Colombia Humana.
o 5:20 PM | - Z9 Clicka
- PUP: Lucha institucional de la mano
de la movilizacion (Castilla) 5:45 PM | - Video Saludo
3:40 PM | Batalla de Exhibicion PopaRapas Freestyle | 5:50 PM | - A Luchar Crew
CRONOGRAMA - Clerra estampados 6:20 PM | - Video de Saludo
- Sequndo saludos (Desplazamiento de las
obligaciones del Estado frente a la educacion | 6:25 PM | - Enemigo Publico Crew
4:00 PM | publica y las limitaciones de los jovernes) ]
Llegada a organizar el espacio e inicia Graffiti. - Territorio Libre: Defensa de la 6: S5 FM. | ~Vided de Sakidn
- Ubicar tarima (sitio para las presentaciones) Educacién Puablica _ Wasamelas Mixtape
- Adecuar sonido - Para Unicauca Transformar: 7:00 PM P
10:00 AM | - Ubicar videobeam Defensa de la Educacién Publica b | - Viden de Salude
- Asignar espacio para estampados :
- Ubicar espacio de autogestion (CDs y otros) 4:20 PM | iCypher de Free con pista larga! 735 PM | - H20 (Cali)
- Ubicar Banderas t
coopm | Atmuerso Terceros Saludos de Organizaciones 8:05 PM | - Video Promocional
(Hahitat y territorio, limitacion de las
- Poner musica : capacidades de los hogares)
2:00 pm | - Invitar a la gente del Barrio, anunciando | 440 PM | Territoriales: Trabajo territorial en la
lo que se va a realizar en el espacio. lucha por vivienda Digna 8:30 PM | - Cierre del Espacio
. - [APES: Educacion Popular desde
3:00 pm | Iniciar Estampado las eomuinidades
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Gestion

Desde el equipo de gestion se trazaron dos lineas gruesas
para la toma cultural “Al Ruedo”, por una parte la gestién
previa con instituciones y/o organizaciones para aquello
que implique gastos, y por otra parte, un stand para gene-
rar entradas economicas. En lo que respecta a las gestio-
nes institucionales se enviaron cartas (ver Anexo 20), a la
Division de Cultura y Bienestar de la Universidad del Cau-
ca, solicitando apoyo para la Toma Cultural con sonido y
carpas, bajo la importancia de la relacién Universidad con
la Sociedad. Bajo la necesidad de resolver los refrigerio
para la jornada, se contacto6 con la Asociacién de Institu-
tores del Cauca ASOINCA, informando sobre la actividad
y la propuesta de la Organizacion.

Con el fin de generar recursos se establecié un Stand don-
de se vendieron los mixtapes, stickers como recuerdo del
acontecimiento, pafioletas con el logo de la organizacion y
ademas de comida para abastecer a las personas asistentes.
Ademas se deleg6 el manejo de este espacio para manejar
las cuentas y los ingresos econémicos desde un inventario
de los productos en venta y un monto base para el cambio.
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Logistica

Las labores que realizaron las personas encargadas de la
logistica, estuvieron conectadas con las tareas de gestion,
ademas, los elementos requeridos en materia de los medios
fisicos y equipos como resultante de la planeacién metodo-
ldgica de las actividades para para su desarrollo de la Toma
cultural. En ese sentido se considerd el espacio, proyecciones,
estampados, transporte y hospedaje para los invitados. En
lo que refiere al espacio, se realizé una caracterizacioén bajo
las necesidades de la toma, en las cuales se proponen los
siguientes criterios: Debe realizarse en el territorio donde se
efectu6 el trabajo, debe ser un espacio accesible y abierto al
publico, el espacio debe tener acceso a energia eléctrica, debe
estar techado para evitar percances con el clima; y se estipu-
laron alrededor de 50 personas como minimo de asistencia.
En ese sentido, se consider6 el polideportivo como el espacio
propicio para la Toma. esto requirié contactar al presidente
de la junta de accién Comunal, en primera instancia bajo un
acuerdo a través de un didlogo informal para tantear la dis-
posicion, donde se manifiesta el total apoyo a la actividad.
Posteriormente para formalizar el permiso, se diligencié una
carta (ver Anexo 21) solicitando la cancha techada del Polide-
portivo, y bajo esa relacion con la Junta de Accién Comunal,
el presidente informd a la Policia Nacional de la actividad, y
dejé claro que se contaba con el permiso y que no era necesa-
rio contar con la presencia de esta institucion en el espacio.
Ante esto se delegd un equipo de interlocucién para manejar
la situacion y evitar la intervencién de la fuerza publica.

Por otra parte, en lo que respecta a los medios fisicos y equi-
pos se consiguieron de manera informal, es decir, sin protoco-
los ya que fueron puestos a disposicion por integrantes de la
Wasa Tejuntas y por parte de los compafieros de los procesos
urbanos del Congreso De Los Pueblos. Para las proyecciones
de los videos fue necesario conseguir el Video Beam, la tela
para proyectar y un computador portatil. Para los estampados
se consiguieron dos mesas, plastisol, papel siliconado, plan-
cha, rasqueta, marco, piola, varsol y trapos. Acerca del trans-
porte, un integrante de la Wasa Tejuntas puso a disposicion
una moto, la casa de la Wasa Tejuntas, fue el espacio donde
se hospedaron los invitados del Colectivo H20 Hip Hop Orga-
nizado de Tejuntas Cali, y por ultimo se realizd una tela con el
Logosimbolo de la Wasa Tejuntas para caracterizar el espacio.

4.3- ;Como fue el evento?

Fecha: Julio 1 de 2018

Meta: Evaluar el desarrollo, el impacto y las reflexiones
del acontecimiento

Para evaluar el acontecimiento se desarrollé una reunién
interna de los participantes donde se evaluaron los equi-
pos de trabajo conformados a partir de los roles indivi-
duales. De este modo se establecié un didlogo sobre los
aspectos positivos de cada equipo asi como lo que falté o
que pudo realizarse mejor. En este sentido se manifesté un
buen acompafiamiento general por parte de los miembros
antiguos con los jovenes nuevos en la comunidad.

Partiendo de esto se analizé cada uno de los equipos donde
inicialmente se traté el de logistica el cual menciona la
buena intencién de pensar de forma precavida teniendo en
cuenta todas las situaciones posibles para que el aconteci-
miento no se salga de las manos y genere caos. No obstan-
te le faltd mas interlocucién con los demas equipos y sus
labores estuvieron un poco descuidadas. En otro aspecto
se mencioné también que los documentos que se elabora-
ron en esta fase se suban en linea para que todos tuvieran
acceso a los soportes escritos de las actividades.

En la parte comunicativa se expresa de forma unanime la
fuerza en la convocatoria en las redes que permitieron una
asistencia numerosa, ademds de una produccién grafica
coherente con la intencién de complementar la parte musi-
cal y también del impacto visual para propiciar las ventas
de esta produccion. En otro punto se plantea que se debid
delegar a alquien para realizar la transmisién en vivo en
redes sociales con el fin de que aquellos que no pudieron
asistir tuvieran un registro para ver el acontecimiento. En
cuanto al momento posterior, se propuso seguir promocio-
nando al mixtape con el videoclip musical con la intencién
de que se vendieran las copias que quedaron. Para el equi-
po de gestién también se le expresd su buena disposicién y
labor en cuanto a la obtencién del montaje de sonido que se
obtuvo con la Universidad del Cauca a través del apoyo y
acompafiamiento de la representante estudiantil.



Sin embarqo faltd agradecer a los grupos y organizaciones
que apoyaron la toma cultural por lo que se piensa enviar
una carta para el reconocimiento de sus aportes y su respal-
do con la Wasa Tejuntas. De igual forma se tom¢ la decision
de subir en Septiembre las canciones en la plataforma en
linea de Youtube con el fin de compartir pablicamente estos
contenidos luego de haber vendido una cantidad minima de
copias del Wasamelas Mixtape. Finalmente en el rol forma-
tivo se le atribuyd la planeacion eficiente de la metodologia
del acontecimiento la cual cumplié con los tiempos esta-
blecidos a pesar de modificaciones de tultima hora que son
usuales en estos espacios, pero que aun asi no afectaron en
la ejecucion de la toma cultural.
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Reflexion de la Fase 4 "El Visaje”
Participacion Cualitativa

En la culminacion de esta fase se evidencia quienes real-
mente afianzaron y se identificaron con la Wasa Tejun-
tas basados no solamente en el aumento cuantitativo de
la participacion en las actividades del Wasamelas, si no
también en la constancia con otras actividades alternas,
desde reuniones de los procesos urbanos del congreso de
los pueblos de popayan, movilizaciones, hasta integra-
ciones e iniciativas motivadas por los participantes, por
ejemplo, recuperaciones de espacio publico a través del
Graffiti. Se puede decir, en este punto, que desde su propio
autorreconocimiento hay alrededor de 11 personas nuevas
como integrantes de la Wasa Tejuntas. Frente a ello, se
reconoce que si bien es un paso que se da en el crecimien-
to de la organizacion, el nuevo reto es lograr mantener la
gente que estaba y que llego.

Cumplimiento del 3er Objetivo Especifico

En la ejecucion de esta fase se lograron presentar los proce-
sos y producciones elaboradas con los jovenes en el trans-
curso de las fases anteriores a través de un acontecimiento
como un escenario para la socializacién de los resultados
logrados. Del mismo modo se avanzo en el posicionamiento
de la Wasa Tejuntas en el barrio La Paz para legitimar el
proceso de trabajo con la comunidad que habita este espa-
cio. Finalmente es pertinente decir que se da un avance sig-
nificativo en cuanto a la participaciéon juvenil en las mani-
festaciones de la cultura popular en los sectores periféricos
de la ciudad por la exigencia de derechos fundamentales,
tanto culturales como sociales y politicos.

Nivel de Asistencia

La participacién que se registrd en esta fase de Visualizacién
demuestra un posicionamiento de la Wasa Tejuntas en el terri-
torio y se evidencia en la gran asistencia del ultimo aconteci-
mineto que era fundamental en la socializacién de las produc-
ciones elaboradas. Ademas de la constancia de los miembros
nuevos y antiguos en la planificacién, ejecucion y evaluacion.
De forma cuantitativa se resume en la siquiente grafica:



4.1- ;Como es \
el Visaje?

Miembros Antiguos: 8

Asistencia de
la Fase 4

4.3- ;Como fue

4.2- Al Ruedo
el Evento? |

| Jovenes Nuevos: 50

Miembros Antiguos: 13 | Miembros Antiguos: 20 HII
Invitados: 1 Invitados: 40

109



110

Resultados de la Fase 4
Visibilizacion del proceso de la Wasa Tejuntas:

Esta fase fue la que permitio la visibilizacién del proceso
de trabajo que llevo a cabo la Wasa Tejuntas en el barrio
La Paz. La cantidad de personas que fueron al evento, y el
posicionamiento como organizacion cultural de Hip Hop
en formacién

Pieza: Acontecimiento (Toma Cultural).

Criterios de Disefio: Para la ejecucién de este escenario
cultural se planted la necesidad de un enfoque Participa-
tivo, con el fin de vincular a jévenes nuevos para conocer
el proceso y las producciones de la Wasa Tejuntas. Ante
esta intencion se plante6 también que fuera Dindmico y a
partir de esto se plane6 una metodologia que mantuviera
el dnimo y la disposicion de la gente para que el aconte-
cimiento no fuera aburrido. Por Gltimo surgi6 la idea de
que fuera Narrativo para que envolviera a la gente en un
recuento sobre las problematicas de la juventud identifica-
das en el proyecto y las formas de intervencion desde las
organizaciones sociales que brindaron su apoyo.
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Cronograma

Los tiempos asignados para el desarrollo del proyecto se
trazaron desde las fases y las actividades desde la prepara-
cién, ejecucion y evaluacion. De este modo la primera fase
de conformacion se llevo a cabo en 5 semanas, la sequnda
fase de inspiracion abarcé un total de 5 semanas, la tercera
fase culmind en un lapso de 10 semanas y la tltima fase de
visibilizacion se realizé en un total de 4 semanas. Para un
total de 24 semanas que se ajustaron con anterioridad al
tiempo proyectado inicialmente el cual era de 28 semanas.

En el transcurso del desarrollo metodolégico se sumaron
actividades nuevas y se fusionaron otras segun las parti-
cularidades y eventualidades que se vivieron el el transcur-
so del proyecto Wasamelas. Sin embargo esto demostro la
capacidad organizativa en asumir responsabilidades desde
planes estratégicos con metas puntuales que en conjunto
generan resultados notables en la comunidad de la Wasa
Tejuntas. Tendiendo en cuenta lo anterior el cronograma se
resume de la siguiente forma:



~=.)

fasel
Armar Parche

Tiempo: 5 semanas
Actividades: 4
Acontecimientos: |

A_\\
: N
fasg 4 Tiempo: 24 semanas faSE.Z \
El Visaje '- Talleras: 14 El Encinte
Tiempo: 4 semanas Actividades: 5 Tiempo: 5 semanas
Actividades: 2 Acontecimientos: 3 Actividades: 5

Acontecimientos: 1

fase 3
A Camellar
Tiempo: 10 semanas

Actividades: 8
Acontecimientos: |
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El Parche Ahora
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Luego de la intervencion de el proyecto Wasamelas en
la Wasa Tejuntas la mayoria de los miembros antiguos
lograron acercarse y aumentar su nivel de participacion,
asi como el empoderamiento de los roles de trabajo desde
las afinidades individuales y una divisién de responsabili-
dades mejor distribuida.

Ante esto se formaron nuevos colectivos de trabajo, como
una demostracion clara de la participacion juvenil y el
crecimiento del grupo base que le aporta directamente
en mantener vivo el proceso de trabajo que ademas pro-
duzca constantemente y realice acciones estratégicas y
conscientes para incidir y transformar socialmente en la
ciudad. Teniendo en cuenta esto se establecieron 2 colec-
tivos nuevos a la comunidad de la Wasa Tejuntas.






116

Frente Unido Crew

Este crew se formd a partir del desarrollo de este proyecto
y evidencia el empoderamiento de la lucha y causa de Ca-
milo Torres, evocando el nombre del grupo formado por el
cura revolucionario. Su enfoque se centra en la consolida-
cion de propuestas desde los elementos del rap y el graffi-
ti, con el fin de participar e incidir en las luchas populares
que pretenden propiciar transformaciones sociales reales
desde el pueblo.

Integrantes:
La Z, Junior, Panther, Alejo U, Antony.




Aquelarre

El colectivo nace con la intencion de trabajar alrededor del
tema de género y las necesidades latentes que se eviden-
cian alrededor de este tema. Este nombre nace a partir de
una consigna en donde se manifiestan como “brujas de los
pueblos” retomando las luchas feministas a lo largo de la
historia contra la opresion del patriarcado, partiendo de la
analogia de la inquisiciéon que provoco la estigmatizacion
hacia las mujeres. Su intencién es denunciar las desigualda-
des que aun se viven en la sociedad y que son consecuencia
de un proceso histérico que ha mantenido una brecha que
imposibilita la igualdad de género. De este modo a partir del
Hip Hop, como medio de expresion, se construyen propuestas
que le aportan significativamente a la consolidacién de poli-
ticas de género incluyentes y pertinentes a nuestra realidad.

Integrantes:
Aleja, Karen.
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En conclusion la comunidad de la Wasa Tejuntas en la
actualidad se configura de la siqguiente manera:

ELEMENTO DEL HIP HOP  aal -

y Rap - ! Gigh S Mury
. us Beatmaker ‘I /
t,. -'._1"- 3 e i
Grafitti -I L

P C . . " ey Diana |
O ]_.Dglstlcﬂ amunicacion \
\ ey

[ Autogestién A Formacion Indeciso \ ?ﬁcf'&{i.-:
o aeet { Galvis
NIVEL DE PARTICIPACION .
Esporadicos N
Colaboran .
Dinamizan g
Militancia .
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Comunicacion

El rol que como disefiadores desempefiamos en la Wasa
Tejuntas fue el de comunicacién y se enfoco principalmen-
te en el desarrollo de la imagen para promover y motivar
la participacién en las fases y las diferentes piezas grafi-
cas que las apoyaron. Con base a la reflexién de la primera
fase se decidi6 que la pagina de Facebook de la Wasa Te-
juntas era el medio de circulacién mas ideal para convocar
a los jovenes. Ademas de un grupo interno para los ins-
critos en el ciclo de talleres del Wasamelas y por ultimo
los mensajes internos particularizados a cada participante
para asequrar la convocatoria. En ese sentido se conside-
raron tres momentos claves para las tareas comunicativas:
previo, desarrollo y posterior.

En el momento previo se compartian las piezas de expec-
tativa y el pdster oficial tanto de una actividad como de
los talleres del mes a modo de calendario con fecha y lugar
de encuentro, el cual contenia alrededor de 5 talleres con
su respectivas tematicas.

En torno al momento del desarrollo de la actividad, se con-
sideraron las trasmisiones en vivo en Facebook, para visi-
bilizar el desarrollo del taller en su momento mas algido,
las piezas que apoyaron las actividades.

Finalmente en el momento posterior se subia en la pagina
el registro fotografico de la actividad para compartir pabli-
camente el proceso de trabajo.



Previo
( Piezas de Convocatoria |
|
-Piezas de Expectativa: 2 JL

-Poster de Actividad: 7 /r
-Poster de Mes: 2

Momentos ]
2 Comunicacién i
%,
W,
Posterior Desarrollo
Piezas de Registro Piezas de Apoyo |
- Transmisiones en vivo: 3 J
- Stickers: 2 /

-Reqgistro fotografico: 12 |
-Video Promocional Mixtape: 1 |
-Mixtape: |

-Material didactico: 8
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Previo

Piezas de Expectativa: Se realizaron 2 piezas (ver Anexo
22) en medios digitales que se compartieron en la red so-
cial de Faceook.La primera en la actividad "WasaJam” de la
fase inicial de Armar Parche, bajo la tendencia desarrollada
en facebook de presionar la imagen con el fin de descubrir
el mensaje, la cual contenia la invitacdn a presionar una
ilustracion de un aerosol con la frase “presiona la lata”, y al
interactuar con la imagen se apreciaba la imagen completa
con la prequnta “;Te juntds pa pintar este fincho?”.

La sequnda imagen fue para la cuarta fase de visibilizacion,
bajo el enunciado proximamente, anunciando el aconteci-
miento “Al Ruedo” caracterizado como toma cultural donde
se realizaria el lanzamiento del "Wasamelas Mixtape”.



PROXIMAMENTE

5

PRESIONA
LA LATA

pu pintar este fincho?
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Poster de Mes: Se elaboraron dos péster (ver Anexo 23)
que reunian todos los talleres y sus respectivas fechas
para las sequnda y tercera fase. Es valido mencionar que
el disefio del poster* de la sequnda fase estuvo a cargo
de Sami quien a pesar de no ser del rol de comunicacién
demostr6 una clara intencion de colaborar con este grupo
desde su experiencia con el manejo de imagen. Por medio
de estas imagenes se pudo comunicar un panorama am-
plio sobre el cronograma de actividades en un lapso de
tiempo continuo y preparado con anterioridad.

41 Disponible en:
https://goo.gl/DmKZce
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Pieza de Actividad: Se realizaron 7 piezas (ver Anexo 24)
en medios digitales que se compartieron en la red social
de Faceook. Estas piezas correspondieron a actividades las
cuales tenian relacién con los aconteciminetos y activida-
des relevantes las cuales necesitaban ser particularizadas.
De esta manera en la primera fase de conformacion se dise-
flaron 2 posters. En la tercera fase de creacion se desarro-
llaron 3 y en la ultima fase de visibilizacién se elaboraron
2. Para entender mejor lo planteado se dejan como muestra
2 posters en los cuales se evidencia el manejo de la grafi-
ca acorde a las especificaciones del manual de marca de la
Wasa Tejuntas, que fue desarrollado en el marco del "Taller
de Disefio de Identidad” correspondiente al pensum del pro-
grama de Disefio Gréfico.
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Desarrollo

Transmisiones en Vivo: Se realizaron 3 transmisiones (ver
Anexo 25) en formato de video que se compartieron en la
red social de Facebook, en simultdneo con el desarrollo de
las actividades:

- Wasamelas Hip Hop
- WasaJam 2
- Tenemos la palabra 2

En algunas ocasiones por factores técnicos solo se realiza-
ron publicaciones con fotografia en el fanpage de Wasa-
Tejuntas con el fin de mostrar lo que se estaba haciendo
en la actividad.

Stickers: Se realizaron 2 stickers (ver Anexo 26) como pieza
de recordatorio. el primero fue de invitacién a participar en
las actividades proyectadas del Wasamelas, el cual contie-
ne el identificador del proyecto, un personaje que maneja la
Wasa Tejuntas representando un gesto de saludo y un espa-
cio para escribir el nombre de la persona a invitar de mane-
ra personalizada. El sequndo Sticker se entreg6 en la Toma
Cultural y como regalo por la compra del mixtape. Esto con el
fin de que los jévenes pudieran llevarse un recuerdo de este
espacio y el trabajo que se da en la Wasa Tejuntas.
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Material Didactico: Se realizaron 8 piezas (ver Anexo 27)
en medios impresos como apoyo a las actividades que se
realizaron en la sequnda fase de inspiracioén y la tercera
fase de creacion. Estos materiales facilitaron los procesos
de reflexion y produccién simboélica ya que permitian la
participacion, y recoleccién de informacién clave para po-
sibilitar el avance de los jovenes a través del acompafia-
miento en el proceso de trabajo.

En estos encontramos el formato APURE (Apuntes y re-
flexiones para la estrofa) y el instructivo de un juego de ro-
les basado en herramientas participativas de educacion po-
pular, ambos desarrollados para el Taller ;A qué Jugamos?.

Para el Taller Cine Wasa 1, se utilizd un formato de escritura
de Rap para comprender la estructura de la estrofa, y ade-
mas de la herramienta del cadaver exquisito que permitio
unir conceptos en un estribillo.

En la fase de Creacion se desarrollaron dos bitdcoras, una
de rap, para consolidar las canciones que hacen parte del
Wasamelas Mixtape de manera organizada. Y la otra, fue
una bitdcora de video, donde se plasmaron las ideas base
que dieron forma al videoclip promocional.

En esta misma fase, se utilizd un formato denominado "Papelén”
para plasmar bocetos de la caratula del Wasamelas Mixtape.

Por ultimo el esquema de roles y niveles de participacién,
que a través de la interaccién con los jévenes, propicio su
reconocimiento como parte de la comunidad de la Wasa Te-
juntas teniendo claro su grado de compromiso y desde que rol
puede aportar a la organizacion.



CINE
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TALLER DE VIDEOCL ips



Wasamelas Mixtape
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Posterior

Registro Fotografico: Se realizaron 12 registros (ver Anexo
28) en forma de 4albumes fotograficos que se compartieron
en la red social de Facebook desde el fanpage, los cua-
les contenian una portada con el personaje que maneja la
Wasa Tejuntas, mostraron el desarrollo y transcurso de
las actividades luego que se llevaron a cabo, para que se
pudiera visualizar el transcurso de las fases.

El uso del personaje en diferentes gestualidades fue la
forma para identificar cada fase, de esta manera, en la
primera fase de convocatoria el personaje esta con expre-
sién sonriente para evocar la simpatia, y sefialando con
intencién de llamado. En la sequnda fase de inspiracion, el
personaje esta una expresion de analisis bajo una gestua-
lidad de un codigo juvenil. En la tercera fase de creacion,
el personaje esta en una posicién de similar a la anterior
pero con una expresion de accion contundente. En la dl-
tima fase de Visibilizacién el personaje esta realizando la
accion de rapear en una puesta en escena.

Video Promocional: Por otro lado se desarrolld el videoclip
promocional de los coros de las canciones desarrolladas
con los jovenes descrito a detalle anteriormente en la fase
de visibilizacion.

Wasamelas Mixtape: Ademas de ser una pieza de registro
de todo el proceso creativo, es el producto fundamental del
proyecto ya que contiene las creaciones que se consolidaron
con los jévenes en el desarrollo de este proyecto.



Fase 2
El Encinte
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El Acontecimiento

El acontecimiento requiere un apartado puntual puesto
que fue el cierre publico del proyecto. La dltima fase des-
plegd un trabajo comunicativo efectivo a través de una
convocatoria con la cual se logrd que llegaran muchos jo-
venes nuevos y gente del barrio a este espacio de sociali-
zacién caracterizado como toma cultural. De esta manera
se desarrollaron los tres momentos.

En el momento previo, se elabord el poster de expectativa
y el oficial, ademds para generar un mayor impacto en la
convocatoria se decidié crear un evento en Facebook con el
que se logré un alcance de 1700 personas que, segun las es-
tadisticas de la pagina, eran jovenes de 18 a 25 afios en un
rango de edad ideal sequn lo planteado desde el inicio del

proyecto. Adicionalmente se subi6 un video* (ver Anexo 29)
grabado desde Chile por Inkognito quien invité a participar
del acontecimiento y el lanzamiento del Wasamelas Mixta-
pe, ademas de saludar fraternalmente a la comunidad de la
Wasa Tejuntas.

Para el momento de desarrollo se proyectd en la toma cultu-
ral, el video promocional y el video de saludo enviado desde
Chile por Inkognigo, ademas se presentd el mixtape en fisico,
no obstante por carencia de planeacién no se pudo realizar
la transmision en vivo pero aun asi se logro visualizar el
acontecimiento por iniciativa los participanttes a través de
publicaciones desde sus perfiles . Finalmente en el momento
posterior se subio el registro fotografico.

42 Disponible en:
goo.gl/yP9X9p
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Certificacion

Para terminar las tareas de comunicacion, que estan estre-
chamente ligadas al desarrollo del agenciamiento a nivel
general de todo el proceso, se planed desarrollar unos di-
plomas que certifican tanto la participacién de los asisten-
tes a los talleres como la de los integrantes antiguos que
los dinamizaron, en perspectiva de legitimar este tiempo
tanto en los hogares de los participantes como un sus ne-
cesidades académicas, con el aval del Instituto de Accion
en Procesos Educativos y Sociales - Simon Rodriguez, una
organizacion perteneciente a los Procesos Urbanos del Con-
greso de los Pueblos de Popayan, quienes trabajan alre-
dedor de la formacion politica en organizaciones sociales
desde la educacion popular. Se recurrio a esta organizaciéon
para constatar estas horas de manera legal, ya que cuenta
con personeria juridica. Sin embargo, no se conté con el
tiempo suficiente para ejecutar la entrega de estos pero se
proyecto para el mes de Agosto de 2018.
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Alcance de las Publicaciones

El acogimiento de las publicaciones estuvo marcado por ser
elevado lo cual demostré que la estrategia de visibilizacion
y convocatoria fueron efectivas. Ante ello se logra una cifra
alta de personas alcanzadas que evidencian la importancia
del trabajo desde el rol comunicativo en cuanto al posicio-
namiento del proceso de la Wasa Tejuntas en la ciudad.

Péster de Actividad
Registro fotagrdfico
Paster Expectativa
Pdster de Mes

Transmision en Vivo
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Evaluacion

Evaluacion de las Producciones

Wasamelas Mixtape

Para la evaluacion del Wasamelas Mixtape se desarrolld
una herramienta basada en el diferencial semantico que
es una herramienta usada en la psicologia planteada por
Charles Osgood, George Suci y Percy Tannenbaum. En
ella se puede evaluar algo a partir de valores en forma
de adjetivos calificativos los cuales representan aspectos
positivos y negativos. Luego se ubican en una escala los
valores opuestos y se le asigna una numeracién para mar-
car segun los criterios de evaluacién. Teniendo en cuen-
ta lo anterior se integr6 con el planteamiento de Donald
Norman (2005, p. 80) quien habla de 3 niveles de disefio
los cuales determinan el construir emociones y vinculos
desde la interaccion con un producto. El primer nivel es el
Visceral el cual se basa en los juicios que se construyen
desde la percepcion donde prevalecen los atributos fisicos.
El siguiente nivel es el conductual se centra en la funcio-
nalidad y en usos practicos para satisfacer necesidades.
Por ultimo el nivel reflexivo se focaliza en los valores dife-
renciadores de los objetos desde una observacién profunda
tanto en lo visual como en lo funcional. Ante esto se cred
un formulario de Google* que se envié al 30% de los com-
pradores del mixtape los cuales eran 50 personas para que
evaluaran esta produccion de la siguiente manera:

El nivel visceral del Wasamelas Mixtape se evalud la imagen
desde varios aspectos. El primero enfocado en la caratula y el
disco y el sequndo en el manejo de la grafica desde la compo-
sicion en general. En la parte musical también se evaluaron
las pistas y el estilo de la rapeada. De la misma forma a nivel
conductual se dié la evaluacién entorno al contenido de las
canciones, ya que la funcionalidad se enfatizé en transmitir
un discurso sobre una visién experiencial del Hip Hop como
eje de transformacion social en la ciudad. El nivel Reflexivo se
planted desde los comentarios que la gente dejo sobre el mix-
tape, partiendo del impacto emocional por medio de observa-
ciones personales que se generaron entorno a esta produccion.

43 Disponible en:
www.goo.gl/forms/2QkGXLtY2VTDhrab2



Nivel Visceral ® Promedio

IMAGEN: ;Cémo pillo el CD'acho? (Caratula y CD)

Sencillo (Paila)

t 1 4 ®— Llamativo (Chimba)
1 2 3 4 5

IMAGEN: ;Que le parece la grafica?

Delicado (Fresa) | | ! b |  Rudo (Under)
1 2 3 4 5

LOS TRACKS: ;Que le parecieron las pistas de los temas?

De mala calidad (Peyes) | : J f ®— De buena calidad (Calidosas)
1 2 3 4 5

LOS TRACKS: ;Qué tal el estilo de la rapeada?

Forzado (Ficty) | : | } @ Fluido (Soyado)
1 2 3 4 5

Nivel Conductual

CONTENIDO: ;Qué le parecieron las letras de las canciones?

Aburrido (Mamén) | } ! t ®— Interesante (Encintador)

1 2 3 4 5

CONTENIDO: ;Qué le parecen los mensaje de las letras?

Debil (Pura Shit) | : } - | Contundente (Saaabe!)
1 2 3 4 5
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Videoclip Musical

El videoclip tenia una funcién puntual sobre la promocién
del mixtape, asi que se utilizaron las estadisticas de las
plataformas donde se subié esta produccién para saber en
datos cuantitativos sobre el nimero de personas alcanza-
das el cual fue 1.196 y el nivel de interaccién que lleg6 a
64 reacciones, comentarios y veces que se compartio este
videoclip. De este modo se cuantificd de manera puntual
y exacta el alcance de esta pieza y el nivel de aceptacion
por parte del publico.

Acontecimiento
Evaluacion Visceral:

Esta evaluacion se centré en la puesta en escena de las
canciones del Wasamelas Mixtape en el acontecimiento
donde se analizo el nivel de respuesta de la gente en el
lanzamiento de esta produccidén bajo tres criterios de eva-
luacién visceral:

- El "Hands Up” que consiste en llevar el ritmo de la mu-
sica con las manos levantadas.

- La "Respuesta” que es una interaccién mas intensa con
el publico donde participan contestando con frases cortas
de la cancion intercambiando roles con los cantantes.

- El "Shock” es un estado de euforia que hace saltar y
emocionar intensamente al publico y que demuestra que
el nivel de aceptacion es alto.

Segun estos criterios se elabor6é un esquema que mues-
tra de forma general el nivel participativo del ptblico con
cada cancion del Wasamelas Mixtape.



Nivel de Respuesta

Shock

Respuesta

Hands Up

Canciones

| | | | | | | |
Llegue Alas Alerta Aquelarre Cypher Lucha Entre Legitima Ya sabe
(Intro) Malas Callejera (interludio) Social Maquetas Accion (Outro)
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Evaluacion Conductual:

La evaluacion en este sequndo nivel, corresponde a dos
metas propuestas para esta actividad entendidas desde la
funcionalidad del acontecimiento. Se abord6 en primera
instancia desde la colaboracion activa de los participantes
de los talleres en la organizacion de la toma cultural con el
acompafiamiento de los integrantes de la Wasa Tejuntas

Como se sefial6 anteriormente, la division de trabajo como
principio organizativo permitié construir equipos de traba-
jo para las diferentes tareas y de esta manera, se garantizo
la colaboracion activa de los participantes de los talleres
en la organizacion de la toma cultural con el acomparia-
miento de los integrantes de la Wasa Tejuntas, con el fin
de organizar y asignar las responsabilidades se elabord
una matriz que reuniera estos aspectos.

El funcionamiento de estos equipos se trazo alrededor de
las tareas conjuntas y en algunos casos en delegacién de
tareas individuales. Cabe decir que quienes estan en el
nivel de dinamizar y militancia fueron las personas encar-
gadas de convocar a las reuniones y hacer el sequimiento
a las tareas. Estas se encuentran entonces en el esquema
de participacién bajo los siguientes items:

- Reuniones desarrolladas
- Reuniones asistidas

- Tareas asumidas

- Tareas cumplidas

Entorno al relacionamiento de la Wasa Tejuntas con los
cuatro grupos de Hip hop de popayan, caracterizados en
la fase 4, después de la invitacién a participar en la Toma
Cultural Al Ruedo, se les envié un mensaje de agradeci-
miento por su participacién en el espacio y se les invita a
sequir entablando una relacién de apoyo reciproco, los 4
grupos manifiestan de manera afirmativa la disposicién de
fortalecer los lazos. Acerca de la meta propuesta de reali-
zar el lanzamiento del Wasamelas Mixtape, se sacaron 50
CDs, de los cuales se vendieron 14 el mismo dia de la Toma
Cultural, lo que representa el 28% del total.



Colaboradores

Esporadicos
en via a colaborar

Equipo Dznat.n!zadures : : :
y Militantes en via a dinamizar
Metodologia Shelo Alejandra Aken
Junior _
Comunicacién Ledn Luisito Gal.\.rls
(Aleja como apoyo a este equipo) Alejo U
. Panther
Logistica Lucho DEanE Dabu
Slim
Gestion Sami Tania Vannessa
Noci
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En lo que respecta a la Formacién y la metodologia, las ta-
reas conjuntas fueron: la construccion del Cronograma, la
elaboracién de las Invitaciones a grupos y organizaciones
sociales, y de los mensajes y por ultimo enviar los mensa-
jes de agradecimiento por participacién en la Toma a los
grupos de Hip Hop. Por otra parte, las tareas delegadas
fueron, dar el informe de avances al equipo de logistica y
gestion (Alejandra), ser el MC de la Toma (Shelo), buscar
la musica para reproducir en la toma y ponerla, recibir las
pistas de los grupos (Aken).

En lo que respecta a la Comunicacion, las tareas fueron
conjuntas entonces la construccién de las piezas para el
momento previo a la actividad las cuales fueron imagen
de expectativa, evento en facebook, poster oficial, duran-
te la actividad, fue la realizacién del registro fotografico,
pues no se realiz6 la transmisién en vivo. Por tltimo, en
lo referente a las actividades posteriores a la Toma, fue la
elaboracién del dlbum fotografico en facebook.
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Equipo Nivel de Reuniones | Reuniones Tareas Tareas
Participacion Realizadas asistidas asumidas | Cumplidas
Shelo Dinamizadores 2 9 5 5
y Militantes
Aleja Co'laborgdme_s en ? 7 5 5
via a dinamizar
Esporadicos en
Al via a colaborar z 2 5 5
Equipo Nivel de Reuniones | Reuniones Tareas Tareas
Participacion Realizadas asistidas asumidas Cumplidas
Ledn Dinamizadores 1 ] 5 5
y Militantes
Litgs  |ReeamEdares En 1 | 1 1
. via a dinamizar
& Junior
Galvis Esporadicos en 1 0 0 0
Alejo U via a colaborar




En lo que respecta a la Logistica, las tareas fueron conjun-
tas: realizar cartas para solicitar el espacio, entregar dichas
cartas, realizar el disefio del espacio, delegar personas para
interlocutar con las autoridades ante algun inconveniente,
y por ultimo, consequir materiales y equipos.

En lo que respecta a la Gestion, las tareas fueron delega-
tivas y fueron: realizar las cartas para solicitar sonido y
carpas; realizar cartas para solicitar apoyo con refrigerios,
entregar las cartas, la elaboracién de productos a vender
en el stand (los mixtapes, stickers, pafioletas con el logo
de la organizacién y comida). Por ultimo el manejo de este
espacio para manejar las cuentas y los ingresos econdmi-
cos desde un inventario de los productos en venta.

Equipo Nivel de Reuniones | Reuniones Tareas Tareas
Participacion Realizadas asistidas asumidas | Cumplidas
Shelo Dinamizadores 2 9 5 5
y Militantes
T Colaboradores en ? 7 5 5
] via a dinamizar
Esporadicos en
Al via a colaborar z 2 5 5
Equipo Nivel de Reuniones | Reuniones Tareas Tareas
Participacion Realizadas asistidas asumidas | Cumplidas
Sami Dinamizadores 3 3 5 5
y Militantes
Slim
Tania Co'laborf*tdure? en ? > 7 2
Dising via a dinamizar
S Esporadicos en § § 5 ;

via a colaborar
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Evaluacion Reflexiva:

Por altimo el nivel reflexivo se focaliza en los valores dife-
renciadores desde una observacion profunda tanto emocio-
nal como funcional. Desde el punto de vista emocional se
aborda desde el empoderamiento y el autorreconocimiento
de los participantes como parte de la Wasa Tejuntas, en
el entendido de la propuesta de la organizacion y el posi-
cionamiento politico-cultural del Hip Hop, que junto con
el aspecto funcional, se evidencia en el nimero de perso-
nas que han profundizado su nivel de participaron activo
desde la preparacion de la Toma Cultural en adelante. Es
decir, posterior al acontecimiento hay alrededor de 11 per-
sonas nuevas que hacen parte de la Wasa Tejuntas, con
un sentido de apropiacion por el espacio fisico (la casa)
y el proceso organizativo, los cuales han participado no
solo de las actividades propuestas en este proyecto, sino
también de otras actividades que se desarrollaron tanto
en el transcurso de las 24 semanas como posterior a ellas.

Evaluacion de la Metodologia:

La evaluacion de la metodologia del proyecto Wasamelas
se abord6 en una reunién partiendo de una retrospectiva
de todo el proceso del proyecto. En esta, se plantearon
unas consideraciones para balancear la participacién de
los jévenes en la Wasa Tejuntas alrededor tres aspectos:
mecanismos de convocatoria y sequimiento, cantidad de
gente y metodologias de los talleres.

En primera instancia, se abordaron los mecanismos de
convocatoria y sequimiento a jovenes interesados en la
propuesta de la Wasa Tejuntas, en esa media, se plantea
la pertinencia de la primera fase de Conformacién desde la
lectura previa de escenarios donde existen oportunidades
de trabajar e incidir territorialmente. Ademads, se ratifica
el publico al que le apunta la Wasa Tejuntas, jovenes en
condiciones de marginacion de los barrios periféricos de la
ciudad. Ahora bien, en lo que respecta a la convocatoria,
se enfatiza en que debe ser un ejercicio constante a través
de las piezas graficas sobre las actividades por mes, com-
partiendolas en un grupo en facebook, y mensajes por in-
terno dias antes de la actividad para mantener presente en
los participantes las fechas de los talleres. por otro lado, el
uso del formato de inscripcién, ademas de permitir la ela-
boracién de la base de datos para realizar el sequimiento,
le di6 un tinte serio al espacio, desde el compromiso con
cuidarlo y la caracterizacion de lo que ahi se iba a hacer,
bajo unos acuerdos minimos para garantizar el desarrollo
de las actividades, es decir, se deja de entrada claro de que
se va hacer a la Wasa Tejuntas.

Por otro lado, en la sequnda y tercera fase los espacios de
evaluacion estuvieron sujetos a llevar un control de las res-
ponsabilidades, esto permitio interiorizar y poner en practica
el principio organizativo de la critica y la autocritica, sin em-
bargo, no se considerd la realizacién de un balance constante
del grupo con el que se estaba trabajando y se descuidaron al-
gunos participantes hasta el punto de no saber cuéles fueron
las razones por las que no volvieron. En ese orden de ideas, so-
bre la participacion de la gente, en la base de datos se llegé a
tener en cuenta un estimado de 30 personas donde finalmente
se asumieron en la Wasa Tejuntas alrededor de 11 personas, y
quedd latente la pregunta ¢qué paso con las otras 20?



Por ultimo, sobre la metodologia de trabajo en los talleres,
hay una constante busqueda por conjugar el proceso de
posicionamiento politico y cultural del Hip Hop que asu-
me la Wasa Tejuntas, con la produccién simbolica como
ejercicio permanente dentro este movimiento cultural,
diferenciada de una légica etapista, como quien dice, el
asunto no radica en que primero haya que pasar unas
pruebas donde se confirme su entendimiento rotundo de
la postura, para poder producir o crear, bien sea grabar un
tema o tirarse a la calle a pintar, pues algunos manifes-
taron que querian rapear, improvisar o salir a pintar y se
cohibieron de tirarse al ruedo porque percibian que era un
momento de teoria.

Esta propuesta es una metodologia que demostré funcionar
para instituciones a través de la estructuracion de las 4 fa-
ses (Armando el parche, El encinte, A camellar y el Visaje),
con el enfoque de ciclo - producto, aunque no se tenga en
este momento claridad absoluta sobre cdmo realizar trabajo
de base desde la particularidad del Hip Hop, para conju-
gar el posicionamiento politico y cultural con la produccién
simbdlica de manera arménica, pues no encontramos ante-
cedentes sistematizados sobre este tema, la experiencia de
este proceso organizativo deja algunas luces que hace ne-
cesario profundizar desde planteamientos realizados por el
movimiento social en Latinoamérica y autores que han sido
militantes de estos procesos. En ese sentido encontramos
el "Método de trabajo y Organizacién Popular” del Movi-
miento Sin Tierra de Brasil (MST), la Educacién Popular de
Paulo Freire y la Metodologia IAP de Orlando Fals Borda,
para potenciar los procesos de construccién popular y el tra-
bajo de base, en empalme con los elementos del Hip Hop, su
proceso histérico en relacién a la confrontacién en torno a
los intereses de clase y las formas organizativas que se han
ido construyendo de acuerdo a las banderas de luchas en
contextos determinados.

Finalmente identificamos que es conveniente realizar el tra-
bajo de base por niveles, entendido desde el acompafiamien-
to particularizado a cada participante, segun sus condicio-
nes materiales, sus necesidades, sus dificultades, tiempos y
ritmos de aprendizaje, esto implica que el acompafiamiento
sea acorde al nivel de participacién del grupo con el cual se
trabaje, asi entonces, hasta que todo el grupo esté en el mis-
mo punto de participacion, de manejo de temas y técnicas, se
avanza a profundizar en temas correspondientes al siguiente
nivel de participacién. Esta propuesta se busca implemen-
tar en la proxima tanda de talleres. Estas observaciones se
relacionan también con el posicionamiento de la Wasa Te-
juntas a lo largo de este proyecto entorno al territorio y el
movimiento HipHop en la ciudad, recordemos entonces, que
desde el planteamiento del problema hasta el desarrollo me-
todolégico hemos reflexionado y mencionado el conflicto de
clase entre clase burqguesa y proletaria referido a la lucha de
clase en los planteamientos clasicos del marxismo, en esa
misma perspectiva, ubicamos la contradiccion entre cultura
hegemodnica y cultura popular sus principios, practicas, valo-
res, modelos a sequir entre otras. Esto no es ajena al Hip Hop,
y de manera similar se ha asumido este escenario como un
campo de disputa, donde la visién, la propuesta y el posicio-
namiento de la Wasa Tejuntas no es el que predomina en el
movimiento Hip Hop de la ciudad.

La Wasa Tejuntas después de este proceso, se posiciona te-
rritorialmente en el barrio, y con la escena se posiciona en
términos de espacios formativas, sin embargo solo hasta el
lanzamiento del Wasamelas Mixtape en la Toma Cultural
“Al Ruedo” no estaba posicionada en términos de la pro-
duccién, y se conecta nuevamente con la escena de HipHop
de la ciudad, asi es como uno se gana el puesto en el movi-
miento. En el transcurso de esta fase se presentaron varias
coyunturas importantes en el pais, en las cuales la Wasa
Tejuntas particip6 activamente por ser parte del movimien-
to social. Entre ellas estdn, las elecciones del 11 de marzo del
Congreso de la Republica, las elecciones presidenciales de
primera vuelta el 27 de Mayo y sequnda vuelta el 17 de Ju-
nio, el pre-encuentro Territorial en Popayan con diferentes
procesos organizativos de la ciudad, y en miras al Encuen-
tro Nacional de Territorio Urbano en Bello - Antioquia, del
cual también se particip6 a razén de la incidencia territorial
que la organizacién estaba teniendo.
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Impacto

El alcance del proyecto se visualiza en términos del im-
pacto local, nacional e internacional. En primera instan-
cia, a nivel interno de la organizacion se reconoce esta
metodologia de trabajo como un paso significativo para el
fortalecimiento de la Wasa Tejuntas con resultados tan-
gibles. Habria que decir también, que a partir del inicio
de este proceso, la Wasa Tejuntas esta participando en
la escuela para procesos territoriales “Memoria, Unidad y
Resistencia”, iniciativa dinamizada por los procesos con
incidencia territorial de procesos urbanos del congreso de
los pueblos Popayan y organizaciones cercanas, con el
apoyo metodoldgico y técnico del IAPES - SR.

Por otra parte, hay un reconocimiento del espacio, la orga-
nizacion y el proceso de trabajo, tanto en el barrio con la
Junta de Accién Comunal, como en la escena Hip Hop de
Popayan, posicionados en torno a procesos de formacién
y produccién de Hip Hop, junto con el relacionamiento
en términos de alianzas con alrededor de 4 grupos de Hip
Hop en la ciudad. A nivel Nacional, el apoyo de diferentes
agrupaciones a este proceso, como soporte de ello estan
los saludos,por parte de Hip Hop Organizado (H20) de
Cali, Rastro MC de Bogota, Motilonas Rap del Catatumbo,
Join Red de Medellin, e invitaciones tales como el Encuen-
tro Nacional de Territorios Urbanos*, el encuentro Unien-
do pueblos por la paz, en Cucuta. Otro aspecto a resaltar
fue la invitacion que realizdo H20 a participar con el Wa-
samelas Mixtape en la Semana del HipHop en Cali para
una Toma Cultural el dia miércoles 18 de Julio. Ademas
diferentes localidades donde se encuentra el Tejido Juvenil
Nacional Tejuntas, hacen el llamado a la Wasa Tejuntas
Popayan a realizar un acompafiamiento para socializar la
propuesta en via de fortalecer o iniciar procesos de trabajo
de base desde el HipHop, en estas se encuentra, Cali, Ba-
rrancabermeja y Medellin.

A nivel internacional, saludos activistas, grupos de Hip
Hop y organizaciones culturales de otros paises enviaron
sus saludos a este proceso, y manifestaron tener la dispo-
sicién de contribuir en el momento en que se necesite, en
ese sentido encontramos desde Ecuador a 820 produccio-
nes y a la Nina Shunku, desde Chile a Inkognito de Pa-
tiando la Perra Record y desde Pert a Pedro Mo (ver anexo
30) de Comite Pokoflo y el Bloque Hip Hop.

Por ultimo cabe comentar, que el Tejido Juvenil Nacio-
nal Tejuntas viene construyendo una propuesta sobre el
Servicio Social para la Paz (SSP) como contrapropuesta al
Servicio Militar Obligatorio (SMO), en esa medida se re-
conoce esta metodologia como una de las propuestas que
puede ser ejecutada para la implementacion del SSP en
un tiempo correspondiente a 18 meses, es decir 3 ciclos de
estos. Esta propuesta se esta trabajando desde un Equipo
de Tejuntas en conjunto con el equipo del Senador Alberto
Castilla donde este sera el ponente de dicha propuesta.

Cabe mencionar, que actualmente el pais se enmarcan en
condiciones deplorables, de profunda inequidad, exclusién
y violencia a causa de la centralizacién del poder en las
familias tradicionales y grandes empresarios, de la corrup-
cioén, de la parapolitica, entre otros factores que generan
esta realidad donde Popayan no esta exenta. En ese senti-
do, nuestra formacién como disefiadores debe ser enfatica
en la necesidad de ahondar en la relacion de la academia
y la sociedad, haciendo hincapié en el compromiso como
sujetos sociales y politicos en perspectiva de construir
propuestas para transformar y dignificar la realidad del
territorio que habitamos. En esa medida, el disefio ha per-
mitido configurar herramientas para potenciar la denun-
cia, los procesos de analisis de realidad, las metodologias
participativas y colectiva acorde a las necesidades propias
de cada comunidad y los conocimientos para proponer de
manera estratégica soluciones a estas problematicas. En
consecuencia de ello, nuestro reto esta en conjugar aque-
llo que nos apasiona con nuestra obligacién de participar
en procesos de cambio hacia la dignificacién de la vida.
Esto, para promover la organizacién de comunidades y
asi, reclamar los derechos a través de estos elementos
mencionados anteriormente en conjunto con la movili-
zacion social. Especificamente, en lo que concierne al pro-
yecto Wasamelas, el disefio aporta en la organizacion de
las experiencias de manera sistematizada, para nutrir el
proceso de creacién colectiva en el Hip Hop y entender
la importancia del estudio y la practica de este en la pro-
duccién simbolica y en el movimiento social, no s6lo para
potenciar estos procesos, si no también para construirnos
como profesionales del disefio desde posturas criticas y
como personas integras.



Disponible en:

https://goo.gl/Tu5eDE
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Glosario

A.K.A. (pronunciado “ei kei ei”): Significa “Also Known
As” en espafiol serfa “también conocido como”.

B-Boy y B - Girl: Aquellos Quienes bailan Hip Hop.

Bloques: Estilo de Graffiti compacto y cuadrado, por lo ge-
neral son de grandes tamafios.

Beat: traduce del ingles literalmente “golpe” en un primer
momento se refiere a la percusion de una pista de rap, pero
también se usa para referirse a la pista de rap.

Beattape: Es un compilado de beats o pistas musicales.

Beatmaker: Quien hace las pistas y los beats.

Breaking: El elemento correspondiente a la danza o baile
del Hip Hop.

Clika: Conjunto de jévenes que se unen y nunca se traicionan.

Crew: Denominacion para un grupo organizado de Hip
Hop, también se encuentra Clika o Clan.

Cypher: Un cddigo referente a la forma circular para el en-
cuentro donde se genera relaciones horizontales, tanto sea
solo para reunirse a conversar o desdoblar informacién, o
a realizar muestras de algun elemento del Hip Hop, tanto
preparadas como improvisadas.

DJing: Elemento del Hip Hop relacionado con la produc-
cién musical y la mezcla.

Freestyle: Rimas improvisadas que pueden ser en batallas
o en estilo libre.

Graffiti: Elemento del Hip Hop referente a la grafica, prin-
cipalmente entorno a la letra.

Graffitero: Escritor exponente del elemento del Graffiti.

Handstyle: Estilo de la mano, es la base para el entendi-
miento y la practica del graffiti.

Interludio: También Interlude, Intermedio del Mixtape.
Intro: Entrada del Mixtape o album.

Jam: Eventos Gratuitos en la calle, sequn "The gospel of
Hip Hop” es ” Musica en un gran sistema de sonido, en los
parques, realizados periédicamente de forma gratuita”. Es
decir, un encuentro para compartir muestras de Hip Hop,
de manera improvisada o canciones escritas.

MC: Maestro de ceremonia, en un primer momento era
quien presentaba en las fiestas, posteriormente se le de-
nomind asi a quienes ejercen el elemento del Rap.
Mixtape: Produccion discografica de bajo presupuesto.

Outro: Salida del Mixtape.

Rap: Elemento del Hip Hop relacionado con la palabra.
Ritmo y poesia.

Sample: Un corte o muestra de una cancion la cual se usa
para la realizacién de una pista de rap.

Tag: Firma personal elaborada a partir de la linea.

Throw up: Graffiti de unas pocas letras, por lo reqular son
siglas en dos dimensiones, realizado con prisa.

Wild Style: Graffiti hecho con un nivel alto de compleji-
dad y elaboracion.

3D style: Graffiti con efecto de profundidad tridimensional.
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