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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion se enfoca hacia la busqueda de los espacios que integran
la ciudad de Popayan- Cauca, donde convergen diferentes grupos de personas, quienes se
retnen alrededor de un sentido en comun: el Arte, la Danza, la Educacion, donde se crean
espacios de participacion, encuentros interculturales y la diversidad multicultural y Etnica

estan presentes.

Por este motivo, surge el interés de investigar “la danza”, en el Grupo Artistico Nuestra Tierra,
que por su trayectoria historica, ha fortalecido procesos dancisticos y musicales, donde
bailarines y musicos, se involucran en proyectos investigativos unificados en grandes montajes
coreograficos, puesta en escena, donde la memoria colectiva e individual, se transmite a través
de ritmos autoctonos, por medio del lenguaje corporal, donde el sentir de la danza interioriza

la expresion en cada uno de sus integrantes.

Desde esta perspectiva dancistica, identifico el titulo: “La Danza como aporte a la
construccion de Ciudad Educadora un estudio desde la Experiencia del Grupo Artistico
Nuestra Tierra del Municipio de Popayan- Cauca”, el cual me llevo a reflexionar sobre los
aportes que brinda la danza dentro de una ciudad que se ha caracterizado por su devenir

historico, social, politico, econémico, cultural, religioso.

Por lo antes mencionado, replanteando las diferentes teorias y los diversos estudios que se han
realizado de ciudad y danza, se estudio los procesos artistico/educativos que desde la danza, ha
fomentado en su trayectoria histérica el Grupo Artistico Nuestra Tierra en la ciudad de
Popayan, como aporte a la Ciudad Educadora.

Palabras claves: Ciudad y espacios - Ciudad Educadora- Cultura, ldentidad- Danzay

Baile- Educacion.



SUMMARY

The research present is focused on finding the spaces that make up the city of Popayan-
Cauca, where groups different of people, who gather around a common sense: Art, Dance,
Education, where create opportunities for participation, intercultural encounters and

multicultural and ethnic diversity are present.

For this reason, the interest to investigate "dance" in the Grupo Artistico Nuestra Tierra, which
by its historical trajectory has strengthened dance performances and musical processes, where
dancers and musicians are involved in research projects in large unified choreographies arises,
staging, where collective and individual memory is transmitted through native rhythms,
through body language, where the feeling of dance internalized expression in each of its

members.

This dance perspective, | identify the title "Dance as a contribution to the construction of an
Educating City study from the Experience of Grupo Artistico Nuestra Tierra of Popayan-
Cauca Municipality" which led me to reflect on the contributions offered dance within a city
that has been characterized by its historical, social, political, economic, cultural, religious

evolution.
As mentioned above, restating the different theories and studies various have been performed

of dance and city, the artistic / educational processes from dance, has encouraged its historical

the Grupo Artistico Nuestra Tierra in the Popayan City, as contribution to the educating city

Keywords: City and spaces — educating city-Culture, Identity, Dance and dancing-education.
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JUSTIFICACION

La ciudad habitada por sujetos que emergen en ella, ofrece espacios que permiten el
desarrollo, la convivencia y el constructo de diferentes grupos locales, donde se desarrollan
diferentes actividades artisticas como la danza, el Rap, el break dance, que identifican la
cultura y rene experiencias de personas en diferentes espacios como la calle, el parque, las
afueras del teatro, el puente. Entre estos grupos se encuentra el GANT “Grupo Artistico
Nuestra Tierra”, fundado en 1980 quienes por su trayectoria histérica han brindado aportes
que desde la danza y la educacion han fortalecido procesos dentro y fuera de la ciudad, con su

lema “35 anos Haciendo Vivir la Danza”, pertenecientes al Municipio de Popayan- Cauca.

La importancia de llevar a cabo esta investigacion en representacion de un grupo como el
GANT, me permitié adentrar en la busqueda y el reconocimiento del grupo que por su trayecto
histérico hoy en dia sigue vigente e internamente crea procesos participativos de
investigacién, donde cada sujeto construye su historia, se identifica con su proceso y logra
integrar diferentes lenguajes artisticos y expresivos, por medio de un colectivo a través de la
danza. En esta medida, los aportes tedricos que surgen del interés por indagar la ciudad, me

permitieron acercarme en algunos estudios que de ciudad y sus alrededores se han realizado.

Por lo anterior, esta investigacion fue pertinente porque hace un reconocimiento a los gestores
culturales que han vivido para la danza y que desde su experiencia han construido procesos
artisticos/ educativos, pensados y proyectados hacia los diferentes espacios donde la sociedad
esta presente y retne a su alrededor grupos de familias, estudiantes, personas del comin que
interactdan y hacen parte de dichos procesos, donde se fortalecen, crean ideas para nuevos
proyectos. Ademas, desde las diferentes reflexiones tedricas es un aporte para futuras
investigaciones, se tenga en cuenta nuestro patrimonio cultural, los grupos que se construyen
alrededor de ciudad, pero es responsabilidad de los educadores establecer propuestas que

involucren la ciudad y los grupos que estan inmersos en ella.

Desde esta perspectiva de anélisis, surge la pregunta problema: ¢qué procesos artisticos/

educativos ha fomentado en su trayectoria historica el Grupo Artistico Nuestra Tierra desde la



danza en la ciudad de Popayan como aporte a la ciudad educadora? Y se propone como

Obijetivos:

GENERAL:

Sistematizar los procesos artisticos/educativos que desde la danza, ha fomentado en su
trayectoria histdrica el Grupo Artistico Nuestra Tierra en la ciudad de Popayan, como aporte a
la Ciudad Educadora

ESPECIFICOS:

e Reconstruir el proceso historico del Grupo Artistico Nuestra Tierra, desde la vivencia

de sus integrantes.

e Comprender las estrategias pedagdgicas internas del grupo Artistico Nuestra Tierra y

su proyeccion a la ciudad.

e Explorar las practicas artisticas y educativas del Grupo Artistico Nuestra Tierra, como

aporte al fomento de procesos educativos en la ciudad de Popayan- Cauca.

Desde esta perspectiva de investigacion surge el proyecto: LA DANZA COMO APORTE A
LA CONSTRUCCION DE CIUDAD EDUCADORA: “UN ESTUDIO DESDE LA
EXPERIENCIA DEL GRUPO ARTISTICO NUESTRA TIERRA DEL MUNICIPIO DE
POPAYAN- CAUCA”



INTRODUCCION

La presente investigacion titulada: La Danza como aporte a la construccion de Ciudad
Educadora: “Un estudio desde la experiencia del Grupo Artistico Nuestra Tierra del Municipio
de Popayan- Cauca”, es una muestra artistica / educativa, en donde se recrea la historia de vida
de un grupo de danzas que lleva en su lema “35 afios haciendo vivir la danza” y con sus
grandes montajes escénicos, musicales, ha recreado toda una historia de vida entorno a la
memoria de los pueblos, quienes a través del Arte y del folclor, conmemorar y reviven las
huellas de nuestros antepasados, revistiendo de color, sonido, masicas tradicionales, poesia y

toda una gama de armonia y ritmos autoctonos representativos para la ciudad de Popayan.

Es por ello, la importancia de investigar la ciudad y los espacios a los que convoca, donde sus
gentes se reunen entorno a un escenario como el Pueblito Patojo, la Semana Santa, los
diferentes parques, las Escuelas, la gastronomia, donde el festival se viste de fiesta, color y
adorna con sus diferentes estampas la Ciudad Blanca, en donde no hay distincion de credos
politicos, sociales o culturales, simplemente es la unificacion de la diversidad que esta
presente, que emana cada una de las diferentes regiones y representa la diversidad Etnica, la
transforma en multicultural y donde las personas intercambian saberes y conocimientos, sin

importar sus rasgos fisicos, sexo, raza o condicion.

Esta diversidad despliega al estudio de muchas investigaciones desde diferentes tematicas y
analiza como la historia misma transforma los diferentes estados de comportamientos,
actitudes, segun las personas que estan inmersas en la sociedad. De esta manera, el andlisis de

estudio se divide en cuatro capitulos dialogantes:

El primero muestra los fundamentos tedricos donde se despliegan 7 areas tematicas que
abordan la Ciudad: desde su Educacion, sus Espacios, como Ciudad Educadora, Cultura
Identidad, Danza y Baile y las leyes que ampara la Educacion y algunos antecedentes entorno

a los temas mencionados a nivel internacional, nacional y local.



El segundo capitulo nos guia por el Proceso de Investigacion y como se maneja la informacion
obtenida en el campo temas como: el Estudio, Metodologia, Disefio, Enfoque y como Método
la Sistematizacion de Experiencias, las rutas abordadas, el procesos de Sistematizacion, y tres
momentos reflexivos con que se abordaron los datos tales como, Presistematizacion del
contexto sus técnicas y herramientas, Configuracion de la realidad y Potenciacion de la

Experiencia.

El tercer capitulo, se basa en la Interpretacion de Sentido, donde la Experiencia Vivida del
Grupo Artistico Nuestra Tierra es interpretada y analizada, se identifica el arbol generacional
por familias (1980- 2014), GANT como Escuela en la ciudad, sus diferentes montajes
escénicos artisticos / educativos, la Danza y el Baile como proyeccién escénica desde la
experiencia de sus bailarines, Historia de vida En...cantada representada por uno de los

musicos en su trayectoria de vida artistica.

El cuarto capitulo, parte del estudio del anélisis que hacen los maestros del folclor en el Cauca
y despliega una propuesta educativa desde la Danza como aporte a la construccién de Ciudad

Educadora.

Desde esta perspectiva, la Sistematizacion de Experiencias convoca a consolidar procesos que
por muchos afios estan inmersos en la ciudad, cohabitan entre nosotros, consolidan procesos
de resistencia, pero nadie se atrevido a escribir de ellos, a contar las historias que reconocen
estos grandes procesos de vida artistica y que hoy son el legado para formarnos y educar en el
verdadero ambito participativo, donde la Cultura, nuestra Identidad, genere nuevos espacios de
discusion en torno a la investigacion y en donde el aporte consolide espacios comunitarios,

donde el dialogo este presente y la hermandad sea fecunda, para ser representada en escena.



1. CAPITULOI

FUNDAMENTOS TEORICOS

1.1 CATEGORIAS CONCEPTUALES

En este apartado se revisaran siete tematicas. La primera, fija una mirada por la historia para
hacer un recuento de hechos sociales que han intervenido para crear leyes en Colombia y
como estas han establecido y amparado la Educacion, la segunda parte de las diferentes teorias
y estudios que se han realizado alrededor de Ciudad y los Espacios que se establecen en ella,
la tercera como Ciudad Educadora, donde se analiza el origen del concepto para fortalecer los
procesos internos que se consolidan alrededor de ciudad, la cuarta Cultura, Identidad y
Ciudad, me permite establecer relaciones identitarias desde la cultura, como se conforman en
los diferentes espacios y cual es su aceptacion en la ciudad sin repercutir en su desarrollo
social- colectivo, la quinta Danza, Baile y Ciudad como aporte artistico, cultural. Luego, se
retoma el marco legal que ampara las politicas educativas y culturales, finalizando con los
antecedentes que soportan los estudios que se han realizado en torno a las diferentes tematicas
que aborda la investigacion, desde el ambito internacional, nacional y local. Todas las
tematicas teorizadas alrededor de la Educacién, pensadas como un aporte para Ciudad

Educadora.

1.1.1 EDUCACION:

“UNA MIRADA HACE 500 ANOS”: RE-SIGNIFICANDO LA HISTORIA

Si volcamos la mirada hace 500 afios, reinventaremos una nueva historia que dejo consigo
secuelas que marcaron territorios. Lo cierto es que la historia del globo estd hecha de
conquistas y derrotas, colonizaciones y descubrimientos del otro. Dussel (1994), lo demuestra,
desde el descubrimiento de Ameérica como lo que anuncia y funda nuestra identidad presente.
El encubrimiento de dos mundos el europeo y el americano.

1



El descubrimiento de América se vuelve encubrimiento: la region ampliada se convierte en
voluntad de poder, en la tercera figura: la conquista. Es una triada de politica, religion y
economia impuesta, lo que trajo consigo superioridad e inferioridad entre lo humano y lo
humanizado, entre el hombre ilustrado y el salvaje. Luego, llega el nuevo periodo de
colonizacion donde los negros con sus bailes er6ticos ritualizaban la cultura, por medio de la
expresion corporal, sensualidad, lenguaje, movimiento y los indigenas con sus creencias en
dioses y rituales, que mas tarde fueron cambiando por la religion y las creencias paganas. Se
conjugaron grandes razas identificables por su forma, color, tamafio (blanco, indio, negro).
Quijano (2005), retoma la idea de raza como un instrumento de dominacion social inventado
en los ultimos 500 afios, impuesta como criterio basico de clasificacion social, dotadas a las

nuevas identidades sociales y geoculturales del mundo.

Wallerstein (1992), retoma las categorias mismas como seudogéneticas y seudoculturales, esto
quiere decir que siempre reflejan la realidad del momento, pero encuentran justificaciones en
supuesta herencia genéticas o culturales. Lo que enmarca la cuarta figura: el racismo, el
mismo entra en escena cuando los mecanismos informales de la etnicidad dejan de ser
suficientes. El resultado fue la creacion de un nuevo sistema de desigualdad, economia, mundo

capitalista, con América como una de sus principales zonas periféricas.

Desde esta perspectiva historica, se asume al indio, al negro, al campesino, al mestizo cada
uno con su ideologia, costumbres, dialectos, compartiendo un mismo espacio geofisico,
surgiendo aunque evitable, la confrontacion cultural, concepto denominado Multiculturalismo,
multi- (del latin multus), suele sefialar una cantidad grande (méas que uno) Multicultural (que
participa) (Ytarte, 2007: 83). Este término aparece en la segunda mitad del siglo XX en
Estados Unidos, nominando el fendmeno de la diversidad cultural, identifica las diferencias
culturales y resalta la importancia de la afirmacion de las creencias particulares y
diferenciadas. Rojas & Castillo (2005: 140), sefialan un rasgo que lo definen en el conjunto de

Sus expresiones:



El multiculturalismo supone un “reconocimiento” de la diversidad que emana de la
voluntad y el poder de un sector de la sociedad que se considera como “mayoritario”, esto
es, la sociedad dominante. Sobre un conjunto de definiciones desde la mismidad y la
otredad que marcan a unos sectores de la sociedad de particulturalismos culturales y
étnicos, desmarcando al resto de la misma, que aparece entonces como el desprovisto de
particulturalismos y por ende como poseedor de la cultura universal.

Por lo anterior, desde los diferentes conceptos que se han establecido alrededor de cultura y
sociedad, es dificil definir el verdadero significado que reina a todas las personas sin
distincién de credos, raza, sexo, etnias, donde la diferencia no establezca minorias y la
aceptacién sea un reconocimiento, no desde el hacer; sino, desde el Ser individual o colectivo.
Colombia presenta una larga tradicion en estudios relativos al tema de la diversidad cultural
como lo demuestran la sociologia, geografia, antropologia y los estudios culturales han dado
cuenta, de las caracteristicas sociales del pueblo colombiano y conlleva a realizar nuevas
investigaciones, que han trascendido la historia, recuperando toda esta manifestacion artistica
y cultural en diferentes espacios; entre ellos, “la Educacion” para garantizar la presencia del
Estado en el territorio nacional y el reconocimiento, como instrumento de formacion de los
ciudadanos en un proyecto nacional. Desde la perspectiva institucional, Rojas & Castillo
(2005:140) retoman el multiculturalismo, en el terreno de las politicas educativas como la
expresion que pregonan el derecho de los grupos étnicos a una educacion que reconozca y
respete su particulturalidad cultural, siempre y cuando se garantice su acceso a la cultura

universal.

Es tan dificil conjugar la cultura sin reconocer al otro, cuando no nos identificamos con
nosotros mismos, es ardua la tarea cuando Colombia es victima de la violencia, del maltrato,
del desplazamiento forzado, el campesino e indigena en medio de la globalizacion, jovenes
que pierden su cultura y desconocen su identidad. Esta vision de Sociedad fragmentada desde
el punto de vista social, cultural, politico y econémico, dejan consigo secuelas marcadas por
los grupos que intentan sobrevivir y despertar el interés, por aquellos que son y no son

reconocidos.



Desde esta perspectiva historica, intento renombrar la realidad social, dar un vuelco en la
historia donde se involucren posturas criticas con enunciados coherentes propios desde la
diversidad educativa- cultural, en pro de un mejoramiento desde la identidad hacia la
verdadera calidad de Educacion, donde se reivindique la historia y se reconstruya la ya
heredada. La Republica de Colombia, reconocié su caracter pluriétnico y multicultural 500
afios después del inicio de la colonizacion, a partir de la Constitucion de 1991. Moreno
(2010:11), cita a Manrique (1991:11), por primera vez en nuestro ordenamiento constitucional
se hace reconocimiento explicito de que la nacién colombiana es una rica amalgama de Etnias
y culturas producto del proceso de conquista y colonizacion, de la diversidad regional y del

desarrollo desequilibrado.

1.1.2 CIUDAD Y ESPACIOS

¢Qué es la ciudad? Pereira & Villadiego (2006:11) afirman que, la ciudad parte del entorno
donde habitamos a diario, se vive, se recrea, pero considera que la ciudad no es una, es
maltiple, diversa y plural, segun los sentimientos de cada persona como la percibe, citando a
Rossi- Aldo, “es un depoésito de fatigas, un receptaculo, en el cual estan reflejados los
esfuerzos realizados por una sucesion de generaciones que han venido construyendo esa
gigantesca obra de arte” o como lo define el tedrico Christian Norberg- Schutz “son espacios

para la existencia” (citado en: Pergolis, Orduz, & Moreno, 2000: 944).

El espacio permite la socializacion de la familia, como primera entidad que hace un
acompariamiento afectivo y establece las primeras relaciones familiares, el segundo espacio es
la escuela, donde el aprendizaje permite la interaccion entre comparieros de manera imparcial
y la ciudad es el espacio donde se convive con €l otro, disefiados para la convivencia,
interaccion e intercambio participativo, planificados para diferentes proyectos dentro de la

ciudad, que permiten la eleccién vy el interés de cada persona.



Claudia Laub (2007) citando a Sharon Zukin donde plantea en The Cultures of Cities (1995),
el significado de espacio como publico desarrollado en las Gltimas décadas, donde hace
alusion a cuatro perspectivas tedricas: a) Como la arena donde se plazma la distincion entre
los problemas de interés local y global, prevaleciendo el interés comdn sobre el privado. b)
Como el campo donde toma lugar y es legitamente reconocida la interaccion social, mediada
por las reglas del anonimato y la civilidad. ¢) Como la arena donde la sociedad es
homogéneamente concebida bajo las premisas del orden social, que reconoce sus diferencias,
asume una légica universalista de pertenencia. Finalmente, d) como la esfera donde tienen

lugar los procesos de representacion de la voluntad general.

Desde esta perspectiva teorica, la ciudad y los procesos de representacion, son categorias que
subyacen del espacio, implican identificar las problematicas que se construyen alrededor de
ciudad, en las cuales las personas se encuentran inmersas, creando simbolismos culturales de

expresion y reconocimiento o como lo afirma Buendia (2003:57),

Es el espacio habitado y dotado de significacién donde confluyen una serie de elementos
fisicos, historicos, sociales y estéticos que compactados forman y recrean lo que hoy en
dia llamamos ciudad... Las ciudades evidentemente, son un fendmeno tangible- una
construccion fisica- producto de la urbanizacion propia de la modernidad, que implican
aglomeracion, apropiacion social de espacios, citando a Canclini (1998:19) son lugares
donde ocurren fénomemos expresivos que entran en tensién con la racionalizacién, con
las pretensiones de racionalizar la vida social”, lo cual nos remite a otro tipo de
espacialidad, donde lo tangible se disuelve para dar paso al espacio simbdlico que es “el
espacio donde el hombre contemporaneo expresa un sentido que construye socialmente”

Entre los espacios simbdlicos, se encuentra el Municipio de Popayan- Cauca, crea una
estructura colonial, sus casas, el parque, la iglesia, la gente que en ella habita, los inmigrantes
que llegan a diario; asi es la ciudad, aquella que se representa a través de una imagen que crea
cultura, donde los intercambios sociales conforman espacios educativos, construye
imaginarios posibles, reconstruye historias y abre caminos a nuevos proyectos de vida. Estos

espacios, que integran la ciudad garantizan la expresion de los grupos sociales, quienes se



retnen alrededor de un sentido en comdn, el arte, la danza, la cultura, la religién o la

educacion.

La ciudad y los espacios que la conforman, me permite establecer el interés por pensar y
repensar en el legado que la ciudad deja para quienes han gestado en ella y hacen de cada
rincon un recuerdo que ha marcado su vida, ha trascendido en la historia 0 como lo afirma el

maestro Villamil en su letra de la cancion “Recordando a Popayéan™:

Yo pase por tus calles coloniales Popayan y visite rincones de belleza y majestad, la Torre
del Reloj, la Iglesia de San Francisco... Aun recuerdo la blancura de la Ermita y al subir
hacia el santuario de Belén y al pie de la ciudad el Valle de Pubenza bajo su cielo azul.
Popayan la ciudad sefiorial del maestro Valencia, cuna de los Mosquera, cuyo causto la
historia plazmo...Recordando con ayer cuando te dio la vida, recibe con amor la fe de la
nacion, pues tu siempre seras: la flor de siempre vida (Composicion escrita dias después
del fatidico terremoto de 1983)

Estos rincones de belleza y majestad, son los espacios que al recorrer caminos, pisamos la
huella de nuestros ancestros por donde transita la historia y convoca a diferentes personas, en
diferentes momentos, por un sentido en comudn. Estos simbolismos creados nos permiten
reflexionar, investigar, establecer conexiones de comunicacion e intercambio cultural, donde
los grupos Etnicos trazaron caminos, se establecen encuentros de cultura, saberes y
conocimientos, que entre sones, experiencias, sabores, cantos, artesanias y muchos mas, son
intercambios participativos donde el espacio y la ciudad, son los testigos de la construccién de
sentido desde la misma sociedad y como se crean nuevos simbolos para la construccion,
necesidades, y/o alternativas externas que crean esta magnifica obra de arte llamada:
“CIUDAD”.

El arquitecto Rogelio Salmona en su conferencia del libro “Pensar la ciudad” retoma a Dario
Botero (1996:123): “la ciudad es fuente de inspiracion social. Es el lugar por excelencia de la

politica, del mundo de la libertad y el arte, de la ciencia y de la historia. También, es escenario



de la vida cotidiana, del amor, del trabajo, de la creacion. La ciudad es el motor de la

civilizacion y el hogar de la justicia”

1.1.3 CIUDAD EDUCADORA

La idea de Ciudad Educadora, fue formulada por primera vez en 1972, por Edgar Faure en la
obra “Aprender a Ser” en la que sustentaba, los términos de la relacion entre sociedad y
educacion, como un proceso de compenetracion intima de la educacién y el tejido social,
politico, econdémico, en las células familiares y en la vida civica, en este principio se buscaba
la articulacion de tiempo y espacio, como el deber que toda persona tiene “la posibilidad de
aprender durante toda su vida”, ademas se estudiaba la necesidad de sacar la educacion de los

espacios cerrados y trasladarla a espacios publicos.

“Ciudad Educadora”, es un proyecto que reivindica lo colectivo y lo publico, lo politico y lo
ético y busca reingresar a la modernidad, haciendo uso de la educacion como fendmeno
eminentemente comunicativo, cuyo desarrollo potenciara la capacidad de incidencia de la
sociedad sobre sus propios destinos, estableciendo cambios en la conducta y los
comportamientos de los ciudadanos, buscando la construccion de la democracia y de la

ciudadania como proyecto colectivo (Rodriguez: 2007).

Juan Carlos Pergolis, retoma el primer encuentro de ciudades educadoras que tuvo lugar en
Barcelona en 1990. Alli la Carta de Ciudades Educadoras definié un conjunto de principios y
proyectos cuya puesta en practica significo no sélo un cambio de mentalidad; sino también, un
cambio de politicas para mejorar las condiciones de vida en comun de las ciudades que
participaron en dicho evento. Retoma los conferencistas que hicieron parte de este gran
encuentro, entre ellos, Cita a Roberto Carneiro (ex ministro de Educacion de Portugal, en la
conferencia “Educacion para el siglo XXI, por un nuevo contrato social de ciudad” (1995:12)
donde sostiene que la ciudad post industrial se plantea con cuatro desafios fundamentales:

a) Promover inteligencia urbana, b) la construccion de pedagogia urbana, c) construccion de la

casa urbana y d) el redescubrimiento de la democracia urbana.

7



Estos desafios se replantean y se evaltan, desde diferentes politicas en Colombia, en algunas
ciudades como Santa Fe de Bogota, resurge la propuesta de recuperacion de espacios del Dr.
Antanas Mockus (1993), quien desarrollé su plan de gobierno basado en la implementacién de
politicas y programas de construccion de cultura ciudadana, donde buscaba mejorar los
comportamientos de los habitantes en el espacio publico, mediante el uso de simbolos como
cebras y mimos, reunir a las personas en pro de un objetivo, la cultura, musica, el encuentro
universitario, buscaba darle reconocimiento e identidad a los grupos locales que emergen de
las diferentes comunas y crear espacios que permitieran el intercambio de experiencias como

constructoras de ciudad, mediante el gobierno participativo.

El alcalde Gustavo Petro, en su propuesta de gobierno con continuidad a ciudad propone,
“Bogota Humana” (2012-2014), retoma el concepto de ciudad: a) desde una perspectiva
educadora donde combate la segregacion social y construye una ciudad incluyente, digna y
con equidad, b) donde construye una ciudad que no deprede a la naturaleza, revitalizada con
espacios publicos y amplia movilidad, ¢) donde se combata la corrupcién y la inseguridad
profundizando la democracia con participacion y poder ciudadano, d) ejercicio de las
libertades culturales y deportivas, cuyo objetivo es el de impulsar, el reconocimiento y el
despliegue de las practicas artisticas, culturales, recreativas y deportivas de las diferentes
poblaciones, disminuyendo las barreras econdmicas, sociales, territoriales y mediando ante las
barreras culturales que limitan su libre ejercicio y visibilizacion. Estas propuestas se
despliegan hacia otras ciudades, con el fin de re-encontrar la cultura, donde la palabra se
vuelve un espacio participativo logrando conjugar los diferentes lenguajes al aporte de

ciudad, focalizada hacia la “Ciudad Educadora”.

Otra de las ciudades que se han destacado por la utilizacion y aprovechamiento de los espacios
publicos es Popayan- Cauca, denominada también: “La Ciudad Blanca”. Desde el afio 1566 ha
fijado una tradicion religiosa “La Semana Santa”, Patrimonio cultural de la humanidad, que ha
desfilado por las principales calles del centro de la ciudad por mas de 449 afios, reafirmando

una tradicion cultural de carécter religioso, que convoca a diversas personas de diferentes



partes del mundo. En el Bambuco a la Tradicion “Mi Popayan”, el compositor Jairo Fernando

Ordofiez (2014), retoma esta tradicion cultural y la reafirma en las letras de la cancion:

Ruge pesada las andas sobre los hombros, bajo la luna que asoma por la montafa, entre
geranios, faroles, paredes blancas, lento camina el carguero en alpargatas, lleva la historia
de Cristo y sus ensefnanzas, fuerte y erguido ayudado por su Alcayata... La brisa sopla 'y
aromas lleva hasta el cielo, flores, laurel incienso y a olor de gloria, arde el sahumerio
que arroja en el pebetero, la sahumadora de trenzas manos de ensuefio, cirio, refugio
devotos de lado y lado, el paso solemne y suenan los campanarios. Afio tras afo se
afirman las tradiciones, nuevos cargueros reemplazan viejas espaldas...L0s payaneses
resguardan sus procesiones y esperan con Fe que llegue Semana Santa.

Estos encuentros participativos que convocan a la ciudadania, son espacios que permiten el
disfrute, el encuentro familiar, educativo, cultural, intercambios que se dan en los espacios que
la ciudad ofrece como el Puente del Humilladero, el Pueblito Patojo, las diferentes comunas,
la plaza del mercado y son utilizados para mostrar las diferentes expresiones artisticas,
deportivas, culturales que emergen de ciudad. Los diferentes eventos que convocan crean la
participacion ciudadana donde se involucran personas que les surge el interés por indagar en

ella creando nuevas expectativas.

Desde esta perspectiva de ciudad, nace el proyecto Popayan, Ciudad Educadora: una propuesta
tedrica y metodoldgica, donde un grupo de compiladores caucanos, retoma un recorrido por la
cultura de Popayan, indagando en temas educativos con tematicas de: ¢(como educa la ciudad?
para el desarrollo sostenible, para sentirme protagonista de la historia de mi barrio, mi comuna
y mi ciudad, la ecologia y para la promocion de los jovenes, las mujeres, los hombres y la
familia. Se plantea como propdsito contribuir a la construccion de una cultura ciudadana,
estimular y fortalecer las diferentes dindmicas comunitarias para la participacion e impulsar
procesos formativos de los ciudadanos para consolidar el proyecto Popayan Ciudad Educadora

(Millan Gonzales, Viafara Sandoval, Molina Gomez, & Candelo Estacio, 2000).

Aunque, su perspectiva de trabajo ahondo en el desarrollo de ciudad, se generaron

problematicas, las cuales fueron expuestas a mecanismos de control e incluidas a los
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programas de gobierno, aunque el apoyo econdémico ha sido restringido, para darle

continuidad a dicho proyecto.

Teniendo en cuenta lo anterior, el concepto de ciudad educadora es un proyecto que se piensa
desde las diferentes alternativas que ofrece la ciudad, es construir proyectos educativos desde
los diferentes espacios donde el aprovechamiento, la recreacién, el sano esparcimiento, el
deporte, la cultura, aporten a programas y proyectos en beneficio para la ciudad y las personas
que la conforman, creando un ciudad con conciencia, sentido y responsabilidad para quienes

habitan en ella.

1.1.4 CULTURA, IDENTIDAD Y CIUDAD

Muchos han sido los aportes que han trascendido alrededor del verdadero significado de
Cultura e Identidad, autores como Gilberto Giménez (2005: 36), sustenta que hemos pasado
desde una concepcion culturalista que definia la cultura en los afios 50, en términos de
“modelos de comportamiento”, a una concepcion simbolica que a partir de Clifford Geertz en

los afios 70, la definié como “Pautas de Significados”

Estos significados e imagenes que conceptualmente definen la cultura, han restringido la
participacion de las personas que en ella convergen, pluralizando los términos a expresiones
culturales de un conjunto de personas y no de manera individual. En el primer capitulo del
libro de Clifford Geertz, la interpretacion de las culturas (1992), citando a Max Weber,

3

presenta la cultura como “una telarafia de significados”, significados reconstruidos por las

personas, donde quedan ineludiblemente atrapados.

Claudia Strauss y Naomi Quinn (2001:89), citadas por Giménez (2005:36), afirman que no
todos lo significados pueden llamarse culturales; sino, solo aquellos que son compartidos y
relativamente duraderos ya sea a nivel individual, a nivel histérico; es decir, en términos

generacionales.
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Jhon B. Thompson (1998: 202), lo retoma como “formas culturales”, que se extraen a partir de
la observacion de los diferentes comportamientos desde la danza, los ritos, las obras de arte y
las interioriza en forma de ‘“Habitus”, que se representan en esquemas cognitivos o
representaciones sociales. En el primer caso Bordieu lo titulaba “simbolismo objetivado” y
otros “cultura publica”, mientras que en el ultimo caso tenemos “las formas interiorizadas” o

“incorporadas” de la cultura.

Dentro de la cultura pablica las personas que habitan en ella, crean espacios de participacion
dancistica, teatral, escénica, donde cada individuo crea identidad, definida por Giménez
(2005) como un proceso subjetivo y frecuentemente auto- reflexivo, por el que los sujetos
individuales definen sus diferencias con respecto a otros sujetos, mediante la auto- asignacion
de un repertorio de atributos culturales generalmente valorizados y relativamente estables en el
tiempo. Pero, para llevar a cabo un reconocimiento, debe ser reconocido por los otros sujetos
quienes interactuan alrededor de €l para que exista social y publicamente.

Los diferentes espacios culturales, permiten la resignificacién en las personas, estableciendo
lazos de encuentro, donde la Identidad individual y colectiva permite, la participacion de las
personas y su reconocimiento por las caracteristicas propias en la diversidad, Axel Rojas,
apunta al fortalecimiento de la Identidad y la creacién de comunidad, complementadas con el

reconocimiento del otro a través de nociones como de Interculturalidad (2005:114),

La Identidad en tanto proyecto y no como una realidad dada, se crea y se recrea
permanentemente, se pretende imponer, se impone y se rebela, todo en incesante relacion
dialéctica. Para pensar la ldentidad hoy es necesario mirar al pasado, pero también
significa pensar en el futuro, pues la historia s6lo permite ver coémo se ha ido creando y
recreando.

La aceptacion de las otras personas entorno a un grupo, establecen identidad y
reconocimiento, lo que permite ambientes de interaccion humana contextualmente
determinados. A lo largo del siglo XIX y XX Delfin Ignacio Gruesso (2010:36), incursiona en

una reflexion entre identidad y alteridad, entre el yo y los otros, retoma la teoria de los
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pensadores Charles Taylor y Axel Honneth, el primero lo teoriza como el reconocimiento de
“una necesidad humana” y que el no reconocimiento (la invisibilizacion) o el mal
reconocimiento (la estereotipacion) “puede infligir una herida dolorosa que causa a sus
victimas un mutilador autoodio”, el segundo explica a partir de los conflictos contemporaneos
que involucran colectivos identitarios (de Etnia, Raza, Género, Nacion o Religion), son

generados por motivos de rebelion y de resistencias sociales.

Las resistencias sociales, generadas muchas veces por factores externos de la sociedad, traen
consigo implicaciones que generan cambios estructurales, sociales, culturales y modos de vida
externos, con representaciones simbdlicas agenas al Ser en sociedad, desplazamientos
forzados, grupos al margen de la ley, catastrofes y fendbmenos naturales, entre muchos otros.
Simbolismos que generan nuevas estructuras sociales de vida, que implica un desarraigo
cultural y un arraigo social diferente. El constructo, es la implementacion de politicas donde
convergen los diferentes grupos culturales que se conforman alrededor de cultura y establecen
espacios identitarios, donde el reconocimiento individual queda fragmentado. JesUs Martin
Barbero (1996:46) retoma,

Como la mayoria de América Latina, Colombia vive un desplazamiento del peso
poblacional del campo que no es meramente cuantitativo sino el indicio de la aparicion de
una trama cultural urbana heterogénea, esto es, formada por una enorme diversidad de
estilos de vivir, de modos de habitar, de estructuras del sentir y del narrar, pero muy fuerte
y densamente comunicada. Una trama cultural que desafia nuestras nociones de cultura 'y
de ciudad, los marcos de referencia y comprension forjados sobre la base de identidades
nitidas de arraigos fuertes y deslindes claros. Pues, nuestras ciudades son hoy ambiguo
enigmatico de algo no representable, ni desde la diferencia excluyente y excluida de lo
autdctono ni desde la inclusion uniformante y disolvente de lo moderno.

Desde esta perspectiva, retoma al antropélogo José Luis Romero (1976: 319), como el
primero en pensar la modernizaciéon de las ciudades latinoamericanas, los cambios en los
modos de estar y sentirse juntos, la desarticulacion de las formas tradicionales de cohesién y

la modificacién estructural de las formas de sociabilidad:
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Hubo una especie de explosion de gente, en la que no se podia medir cuanto era mayor el
numero y cuanta era mayor la decision, para conseguir que se contara con ellos y se los
oyera. Eran las ciudades que empezaban a masificarse. En rigor esa masa no tenia un
sistema coherente de actitudes, ni un conjunto armonioso de normas. Cada grupo tenia las
suyas. La sociedad no poseia ya un estilo de vida; sino, muchos modos de vida sin estilo.

Colombia hace un reconocimiento a la cultura desde sus diferentes manifestaciones como
fundamento de la Nacionalidad. La cultura, era vista como un ornamento de la sociedad y
gracias a las diferentes manifestaciones sociales y resistencias culturales, es reconocida como

la razn de ser de la nacion colombiana como maultiple y diversa.

Hacia 1994 existian proyectos de ley en pro de mejorar la cultura, teniendo en cuenta la
masificacion mencionada y los modos de vida, ofreciendo como alternativa la ley del
patrimonio, el fomento de la creacion artistica. El gobierno decide unificarlos y crea “La Ley

general de Cultura”.

Alberto Sanabria (2000:20), en el contenido de la Ley 397 de 1997, menciona que esta
conformada por cuatro capitulos y ochenta y tres articulos, divididos de la siguiente manera: el
primero dirigido a los principios generales que orienta la ley, el segundo destinado al
patrimonio cultural de la nacidn, el tercero contempla la labor del Estado en el fomento y
estimulos a la creacion, la investigacion y en general a la actividad cultural, y el cuarto trata a

la organizacién institucional para el desarrollo de los contenidos de ley.

En los Articulos: 1, 5, 6, 13, 27 y 55, hace referencia a la Identidad Cultural, donde promueve
la cultura y define los rasgos distintivos que caracterizan los grupos humanos, el testimonio de
la identidad cultural, el bienestar con el patrimonio arqueoldgico, los derechos de los grupos
Etnicos asentados en territorios arqueoldgicos que seran parte de su identidad cultural, la
expresion creadora como generadora de identidad y riqueza de la diversidad cultural del pais y
el compromiso del Estado en el estimulo y asesoria para la creacién de planes y proyectos,
para difundir el patrimonio y la identidad cultural, dentro y fuera del territorio. Ley General de
Cultura (Ley 397 de 1997)
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En el Municipio de Popayan, el Consejo Municipal mediante el Acuerdo N° 008 de 2012 del
12 de Junio, adopta el Plan de desarrollo “Fuentes de Progreso con Seguridad 2012- 20157,
promovido por el Alcalde Francisco Fuentes en el socializa su programa de gobierno creando
6 Estrategias del Desarrollo, buscando mejorar los niveles de desarrollo humano y social,
posibilitando la optimizacion integral de la calidad de vida de las comunidades, la generacién
de equidad, la inclusion social y un progresivo cubrimento de las necesidades basicas. Dentro

de sus Fuentes estrategicas tenemos:

a) Fuentes del desarrollo humano e inclusién social, b) Fuente de desarrrollo estructural
urbano y rural, ¢) Fuente de gobernaza y desarrollo institucional d) Fuente de Educacién,
e) Fuente de seguridad, f) Fuente del desarrrollo econdémico, competitividad y
productividad.

Dentro de las Fuentes estrategicas en el paragrafo (a): Fuentes del desarrollo humano e

inclusion social plantea: el sector cultura desde el Plan Municipal de Cultura, su objetivo:

Reconocer en la historia y el patrimonio cultural diverso del municipio de Popayan la
principal herramienta que nos proyecte hacia el futuro, vista desde un contexto de Ciudad
Region, en la que habitan ciudadanos provenientes de todo el Cauca y del Pais con
distintas visiones, formaciones, culturas y costumbres, lo cual nos compromete a
construir, conservar, divulgar y exaltar nuestros diversos patrimonios y estimular la
creacion y la investigacion cultural del Municipio. Fuentes (2000: 11)

Desde la Alcaldia Municipal en los diferentes programas de gobierno planteados, se gesta la
cultura desde una integralidad en los diferentes subprogramas, pero las iniciativas no han sido
suficientes para crear la verdadera cultura que Popayan requiere, el apoyo econdémico es
restringido, la ciudad ofrece espacios para el disfrute de la gente que muchas veces son
categorizados por su alto valor econémico, no hay apoyo econdémico en las diferentes
representaciones artisticas de los grupos locales como danza, teatro, jovenes urbanos, artista
en escena; entre muchos otros, quienes se benefician y representan dejando muy en alto el
nombre de la ciudad como una inicitiva desde su formacion personal, que a la vez es

reconocida por las personas que integran la ciudad, hacen parte de la cultura y crean una
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perspectiva personal, donde su reconocimiento se vuelca una voluntad de poder “Ser” y no

una imposicion estatal.

Desde una concepcion sociologica Stuart Hall (2014: 401), establece un puente sobre la
brecha entre lo “interior” y lo “exterior”; entre el mundo personal y el publico el hecho de que
nos proyectemos a “nosotros mismos” dentro de estas identidades culturales, interiorizando al
mismo tiempo sus sentidos y valores y convirtiendolos en parte de “nosotros”, nos ayuda
alinear nuestros sentimientos subjetivos con los lugares objetivos que ocupamos dentro del

mundo social y cultural.

1.1.5 DANZA, BAILE Y CIUDAD

La danza y el baile en relacion con la ciudad, son expresiones que a traves del tiempo y el
espacio, han edificado historia, desde los grandes salones europeos hasta el Africa, pasando
por América, donde sus diferentes regiones pregonan identidad. A partir de la Contradanza, el
Danzon, el Son, nace la danza como aquella expresion que identifica a las personas a través

del sentir del cuerpo, desde su interioridad.

Los estudios de la musica colombiana, realizados desde lo folclorico y lo musicologico, no
ofrecen una exposicion sélida sobre la manera en que se van involucrando los productos de la
cultura popular en la simbolizacién de lo nacional, como lo afirma Cruz Gonzales (2002: 220),
ya que su especificidad no posibilita una mirada de conjunto de la musica y el complejo de lo
social; y sobre todo, porque estan involucrados de manera directa con la configuracion del
mito de lo nacional como defensores de la tradicion que son depositarios de los canones de

pureza y autenticidad de lo doméstico.

Es por ello, el interés de estudio y la basqueda de la danza en Colombia desde las diferentes
tipologias que se han incorporado en la evolucion del cuerpo danzado, que expresa e
interioriza una accion, desde su corporeidad. Nuestros maestros de la danza en Colombia:

Jacinto Jaramillo, Guillermo Abadia, Alberto Londofio, Octavio Marulanda, Delia Zapata,
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Carlos Jaramillo, Gloria Castro y Alvaro Restrepo, han difundido libros, revistas, programas
televisivos, que han sido el legado de la busqueda e investigaciones en diferentes formas y

sentidos culturales.

Colombia es un pais de una riqueza cultural dancistica, que identifica la cultura, la gente, sus
costumbres y a través del pregdn, narran historias que con mdsica, ritmo, movimiento,
expresion corporal, gestual se incorporan en el ser desde su interiorizacion, dejando un legado

gue marca un hito a traves del baile.

Londofio en su libro “Baila Colombia” (1995: 8), expresa que el baile es una serie de
mudanzas que hacen los que bailan, es movimiento ritmico, la expresion corporal que se
hace a través de la musica...baile es danza.

El baile interioriza la accién de las personas al querer comunicar un estado, presenta una
intencionalidad del actuar del cuerpo dentro de la cultura, desde sus diferentes manifestaciones
emocionales, sociales, propiciadas por su entorno, donde la vivencia de los antepasados esta
presente, recreando palabra viva, conjugadas en representaciones escénicas como el laboreo
individual y colectivo, las mingas, los entierros, las luchas y resistencias sociales, mujeres
trabajadoras, amorosas, guerreras, tradiciones religiosas, mitos, leyendas, rondas infantiles,
donde se recopilan diferentes historias que han permeado en el recuerdo de los mayores y que
con el paso del tiempo han quedado legadas en nifios, jovenes, quienes lo incorporan desde la

danza como manifestacion artistica en representacion escénica para la cultura.

Estas manifestaciones culturales son el simbolismo y la representacion de las tradiciones, que
de generacion en generacion, han sido heredadas por los mas pequefios, quienes desde su
sentir y actuar lo incorporan en nuevas puestas en escena, sin marginar la esencia de la
tradicion cultural. Las tradiciones parten desde el origen triétnico como lo afirma Marulanda
(1984:15),
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Colombia es el resultado de la fusion de tres razas, que al distribuirse en el pais,
establecen lazos de regionalizacion donde se identifican cinco zonas folcloricas de
caracteristicas definidas, cuya estructuracion historica tuvo comienzos en las distintas
formas regionales, la zona Andina, Litoral Atlantico, Litoral Pacifico, Llanos Orientales,
Orinoquia y Amazénica.

Dentro de estas regiones se pregonan:

a) Musica: ritmo, melodia, canto, instrumentos. Literatura oral de formas poéticas o
rimadas: coplas o cantos, corridos o galerones, décimas, canciones de cuna, rimas
infantiles. Narrativas o en prosa: cuentos, leyenda, mitos, oraciones religiosas.

b) En las Danzas: lo coreografico: pasos, figuras, movimientos, vestuario, implementos,
adornos.

c) Baile: juego coreogréfico, cuadros, comparsas, carnaval, juegos infantiles.

d) Mitologia: mitos, leyendas, espantos, poderes sobrenaturales.

e) Lareligion, la magia, juegos de entretenimiento, oficios productivos.

Tradiciones que llevan consigo el legado que marcan la historia y la defensa de los pueblos,
que se han ido incorporando en las diferentes tematicas politico, sociales, culturales y, que con
el paso del tiempo han defendido su importancia, ganando un status desde la resistencia
cultural. Murcia & Jaramillo (2008: 199) retoman, que por sus bondades de relacién y por sus
posibilidades de expresion, la danza permea momentos amplios para la exploracion de nuevos
saberes, el crecimiento personal y la comunicacién social, los cuales forjan una autoformacion
acorde con el gran objetivo del hombre y mujer: “Ser Proyecto”. Al respecto Jorge Artel lo

reafirma en su poema Danza Mulata (1909),

iDanza, mulata, danza!, mientras canta en el tambor de los abuelos, el son languidecente
de la raza. Alza tus manos agiles para apresar el aire, envuélvete en tu cuerpo de rugiente
deseo, donde late la queja de las gaitas bajo el ardor de tu broncinea carne.

Deja que el sol fustigue tu belleza demente, que corra por tus flancos inquietantes
el ritmo que tus senos estremece. Aprisiona en tu talle atormentado esa mdsica bruja que
acompasa la voz de la cancion.

iDanza, mulata, danza! En tus piernas veloces y en el son que han empapado tus lubricas
caderas, doscientos siglos se agazapan.
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iDanza, mulata, danza! TU y yo sentimos en la sangre galopar el incendio de una misma
nostalgia.

Proyectos que han trascendido desde la puesta en escena a través de la reafirmacion cultural y
han logrado de esta manera crear nuevos géneros, subgéneros, modos y estilos que clasifican

la danza seguln su expresion de sentido. Géneros como:

Danza Folclorica: de proyeccion, tradicional y ballet folclérico.

Danza Clasica: ballet clésico y ballet neoclasico.

Danza Contemporanea: danza moderna, jazz, danza teatro, teatro fisico.
Danza Popular: salsa, tango, flamenco, arabe.

Danza Urbana: break dance, streat dance.

YVVVYYYVY

Géneros que han revivido y plasman las tradiciones de los pueblos desde una vivencia
escénica, donde el cuerpo vive y se incorpora en la busqueda de lo experimental, en el
sentimiento de los personajes que rondan la historia, entre Guanefias, la Napanga, el diablo, el
duende, el campesino, €l indigena, el negro con sus hazafias, rifias de gallos, jeroglificos
mitoldgicos, el carriel, entre festivales que se consagran para mantener viva la historia y el
reconocimiento cultural: Carnaval de Barranquilla, Carnaval de Blancos y Negros en Pasto,

Festival del Bambuco en el Huila. Entre otros.

La danza y el baile son manifestaciones culturales que para la ciudad, incorporan la diversidad
y multiculturalidad, de nuestros pueblos surefios, frianos y calentanos, cordillerano y costero,
montaraces y riberefios, mestizos, negros e indigenas, que con su experiencia reviven la
historia, recrean con su cuerpo el lenguaje interiorizado del sentir y actuar, y lo transforman
en la puesta en escena donde el Bailarin, trasmite y se conecta con la cultura, donde el
sentimiento se impregna de sentido y contacto con el cuerpo y permite que quien lo admire se
regocije y lleve consigo lo vivido. Esta vivencia la trasmite Toté Momposina en su cancion:
“Soledad” (1989),

iCumbial, oye mi cumbia- rincon de amor del Magdalena, quema del sol esta es mi tierra,
eres tu rincon de amor bella region esta es mi historia- esta eres tu mi Magdalena- esta
eres t0 mi Magdalena. Viejo pueblo Aracataca pedacito de Colombia, tierra donde yo naci
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- entre rumores de cumbia a quererte yo aprendi (bis) Rejuntados en la arena los recuerdos
de un ayer, unos murieron de pena, otros de hambre y de sed unos huyeron al monte pa”
poderse proteje’- mataron todos los hombres, los hijos y a su mujer- ya veran, ya
murieron vive su vida, vive cien afios de soledad... Vive cien afios de soledad (bis)
Soledad (7 bis).

Historias que dejan consigo, huellas en las personas, el recuerdo de los pueblos y la vivencia

que se trasmite como vivencia del alma para la sociedad.

1.1.6 MARCO LEGAL.

La constitucion politica en Colombia de 1991 establece:

Articulo 67. La educacion es un derecho de la persona y un servicio pablico que tiene una
funcién social; con ella se busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a la técnica, y a los

demas bienes y valores de la cultura.

Articulo 70. El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de todos
los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion permanente y la
ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las etapas del proceso de creacion
de la identidad nacional.

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El Estado
reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. EI Estado promovera la

investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusion de los valores culturales de la Nacion.

Articulo 71. La busqueda del conocimiento y la expresion artistica son libres. Los planes de
desarrollo econdémico y social incluirdn el fomento a las ciencias y, en general, a la cultura. El
Estado creara incentivos para personas e instituciones que desarrollen y fomenten la ciencia y
la tecnologia y las deméas manifestaciones culturales y ofrecera estimulos especiales a personas

e instituciones que ejerzan estas actividades.
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La ley 115 de 1994 expide La Ley General de la Educacion en el titulo Il Capitulo I:

Articulo 1. La educacion es un proceso de formacion permanente, personal, cultural y social
que se fundamenta en una concepcion integral de la persona humana, de su dignidad, de sus
derechos y de sus deberes.

Articulo 10. Definicién de educacion formal, Se entiende por educacién formal aquella que
se imparte en establecimientos educativos aprobados, en una secuencia regular de ciclos

lectivos, con sujecion a pautas curriculares progresivas y conducentes a grados y titulos

Capitulo 2° Educacion no formal,

Articulo 36. Definicion de educacion no formal. La educacion no formal es la que se ofrece
con el objeto de complementar, actualizar, suplir conocimientos y formar, en aspectos
académicos o laborales sin sujecion al sistema de niveles y grados establecidos, en el articulo

11 de esta ley.

Articulo 37. Finalidad, la educacion no formal se rige por los principios y fines generales de
la educacion establecidos en la presente ley. Promueve el perfeccionamiento de la persona
humana, el conocimiento y la reafirmacion de los valores nacionales, la capacitacion para el
desempefio artesanal, artistico, recreacional, ocupacional y técnico, la proteccion y el

aprovechamiento de los recursos naturales y la participacion ciudadana y comunitaria.

La denominacion de Educacion no formal fue reemplazada por: Educacion para el

Trabajo y el Desarrollo Humano, por el art. 1 de la Ley 1064 de 2006

Articulo 1°. Reemplécese la denominacion de Educacion no formal contenida en la Ley
General de Educacion y en el Decreto Reglamentario 114 de 1996 por Educacion para el

Trabajo y el Desarrollo Humano.
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Articulo 2°. El Estado reconoce la Educacion para el Trabajo y el Desarrollo Humano como
factor esencial del proceso educativo de la persona y componente dinamizador en la formacion
de técnicos laborales y expertos en las artes y oficios. En consecuencia las instituciones y
programas debidamente acreditados, recibirdn apoyo y estimulo del Estado, para lo cual
gozaran de la proteccion que esta ley les otorga.

Capitulo 3° Educacion Informal

Articulo 43. Definicion de la educacion informal, se considera educacion informal todo
conocimiento libre y espontaneamente adquirido, proveniente de personas, entidades, medios
masivos de comunicacion, medios impresos, tradiciones, costumbres, comportamientos

sociales y otros no estructurados.

1.1.7 ANTECEDENTES

Los diferentes estudios que se han realizado de ciudad, espacio y danza, han sido
contemplados e investigados desde diferentes ambitos: educativo, social, cultural en busca de
un mejoramiento, que le han permitido crecer como ciudad y llevar a cabo procesos culturales,
identitarios, logrando intercambios de participacion en diferentes paises, a través de sus
creencias, costumbres, encuentros, aunque para la presente investigacion los antecedentes
muestran un rastreo como aporte al fortalecimiento educativo en tres &mbitos internacional,

nacional y local.

En el ambito internacional desde la danza, investigaciones como: La educacion en valores a
través de la danza en las ensefianzas regladas y en el folklore, propuesta educativa para el
ambito de los estudios oficiales de danza, llevada a cabo en Comunitat Valenciana- Espafa
(Rodriguez Lloréns, 2009). Analiza la danza en el ambito de la ensefianza desde los docentes y
encuentra que desde sus inicios tiene marcado un caracter profesionalizante y no a la
orientacion de la ensefianza formal, enmarcado en una tendencia al individualismo, el
egocentrismo y en las clases de esta disciplina aparecen rivalidades y competividad, su

objetivo buscaba elaborar un plan de formacién para que la ensefianza de la danza, en el marco
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de los estudios sociales que contribuyera en la educacion, por medio de valores hacia los
alumnos y realizara una tarea verdaderamente humanizadora. El desarrollo de la tesis se

fundamento en tres fases:

a) La primera descriptiva donde se buscaba establecer la competitividad en las clases del
grado elemental de danza, como representativos del contexto educativo.

b) La segunda fase de evaluacion donde se comprobd la viabilidad de elaborar una propuesta
didactica de Educacién en valores de la danza que potenciara la formacién en valores y
contrarrestara la competitividad entre los alumnos.

c) La tercera la Propuesta Didactica de Educacion de Valores en la danza, con la intencion de
que el profesorado de danza en los estudios de grado elemental pudiera aplicarla como una
herramienta apta y capaz en la formacién moral de sus alumnos. De esta manera, se
desarrollo la tesis doctoral, cumpliendo sus objetivos y se complementa con “La propuesta

didactica de Educacién en Valores en la Danza-EVD”.

En el d&mbito nacional desde la ciudad, investigaciones como Espacio publico y paisaje
cultural (Forero Larrota, Angel, Florez Millan, & Gutierrez Martinez, 2007), esta tesis fue
desarrollada por el grupo Heredad en la ciudad de Bogota, mediante la cual se buscé dotar al
distrito capital y a las comunidades de las localidades Uno, Siete y Usaquen de un instrumento
que ilustrara las expresiones patrimoniales reales, de las formas de reconocimiento y
apropiacion cultural de las mismas, del andamiaje conceptual y tedrico que los soporta y que
les permitiera orientar a futuro, su politica cultural. Como resultado lograron demostrar que la
ciudad es una manifestacion de jerarquizacion del espacio y de la sociedad, donde la historia,
las representaciones sociales emblematicas, y estructuras del poder politico, hacen parte de la
pedagogia social y cultural que cada sociedad posee como proyecto social, conformando un
sistema autoreferente que se fundamentaba en el conocimiento de la realidad colombiana y en
la formacion de buenos ciudadanos que conocen las virtudes de héroes y proceres insignes.
Todo este proyecto transformado en una re- sacralizacién de los valores tradicionales que se
traducen en la formulacion del hispanismo y se reafirma como parte del control social, bajo

los lineamientos de la religion catdlica.
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En el ambito local, entidades como la Universidad del Cauca de la ciudad de Popayan, desde
sus diferentes facultades han realizado investigaciones dentro de la ciudad de Popayan- Cauca,
enfocadas hacia la danza y la ciudad, entre ellas: La danza folklorica de las zonas centro, sur y
oriente del departamento del Cauca, metodologia para la ensefianza a través del juego en nifios
de 11y 12 afios. (Hurtado Satizabal, Ordofiez Trujillo, & Torres Quintero, 2001), su objetivo,
el disefio y aplicacion de una propuesta metodologica basada en el juego para la ensefianza de
las danzas folkldricas, el seguimiento del grupo al buscar su interés, desarrollaron pruebas que
les permitieron hacer un acercamiento desde la motricidad hacia el juego, por medio del
folclor y apoyados en diferentes teorias lograron delimitar los ritmos del Bambuco, pasillo,
danza y marcha, por medio del juego, estructurando un proceso de ensefianza de la danza
como un elemento motivador para el aprendizaje del nifio, utilizando la puesta en escena como
instrumento, donde lograron explorar las capacidades motrices en conjunto con elementos de

la danza como lo son la estereometria y la coreografia, alcanzando su objetivo.

Otra de las tesis titulada, Lenguaje y discusiones sobre el cuerpo: transedntes en los seméaforos
de las ciudades de Cali y Popayan (Mufioz Ohmen & Valencia Fernandez, 2010). Esta
investigacion hizé parte de un macroproyecto conformado por tres microproyectos, enfocados

a tres actores sociales como malabares, vendedores ambulantes y limpiavidrios.

El estudio se abordo a los limpiavidrios quienes utilizaban la sefializacion de los semaforos
para realizar diversas actividades en las ciudades de Cali y Popayan, en este estudio se
enfatizd a los continuos cambios estructurales que acompafan los sectores econémicos y
sociales del pais, su proposito se enfoco a describir el sentido del cuerpo como contribucion a
la discusion de historia, perspectiva, subjetividades y el resultado mas significativo en la vida
y naturaleza social de las personas que trabajan en este medio. Como reflexion se obtiene, la
necesidad como principal factor que justifica su labor, deseando mejores oportunidades como
el poder estudiar, obtener un trabajo estable y menos agotador. El servicio ofrecido se
mediatiza por la fuerza de trabajo para el sustento familiar, por medio de la disposicion
corporal, donde lo que no se logra conseguir por lo aprendido en la escuela, se logra por el

trabajo que otorga dinero como comun denominador para seguir sobreviviendo.
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Por lo anterior, los antecedentes me permiten focalizar las diferentes investigaciones que
desde la ciudad se han realizado, pero que guardan el vacio tedrico desde la conformacion de
grupos internos en la ciudad, que por su trayectoria histérica han permeado desde la danza y
han consolidado procesos desde los espacios que conforman la ciudad, hacia el fortalecimiento

de nuevas expresiones culturales.

La danza y el folclor visto desde la teoria, ha proyectado investigaciones que suscitan el
interés personal en la investigacién, pero hoy en dia podemos ver en la ciudad de Popayan
grupos de danza folclérica que le han dado una nueva proyeccién y un nuevo estudio de
investigacion. Es por ello, de llevar a cabo un proyecto de investigacion en Educacion que
muestre las diferentes miradas desde la danza folclorica y permita la sistematizacion de

experiencias como proceso de dialogo con la danza.

Por primera vez y en muchos afios se lleva a cabo una investigacion tan importante en un
grupo de danzas que por sus 35 afios de trayectoria ha dejado un legado para la ciudad que no
ha sido sistematizado, es mirar y adentrar en el interior del Grupo Artistico Nuestra Tierra y
conocer todo un proceso de resistencia social, cultural, politica y educativa, que con su
experiencia ademas de formar bailarines, recrea en escena toda una obra de Arte que ensefia el
folclor, muestra gastronomia, vestidos autdctonos, ritmos y bailes propios de las diferentes

regiones.

El grupo electo para la investigacion se hace por ser el primer grupo de danza folclérica en la
ciudad de Popayan, sin desconocer que otros grupos de danza que han permeado como Aires
de Pubenza lo han hecho desde el grupo con la chirimia y luego como danza folclorica. Es por
ello que resalto, el vacio tedrico como lo es la sistematizacion de un grupo de danzas que por
muchos afios se encuentra en un Municipio como Popaydn- Cauca y no han sido
sistematizados desde su experiencia al interior del grupo y como ellos edifican procesos para

una Ciudad Educadora.
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2 CAPITULO I

PROCESO DE INVESTIGACION

2.1. METODOLOGIA

2.1.1 DISENO METODOLOGICO

El presente proyecto se fundamenta en la Investigacion de Tipo Cualitativa, desde la
perspectiva de Taylor y Bogdan (1984:5), su término designa comunmente la investigacion
que produce y analiza los datos descriptivos, como las palabras escritas o dichas y el

comportamiento observable en las personas.

La investigacion cualitativa intenta hacer una aproximacion global de las situaciones
sociales para explorarlas, describirlas, y comprenderlas de manera inductiva. Esto supone
que los individuos interacttan con los otros miembros de su contexto social compartiendo
el significado y el conocimiento que tiene de si mismos y de su realidad. (Bonilla,
1989:70).

Asumi la Investigacion Cualitativa, como aquella que me permitié Sistematizar la
investigacion de los procesos artisticos/educativos que desde la danza ha fomentado en su
trayectoria histdrica el Grupo Artistico Nuestra Tierra en la ciudad de Popayan, como aporte a

la ciudad educadora, objetivo general planteado para esta investigacion.

Para llevarlo a cabo, desde mi experiencia como bailarina de danza folclorica por més de 29
afios, en los cuales he sido integrante del grupo por 13 afios. Realicé un acercamiento a los
diferentes Sujetos como fundadores, bailarines, musicos Yy el director artistico, para recolectar
la informacién que deviene de la experiencia de las personas que hemos conformado esta
agrupacion y que por 35 afios ha permeado en un contexto social, politico, cultural, donde el
intercambio participativo propone representaciones escénicas a partir de la danza como

proyeccion a nivel local, nacional e internacional.
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2.1.2 ENFOQUE: INVESTIGACION CUALITATIVA

El proyecto titulado “La danza como aporte a la construccion de Ciudad Educadora: un
estudio desde la experiencia del Grupo Artistico Nuestra Tierra del municipio de Popayan-
Cauca”, se caracteriza por ser una investigacion de Tipo Cualitativa, sujeta al Enfoque del
Principio de la Complementariedad, propuesta abordada por los doctores (Murcia & Jaramillo,
2008:12). Los autores presentan una guia para abordar estudios sociales como producto de
aprender haciendo en medio de la confrontacién, construccion y de(s) construccion de
conceptos y preconceptos, que enfocados en la investigacion, retoman un primer acercamiento

al pensamiento de Gadamer. Citando al autor (2008: 68),

Un aporte importante para este enfoque, fue realizado por Gadamer, al considerar que la
Hermenéutica es un modo de comprension de las ciencias del Espiritu y de la historia, a
partir de las interpretaciones de la tradicion y la realizacion de un analisis de las
relaciones en que dicha comprension se produjo, de ahi que lo mas importante para el
autor es el acontecer linguistico de la tradicion y la historia, pues la ubicacion del sujeto
en ese acontecer, se logra la comprension del fenémeno.

Asumo el enfoque del Principio de la Complementariedad, fundamentado en la teoria de la

Complejizacion de las ciencias de Edgar Morin (1993:47),

Por doquier surge la necesidad de un principio de explicacién mas rico que el principio de
simplificacion (disyuncién/reduccion), al que se puede Ilamar principio de complejidad.
Es cierto que este se funda en la necesidad de distinguir y analizar, como el precedente,
pero ademas pretende establecer la comunicacion entre lo que es distinguido: el objeto y
el entorno, la cosa observada y su observador, no se esfuerza en sacrificar el todo a la
parte, la parte al todo, sino en concebir la dificil problemaética a la organizacion.

Vistos desde la Hermenéutica, el enfoque del Principio de la Complementariedad es analizado
por el Pensamiento Complejo, como un itinerario que amplia el camino para reconstruir,
comprender, explorar y sistematizar, los diferentes momentos presentes en la investigacion. La

complementariedad, indica un proceso del disefio general en investigacion en tres momentos,
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creativo reflexivo: Preconfiguracion, Configuracion y Reconfiguracion. Murcia & Jaramillo
(2008:161),

Configuracion, por tanto no es configurar: adecuar y dar forma a un objeto; configuracion
es modo de presentarse las cosas y los sujetos y como me presento ante ellas y ellos, no es
por induccion, ni por deduccién es pendular, o sea, un movimiento a manera de vaivén
(vaivén) que no alcanza su cometido ninguno de los dos extremos; configuracion es
proceso que avanza y retro-cede, movimiento incesante de reflexion; no se reflexiona en
la quietud.

+ Primer momento: Preconfiguracion, este momento implica: el acceso, el desarrollo
de la guia de preconfiguracién y el analisis inicial de la informacion recolectada
representada en una preestructura sociocultural y posible dimensidn tematica.

+ Segundo momento: Configuracion: implica el trabajo de campo en profundidad, el
procesamiento de la informacidn y la interpretacion de los datos.

+ Tercer momento: Reconfiguracion: a partir de la teoria sustantivada encontrada, se
realiza una confrontacion con la teoria formal y los datos culturales, esbozados en las
categorias, al igual que la sintesis de las conclusiones y recomendaciones para
posteriores estudios comprensivos.

La Historia de Vida, es el molde del disefio en la investigacion, definida como un relato que

cuenta la experiencia de vida de una persona. Pierre (2004:41) retoma,

Se trata de una obra personal y autobiografica, estimulada por un investigador de tal
manera que el contenido del relato exprese los puntos de vista del autor frente a lo que
recuerda de las diferentes situaciones que ha vivido. (Chalifoux, 1984:280 citado en
Pierre, 2004:11)

La historia de vida, parte del conocimiento interno y externo vivido por las personas que han
hecho parte de este gran proyecto de vida artistica, donde la experiencia ha vivificado en el
actuar, en el sentir y en la ruta de exploracion de cada uno de los sujetos entrevistados, a través

de su experiencia personal, grupal, para hacer una acercamiento al entorno social.
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Retomando las ciencias del Espiritu, se crea un acercamiento desde la introspeccion reflexiva,
consiente, entre mi Ser como investigadora y las personas entrevistadas como: fundadores,
bailarines y musicos, quienes por su trayectoria y con sus acciones e interaccion, han
construido un verdadero significado cultural, que se desarrolla a través de la danza folclérica
como proyeccion y de los diferentes encuentro participativos, a fin de dar cuenta de la
experiencia como suceso historico de vida y socialmente constituido, que se transforma en el

proceso mismo de ser interpretado.

2.1.3 METODO INVESTIGATIVO

2.1.3.1 SISTEMATIZACION DE EXPERIENCIAS

La Sistematizacion de Experiencia como Método investigativo, crea un dialogo desde la
experiencia de dos grandes Maestros Oscar Jara Holliday, coordinador del programa
latinoamericano de apoyo a la sistematizacion de experiencias CEAAL y Marco Raul Mejia,

escritor colombiano.

El concepto de Sistematizacion de Experiencia, ha sido creado historicamente en América
Latina, como producto del esfuerzo por construir marcos de interpretacion teorica, desde las
condiciones particulares de nuestra realidad Latinoamericana, que anticipard un proyecto
distinto de sociedad, basado en la busqueda de la justicia social. Hacia los afios 40 y 50 se
replanteaba el modelo dominante que desde la corona espafiola habia sido impuesto y que
seguia generando controversias entre los diferentes actores sociales. Hacia los afios 70 la
Illamada re-conceptualizacion, crea diferentes programas de “desarrollo de la comunidad”,
avalados por el apoyo econdémico del gobierno Estadounidense, a través de la llamada
“Alianza para el progreso”, los diferentes temas que se desarrollaron en pro de esta
organizacion estuvieron acompafiados de modelos de intervencion social y comunitarios,
dirigidos a incorporar a la poblacién en estos proyectos pensados y dirigidos desde la misma

sociedad.
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Las diferentes confrontaciones que se realizaron alrededor de dichos procesos pasaron a
ser cuestionados desde una perspectiva de transformacion social, generandose una serie de
procesos de critica, replanteamiento y redefinicion tanto de los paradigmas de
interpretacion como de los esquemas de accion social. El nuevo contexto Historico-
social, promueve, entonces, el surgimiento de un nuevo “contexto tedrico” en el que el
trabajo social, el trabajo educativo, y el trabajo investigativo son intensos por una intensa
confrontacién”. Desde esta nueva propuesta alternativa, surgen las primeras referencias a
la “Sistematizacion” Jara (2008:9)

Diego Palma, hacia el afio de 1971 en su proyecto “La praxis cientifica en el trabajo social”,

analizada por Ayllon citado por Jara retoma,

Este nuevo abordaje de la sistematizacion se vincula a la preocupacion por una
intervencion mas rigurosa, sustentada, controlada, verificable y sobretodo, tambien la
posibilidad de extraer conocimiento de las experiencias.

Los soportes tedricos se sustentan en la Revista Magisterio Educacion y Pedagogia N° 33, en
torno a la sistematizacién de experiencia, donde varios autores han brindado un aporte tedrico
que se fundamenta en las diferentes dinamicas que se han organizado alrededor de la
investigacion, tomando como conjetura la historia, el contexto, los sujetos, y la relevancia que

ha trascendido en las diferentes etapas por la que la sistematizacion ha pasado.

Desde el panorama latinoamericano el Maestro Oscar Jara, titula su ponencia “Sistematizacion
de experiencia un concepto enraizado en la realidad latinoamericana”, en donde sintetiza los
inicios en la historia de la sistematizacion y por los cuales se ha desarrollado conceptualmente
en toda Latinoamérica, pasando por sus diferentes momentos como se sitla segun la
construccion de sentido para los sujetos, entre ellos el saber, los instrumentos, en relacion de
poder, y como las diferentes concepciones han trazado caminos a la ruta abierta por la

metodologia en la sistematizacion de experiencias.

El Maestro Marco Raul Mejia, en su libro “La sistematizacion empodera y produce saber y
conocimiento sobre la préctica desde la propuesta para sistematizar la experiencia de
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Habilidades para la Vida”, presenta un texto que fue disefiado para ser trabajado en la
sistematizacion desde la practica de un grupo de docentes que realizaron sus experiencias. La
sistematizacion se convierte en esa voz que permite que los saberes: de précticas y sus
conocimientos, emerjan hacia la sociedad, donde los terrenos del saber y el conocimiento, se

convierten en un escenario mas por la lucha social.

Construyendo el camino a seguir por el proceso metodoldgico en investigacion desde la
Sistematizacion de Experiencia, se abre paso a un dialogo entre dos maestros que han

cimentado el camino y son una guia para reconstruir una verdadera practica investigativa.

Desde estos grandes enigmas la Sistematizacion de Experiencia, recorre otros caminos en
palabra de Jara a la ruta abierta del “trabajo social”, entre ellos: la educacion de adultos,
educacion popular, pedagogia de la liberacion, teologia de la liberacion, han sido un gran
aporte para el fortalecimiento social latinoamericano, soportadas desde el pensamiento de
Freire, hacia la construccion de nuevos saberes y la posibilidad de nuevos paradigmas en
la educacidon, que vuelcan la mirada a los nuevos desafios politicos, sociales, éticos y
organizativos, que se ponen de manifiesto a una nueva vinculacién entre la teoria y la
practica, tomando como punto de partida la Sistematizacion.

En el campo investigativo, la Sistematizacion permite reafirmar, explicar, comprender la
pregunta problema formulada para la investigacion ;Qué procesos artisticos/educativos ha
fomentado en su trayectoria histérica el Grupo Artistico Nuestra Tierra desde la danza en la
ciudad de Popayan, como aporte a la Ciudad Educadora? donde la interaccion, los dialogos y
la experiencia, van abriendo nuevas posibilidades que contribuyen a fortalecer los procesos,
que emergen desde la misma comunidad, y que muchas veces por la falta de conocimiento en

la investigacion, no son interpretados.

Esta relacion de conceptos, nos permite comprender la importancia de la sistematizacién como
objetivo para no caer en el error de simplificarla, narrarla o ejemplificarla; sino, para fortalecer
los diferentes procesos investigativos alrededor de la Sistematizacion de Experiencias como

método en investigacion.
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2.1.3.2 RUTAS METODOLOGICAS:

Las rutas metodoldgicas planteadas por Jara y Mejia, crean caminos para abrir la ruta del
investigador, retomando la propuesta desde los tres momentos de reflexion desde el principio
de la complementariedad, implemento una triangulacién de sentido desde la teoria abordada y
desde mi creatividad como investigadora, vuelco mi propio camino a construir un método de

investigacion. Rutas metodoldgicas planteadas:

METODOLOGIA PROPUESTA POR OSCAR JARA Y MARCO RAUL MEJIA:

' EL PUNTO

DE PARTIDA

LE ANTECEDE
UNA PRACTICA
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La metodologia abordada por los maestros Mejia y Jara, nos permite como investigadores
adentrar en los diferentes pasos a seguir, en el método investigativo entorno a la
Sistematizacion. Al triangular las rutas metodoldgicas propuestas, abordadas con colores que

referencian la informacion, se resume de esta manera:

PUNTOS DE PARTIDA

PROBLEMATICAS
ENTORNO AL OBJETO

Cabe aclarar, que teniendo en cuenta el paralelo metodoldgico que estos dos grandes maestros
han aportado, se reconstruyen nuevos procesos que vuelcan la mirada objetiva, donde la
Sistematizacion me permite recrear caminos de conocimiento, para lograr los objetivos

propuestos en la investigacion.

Como método para la comprensién epistémica en el proceso investigativo y siguiendo las
pautas de los maestros Jara y Mejia, la Sistematizacion de Experiencia, se vuelca como un
nuevo proceso que reconstruye la préctica y el saber, soportada en las teorias planteadas y
trianguladas desde mi pensamiento con la complementariedad entendida como la estructura

con que se construye la ruta de sistematizacion en este proceso investigativo.

La complementariedad vista desde el analisis con la sistematizacion de experiencias, al
triangular su teoria me permite adentrar en la comprensién del contexto, desde una perspectiva

inductiva hacia la exploracion del campo en estudio, donde la investigacion debe generar
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conflictos internos en el contexto historico, social y cultural, que propicie problematicas de
relacionamiento, me permitan regresar al punto de partida y al campo, y sirvan como

retroalimentacion en la sistematizacion y en las categorias que emerjan de la investigacion.

Es importante resaltar los tres momentos para la investigacion, al abordar tematicas tales
como: la informacion recolectada, el trabajo de campo en profundidad, el procesamiento de la
informacion, la interpretacion de los datos, la comprension del estudio en la investigacion,
son la base fundamental para trabajar con el contexto y los sujetos que van a ser investigados
en sus diferentes aspectos; por lo tanto, es importante no perder el foco como investigador y
soportar el cimento con la teoria para no caer en el error de generar suposiciones en la

investigacion, para ello se construye el proceso de sistematizacion.

2.1.3.3 PROCESO DE SISTEMATIZACION: CONSTRUYENDO NUEVOS
SABERES.

El proceso de sistematizacion a realizar para la presente investigacion, teniendo en cuenta la
metodologia abordada por los Maestros Jara y Mejia, soportado en las diferentes teorias el
método a seguir parte de tres momentos no secuenciales que interactian a lo largo de la
investigacion- interrelacionado desde el Principio de la Complementariedad y basado en sus
tres momentos fundamentales como dispositivo de interpretacion en la Sistematizacion de
Experiencia, se configuran: Pre-sistematizacion del contexto, Configuracion de la Realidad y
Potenciacion de la Experiencia.

DISPOSITIVO DE INTERPRETACION

PRE-SISTEMATIZACION DEL CONTEXTO

CONFIGURACION DE LA REALIDAD POTENCIACION DE LA EXPERIENCIA
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2.1.3.4 PRIMER MOMENTO: PRESISTEMATIZACION DEL CONTEXTO

En el primer momento de Presistematizacion del contexto, realice una primera aproximacion a
la estructura socio-cultural, donde como investigadora e integrante del grupo, me tomé mucho
esfuerzo hacer un distanciamiento en el proceso vivido, para poder focalizar la investigacion y
poder ver a mis compaferos como sujetos desde las instancias investigativas, teniendo en

cuenta la teoria abordada y reflexionada en el capitulo I. Proceso de Presistematizacion:

*EDUCACION 1

MULTICULTURAL
CIUDAD

N Y EDUCACION

) ESPACIOS

|§:£JNL¥:]D?D D

@ — o

-’ v -

e GANT CIUDAD

)

Al analizar el grupo en estudio me llevo acercarme a la historia, consultar sus fundadores,

bailarines por trayectoria, musicos, personas que aunque no hacen parte del grupo han sido
seguidoras Yy testigos de este gran proyecto de vida artistica. EIl GANT, lleva un recorrido de
35 afios con su lema: “Haciendo Vivir la danza”, proyecto que nace por un grupo de jovenes,
quienes sentian la responsabilidad que como seres humanos tenian con la sociedad y para eso

el Arte proporcionaba una herramienta fundamental y la danza permitia ese acercamiento.

A partir de este andlisis reflexivo, construyo la ruta a emprender. De esta manera, realice la
primera aproximacion a la estructura socio- cultural. Mas de cien artistas en escena han dejado

el legado histdrico, que de generacion en generacion han ido incorporando elementos para

34



llevar a cabo este proyecto de vida. Entre ellos escogi 2 de los fundadores, 2 bailarines con
trayectoria, 2 musicos con trayectoria, para seguir trazando la ruta y explorar nuevos caminos
por adentrar en la historia. Investigue nuevos contactos telefonicos, redes sociales,
fundadores, procesos artisticos realizados entre 1980 y 2014, festivales organizados, imagenes
fotogréficas, arbol generacional por familias conformadas dentro del grupo y conocer més a

fondo la evolucion del ensayo, los horarios, montajes escénicos, musicales.

Como integrante del grupo realice el primer contacto e interactie con las personas y los
procesos que se llevan a cabo dentro del escenario de investigacion e inicio un primer
acercamiento al proceso de sistematizacion descriptiva, mediante el diario de campo. Durante
esta fase como investigadora, asumi una perspectiva inductiva, en que la observacion me
permitié un acercamiento reflexivo, donde vislumbré las primeras manifestaciones sociales,
culturales, artisticas. Este proceso lo llevé a cabo por seis meses, donde la entrevista con los
diferentes integrantes, me permitieron abordar el anteproyecto presentado a la Universidad del
Cauca y me brindaron su apoyo para adentrar en esta investigacion. Para lograr la ruta trazada

y con la ayuda de diferentes técnicas e instrumentos, creo mi propia caja de herramientas.

2.1.3.5 TECNICA E INSTRUMENTOS: CAJA DE HERRAMIENTAS

Para hacer posible la recoleccion de informacion que se requiri6 para hacer efectiva la
produccion de Sistematizacion de experiencias:

+ Observacion participante: fue un gran aporte para observar de manera reflexiva los
diferentes montajes, ensayos, esquemas corporales que reafirmaban los momentos

vividos, tensionantes de alegria y regocijo, expresados por el grupo en general.

+ Entrevista a profundidad: permitia el interés y la blsqueda de explorarse en si
mismo a los entrevistados, en sus recuerdos, experiencias e historias que marcaron
caminos algunos de tristeza, agradecimientos, que muchas veces tocaron tan a fondo la
entrevista que era dificil describirlos.
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+ El diario personal: fue la guia para sistematizar y observar los diferentes ensayos,

montajes coreograficos y de creacion artistica en total compilados 36.

+ Diario de campo: 15 donde se reconstruye la historia de 3 montajes escénicos, y 1

proyecto de produccion intelectual.

Estas herramientas me permitieron organizar de forma cronoldgica lo que se ha anotado en
toda la experiencia vivida en el proceso, lugares, entrevistados, fechas, anécdotas, ensayos, a
la vez esta sistematizacion me permitié codificar, etiquetar y asignarle siglas al proceso
reconstruido en la sistematizacién. La grabadora periodistica, camara fotografica y de video,
son herramientas donde quedaron registrados los diferentes encuentros y son un apoyo
fundamental para la elaboracion de sentido en la investigacion. Mas de 30 carpetas
recolectadas entre fotos, videos y experiencias que abren caminos a nuevos proyectos.

2.1.3.6 SEGUNDO MOMENTO: CONFIGURACION DE LA REALIDAD

El momento de Configuracién de la realidad, inicia con una puesta en escena de una guia
flexible que permite orientar la blsqueda de una estructura (trabajo de campo), donde
interactle en el contexto e inicie a focalizar los sujetos y la informacion obtenida. Veinte
bailarines con trayectoria, tres de los fundadores, dos de los musicos, quienes aceptaron la
entrevista realizada con una guia orientadora, aceptaron firmar un consentimiento informado,
donde sus experiencias se explorarian con fines a la investigacion, inicie la ruta de las
experiencias interpretando la informacion obtenida. Con una grabadora periodistica pedi el
permiso para grabar cada una de las entrevistas y asi poder realizar la transcripciéon. En esta
medida, la interpretacion obtenida como el arte de inferir cercanamente a la observacion, me
permitid avanzar en la construccion de sentido, donde cada entrevistado partia desde su
experiencia artistica hacia la consagracion de la danza y gracias a estos aportes se crean
proyectos de vida en forma individual y colectiva. En la siguiente grafica retomo el cuadro de

los hallazgos en el segundo momento:
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ESTRUCTURA DE CONFIGURACION HALLADA:

CIUDAD Y ESPACIOS

LA EDUCACION EN LA CULTURA-IDENTIDAD Y
INVISIBILIZACION CIUDAD
Educacién no formal l l Afios 70'Y 80, representacion del

movimiento estudiantil.

Reivindicacién del Arte: Apoyo a los
procesos sociales de las minorias y la lucha
sindical.

Escuela invisible en la
visibilizacion cultural

Desde el Arte es la manifestacion viva de los
pueblos y como departamento del Cauca
tenemos una riqueza cultural y escénica.

Es formativo porque proyecta a la ciudad
desde la escena, con cada elemento
demostrado en la parte artistica.

o SISTEMATIZACION DE
EDUCACION
T ST TR -~  [XPERIENCIA COMO
PROYECTO DE VIDA
— Se gesta en los barrios El baile es un movimiento técnico y
La danza no (.era visible para la populares y retoma fuerza con ritmico. La danza es la manifestacion
ciudad el proceso del GANT espiritual interna en las personas.



2.1.3.7 TERCER MOMENTO: POTENCIACION DE LA EXPERIENCIA

El tercer momento Potenciacion de la Experiencia, aborde un andlisis de los hallazgos
socioculturales obtenidos y desde una triple perspectiva, aborde los datos consentido que
arrojo la investigacion. Desde esta mirada se focalizan las necesidades del trabajo por comitiva
y se crean espacios para sistematizar los diferentes momentos vividos en grupo. Estos comités
los conformo el director artistico Gustavo Férix desde la necesidad de retrospeccion del grupo,
ya que no existe un proceso de sistematizacion en los proyectos vividos por el mismo. Entre
ellos: comité de comunicacion, festivales, creacion de proyectos e investigacion,
compiladores de fotografias y videos existentes, artes visuales, vestuario, sistematizacion,
escenografia, musica e instrumentos. Estos comités fueron la guia de la primera etapa de
sistematizacion en la cual, los procesos vividos son codificados y vivencian datos consentido

para la investigacion. Estructura Socio Cultural Encontrada:

Experiencia de vida del Grupo Artistico Nuestra Tierra: 1980- 2014

Arbol generacional por familias: 111 generaciones

Ecsuela visible en la ciudad, pero invisible para las alternativasde desarrollo.
Montajes escenicos Artisticos/ Educativos: 8 montajes 1980- 2014
Produccién de Festivales nacionales e internacionales: 2005- 2015

Realizacion de 2 diplomados alrededor de la danza: 2014-2015

-+ F + & + &

Danza y Baile como proyeccién escenica desde la interiorizacion corporal y el aporte

que brinda a su vida personal.
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ESTRUCTURA SOCIO CULTURAL HALLADA

GRUPAL
FAMILIAR

INDIVIDUAL

A% MUESTRA DEL ARBOL
GENERACIONAL

1980- 2014

MOVIMIENTOS ESTUDIANTILES
IDEOLOGIA ARTISTA

REIVINDICACION DEL ARTE \

RESISTENCIA CULTURAL

MONTAIJES ESCENICOS
RITUAL DEL CHIGUALO
FESTIVALES
DIPLOMADOS

\.
FORMACION DE FORMADORES /

, GESTORES-
, COREOGRAFOS
GRUPO ARTISTICO NUESTRA TIERRA CULTURALES




3 CAPITULO I

INTERPRETACION DE SENTIDO: POTENCIACION DE LA EXPERIENCIA

El siguiente capitulo: Interpretacion de Sentido, son los hallazgos sistematizados de la
investigacion, los cuales se dividen en 6 apartados que se entretejen y forman un semillero de

la experiencia vivida del Grupo Artistico Nuestra Tierra.

+ En primer lugar, se hace un referente histérico contextual, que enmarca la evolucion
del grupo, la resolucion que lo ampara como fundacidn y una breve resefia de sus
fundadores, integrantes, montajes escénicos, reconocimiento nacional e internacional y

su proyecto de danza como proyeccion para la ciudad.

+ EIl segundo, muestra el arbol generacional que se ha conformado por los integrantes del
grupo, lazos consanguineos, afectivos y por hermandad que por muchos afios han

hecho parte de este gran proyecto.

+ EI tercero, retoma el GANT desde la Escuela invisible en la visibilizacién cultural,
desde una perspectiva histérica, social, politica y cultural, y como este gran proceso ha

involucrado la vida individual y grupal para sus integrantes.

+ EIl cuarto, recrea los montajes escénicos artisticos/ educativos del GANT, donde se
referencian 8 montajes escénicos producidos por el grupo desde 1980- 2015, y se
retoma uno de los montajes como una muestra representativa para profundizar en la
investigacion, se hace el analisis de los procesos internos del grupo, su proyeccion para
la ciudad y se retoman elementos que constituyen el montaje; ademas, se analizan los

festivales organizados por el grupo 2005- 2015 y diplomados organizados 2014- 2015.
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+ El quinto, proyecta la danza y el baile como produccion escénica desde la
interiorizacion corporal, en la que se interpreta a traves de la experiencia, la
interiorizacion en la vida personal, grupal y familiar, como un cimento para la

formacion profesional de los integrantes.

4+ EIl sexto, Historia de vida En...cantada, sistematiza la historia de vida de uno de los
integrantes del grupo musical del GANT Jairo Fernando Ordofiez, quien nos ensefia a
través de su experiencia una muestra cultural de resistencia y sentido a su vida
personal, familiar y como el grupo ha sido un gran aporte a su proyecto como

compositor, padre de familia e integrante del grupo.
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3.1 EXPERIENCIA VIVIDA:

GRUPO ARTISTICO NUESTRA TIERRA “35 ANOS HACIENDO VIVIR LA DANZA”

%

Imagen 1. Foto: GRUPO ARTISTICO NUESTRA TIERRA (2012)

El Grupo Artistico Nuestra Tierra del Municipio de Popayan- Cauca, fue fundado en 1980 por
el Licenciado Gustavo Férix Perdomo y por un grupo de entusiastas jovenes que querian
expresar a través del lenguaje danzario toda la puesta en escena que contenian sus mentes,
cuerpos y espiritus. Desde entonces, la agrupacion ha interpretado decenas de danzas
tradicionales y populares de casi todas las regiones de Colombia, especialmente las del Cauca
Grande, ha compartido con miles de espectadores en diferentes encuentros, festivales,
concursos, celebraciones, fiestas patronales, recuperaciones de tierra, huelgas obreras y luchas
populares en todo el pais. Se constituye como persona juridica en 1995 mediante Resolucion

No 339 de la Gobernacion del Cauca.

El grupo se conforma por jévenes profesionales, estudiantes y masicos, motivados a trabajar el
arte de la danza, como un componente fundamental del desarrollo humano, integral, social y

como instrumento para la reafirmacion y el fortalecimiento de la identidad cultural nacional y

42



regional. Sus propdsitos fundamentales se relacionan con el abordaje de la investigacion,
formacion, creacion, gestion y divulgacion de la Danza Caucana y la Danza Colombiana, tanto

en el departamento del Cauca como en el territorio nacional e internacional.

Desde 1985 ha realizado funciones de danza y a partir de 1990, el Grupo aborda nuevos
procesos de investigaciéon y creacion, tratando de integrar a los montajes de danza, otros
componentes de la cultura tradicional y otros lenguajes artisticos. Como producto de este
proceso de maduracion artistica, el grupo ha realizado los siguientes trabajos creativos,
elaborando sus guiones y ha puesto en escena los siguientes montajes coreograficos musicales
y de danza- teatro: “Recital de danzas étnicas” (1990), “Noche de hechizo danza y ritual”
(1995), “Juan Tama el Hijo del Trueno” (1996), “Bailes En... Cantados” (2001), “Cauca
Grande, Magico y Festivo” (2004), “Somos Caribe Somos Pacifico” (2007), Pari6 la Luna:
“un lucero para la eternidad” (2013), Historias Danzadas de Nuestra Tierra (2014).

Por sus montajes coreogréficos ha representado al Cauca a nivel regional y nacional y a
Colombia a nivel internacional. Desde el afio 1995 hasta el 2012, ha dejado muy en alto el
nombre del pais, obteniendo los mejores reconocimientos de los organizadores como uno de
los grupos mas destacados por su organizacion y alto nivel de interpretacion. Festivales como
Santa Clara (Cuba- 1995), Festival Internacional de Arte Ricardo Nieto (Palmira- Valle-
2003), Festival Latinoamericano de Ballets folclorico “El Coraza de Oro” (Ecuador- 2004),
Festival Internacional de la Paz de Saints (Francia), y en los Festivales Mundiales del Folclor
Cioof en Charente Maritime, Saint Malo, Brodeusses, Sables D"Olonne y Ambert (Francia-
2004), Intercambio cultural con el Ballet Folkl6érico Mazatecutli. Veracruz, Xalapa, Misantla,

Puerto de Veracruz, Tecolutla, Yecuatla, Papantla. (México- 2012).

También, ha tenido representacion en el sector cultural, desde el Consejo Municipal de
Popayan, Consejo Departamental, Consejo Territorial de Planeacion y su director fue gerente
del Fondo Mixto de Cultura del Cauca, Coordinador del Consejo Departamental de Danzas y
Representante de la cultura en el Consejo Municipal de Planeacion. Por su trayectoria cultural,

su aporte social al desarrollo, el GANT ha obtenido reconocimientos significativos, en el 2005
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el Concejo Municipal de Popayan expidié una Mocion de reconocimiento al grupo por sus 25
afios de creado y en el 2010 el Gobernador del Cauca le impuso al Grupo y al Director el
Boton Bicentenario Francisco José de Caldas en ceremonia especial por sus 30 afios de trabajo

cultural.

Incursiona en el campo de la produccion, organizacion y realizacion de Eventos y Festivales
Folcléricos, con el proposito de ampliar el acceso de la ciudadania a las expresiones del arte y
la cultura nacional e internacional. Desde el afio 2005 realiza anualmente Festivales
Nacionales e Internacionales de danza, en la modalidad de parejas y de grupos como el
Festival Nacional de Baile en pareja: “Colombia Baila”, el Festival Internacional “Baila
Maestro en pareja”, Festival Internacional de Danza “UNIDANZA”, en concertacién con
organizaciones culturales hasta el 2009 y desde el 2010 organiza AMERICADANZA
“Festival Folclorico de las Ameéricas”, festivales que permiten el intercambio cultural, la
puesta en escena de las musicas, tradiciones culturales autdctonas de otros paises, que por
medio de ballets, musicos y bailarines, quienes despliegan su conocimiento ancestral a través
de las danzas, representaciones que se llevan a cabo en los diferentes escenarios del Municipio

de Popayan y el Departamento del Cauca.

Actualmente el GANT sigue vigente, con toda su trayectoria histdrica, brindando un gran
aporte a la cultura Caucana. Realiza sus ensayos los dias sabado de 2:00 a 7:00 de la noche,
los domingos de 8:30 de la mafiana a 1:.00 de la tarde y algunos festivos, espacio en
concertacion con la Institucion Educativa INEM Francisco José de Caldas, en la ciudad de

Popayan- Cauca.
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3.1.2 MUESTRA DEL ARBOL GENERACIONAL GANT 1980- 2014
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Imagen 2. Diagrama: JOHN WALTER GIRON (2014)

+ TEXTO COLOR NEGRO: Integrantes Gant Primera Generacion
+ TEXTO COLOR AZUL: Integrantes Gant Segunda Generacion
+ TEXTO COLOR VERDE: Integrantes Gant Tercera Generacién
+ TEXTO NARANJA: Integrantes Gant que son hermanos sin compromiso, ni hijos dentro del grupo.
+ TEXTO COLOR ROJO: Integrantes Gant que son primos sin compromiso ni hijos dentro del grupo.
° CIRCULOS FUCSIA: Integrantes Gant que son pareja sentimental.

— FLECHAS NEGRAS: Hijo (A) de los integrantes Gant unidos sentimentalmente

[Otros de los integrantes del GANT, aunque no hemos consolidado familia con miembros del grupo,\
como artistas hemos permeado por muchos afios en este gran proyecto de vida Artistica entre ellos:
Carlos Miller Guzméan, Mabel Mosquera, Mercedes Paz, Diana Campo, Rubiela Estrada, Constanza
Mosquera, Paula Pantoja, Darling Ceballos, Ricardo Montilla, Franco Ruiz, Alejandro Solano, Wilin
Astaiza, Diana Collantes, Luz Angela Girén, Olmer Folleco, Orlando Tintinago, Fernando Villani,
Reynaldo Quintero, Jimmy Mamiam, Karol Perafan, Carlos Burbano, Soraya Rivera, Jaime Flores,
Diana Victoria, Eduardo Lopez, Lorena Avendafio, Erick Ortega, Carlos Millan, Roberto Ceballos,

Diana Campo, Laura Valencia, Cristian Salazar, Walter Garcia, Fabian Mosquera, Mayra Cruz, Angela
\Diaz. Duvan Zambrano. Pedro Astaiza. )
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3.1.3 GRUPO ARTISTICO NUESTRA TIERRA: ESCUELA INVISIBLE EN LA
VISIBILIZACION CULTURAL.

En Colombia las diferentes reformas educativas, el proceso de resistencia y movilizacion, la
lucha por el poder hegemonico, social y politico han dado cambios radicales, donde la
sociedad civil, ha creado propuestas e iniciativas culturales de transformacién social, que van
en busqueda de mejores condiciones de vida para la misma sociedad. La experiencia de vida
reafirmada por dos fundadores de Nuestra Tierra, Maestros: Gustavo Férix y Carlos Miller
Guzmaén, ensefian los caminos de “Escuela invisible en la visibilizacion cultural”, desde una

perspectiva historica, cultural, social, politica y el aporte que queda en sus vidas y a la ciudad.

Hacia los afios 70 y 80, se daba en la ciudad de Popayan y a nivel nacional los diferentes
movimientos estudiantiles, donde un manantial de artistas se lanzaba a promocionar sus
habilidades, eran estudiantes de colegios publicos. Habia una gran inconformidad en todo el
pais, en la lucha por reivindicar la educacion pablica, para darle calidad, por darle cobertura a

los colegios publicos. Miller Guzméan (2012) afirma,

...nosotros somos de ahi, somos los fundadores de Nuestra Tierra, veniamos de los
colegios mas beligerantes en la lucha social. Se fundé el Centro Cultural Plutarco Elias
Ramirez, centro que aglutinaba artistas de todas las areas literatos, poetas, teatreros,
masicos, analistas de politica, y Elias Ramirez era el centro nucleador de las
organizaciones artisticas en Popayan. El era un poeta, que tenia una gran obra de nombre
muy hermoso que era de la lucha social y la resistencia del pueblo. Estudiante del
Champafia, nacio6 en el Bordo y decidio entrar al movimiento guerrillero, escribié poemas
y luego se fue a Cuba, estuvo en Rusia y en Rusia existe una obra en torno a él, vivio con
una cubana y murié de cancer. La danza no era relevante en Popayan.

Hacia 1973, en ese panorama cultural, se experimentaba el Teatro, con el Teatro Liceista
(TEL) en Popayan. El barrio Loma de la Virgen prestaba el espacio para ensayar, era de los
barrios méas pobres, activistas en las marchas de protesta. En el Teatro Cultural del Cauca se
programaban las actividades del mes: “El Arte era estar con el pueblo, debia respirar las
necesidades de la gente, el derecho a la autonomia, el Arte era social, no abstracto, se

manifestaba a través de hombres y mujeres, que luchan en la ciudad y en el campo y en este
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proceso se conforma el grupo de danzas, existiamos como chirimia, donde los integrantes
iniciamos con coreografias de baile y tocabamos el folclor Colombiano, especialmente las

musicas del Cauca y ahi nace el grupo de Danzas Nuestra Tierra”. (EF1: CMG.p2. D1)

Gustavo Férix (2014) reafirma, “estdbamos atravesados por una ideologia que nos permeaba a
casi todos los que estdbamos ahi, ideologia de combate, plenamente de cuestionamiento, de
dignificacion de la profesion del artista y de la utilizacion del Arte como un elemento de
liberacion, l6gicamente desde una postura politica, nosotros lo que buscamos era darle un
equilibrio entre la forma y el contenido de lo que se hablaba en el Arte”. La construccion de la

reivindicacion del Arte estaba dada por una postura politico-social, explica Férix:

No se luchaba por un Arte por el Arte; sino, un Arte con forma y contenido politico,
social, de esa manera las musicas y los ritmos que se buscaban, eran aquellos que tenian
letras que les cantaban a las luchas populares y esas letras eran las que determinaban los
contenidos de las danzas, que aunque fueran de diferentes ritmos, estaban supeditadas a lo
que se expresaba en sus contenidos. Esto generd unas aproximaciones a la sociedad, la
ciudad, a las comunidades diferenciadoras y diferenciadas, que no buscamos preservar las
formas tradicionales, buscabamos desde un comienzo la utilizacion, la transformacion de
esas formas de tradicidn, en insumos para la creacion de una puesta en escena y tenia
mucho que ver lo que se queria mostrar y tenia mucho que decir, por eso nos
inspirabamos mucho en las letras tanto de autores populares como recuperacion de tierra,
una lucha por ese poder a nivel local, nacional e internacional. Habia una organizacion de
campesinos, la revolucion cubana, chilena, influenciada con un modelo socialista y
muchos de los que estdbamos ahi teniamos posturas, militancias politicas muy de
vanguardia. (EF2: GFP. TO. P3)

Estos espacios de resistencia cultural, son los que fortalecen los procesos en comunidad,
donde se funda, se crea el sentir de los pueblos desde su autonomia, en su reivindicacion por la

lucha y la resistencia, que por muchos afios ha enfrentado el panorama cultural.

Desde los afios 50, 60 y 70 se viene desarrollando en América Latina la sistematizacion de la
lucha popular, donde los pueblos mas arraigados han dado su compromiso con los sectores
mas populares. Marco Raul Mejia (1987: 71) retoma el concepto de Educacién Popular, como

la opcion bésica de transformacion social anticapitalista, su camino marca la lucha por la
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construccion de una nueva sociedad, diferente, que ha sido el legado del capitalismo,
estableciendo una ruptura cambiante o como lo afirma, Paulo Freire (1987: 73) “porque en la
medida en que yo comprendo esta relacion “entre mi aqui” y el “aqui” de los educandos, es
que empiezo a descubrir que “mi aqui” es el alla de los educandos... es por esta razon que

nadie llega allé partiendo de alla”.

Es por ello, que se debe partir de la realidad cultural, donde se encuentra la transmision de
saberes y conocimientos, se vuelcan practicos en la constitucién del sentido personal e
individual, que en comunidad se transforman a expresiones y saberes, legado de un
conocimiento ancestral, que ha dado pie de resistencia a procesos sociales que se establecen,

pero muchas veces no son reconocidos publicamente.

“Nuestra Tierra”, ha sido una escuela invisible que siempre ha estado aqui y se ha visibilizado
por las obras que se han hecho, la danza nace en aquel entonces; “sin saber bailar, aprendes a
bailar, sino tocas instrumentos aprendes hacerlo” y a sentir la danza como aquella presentacion
que muestra desde el Arte: “el trabajo del campo, el reflejo de la mujer luchadora, la
esclavitud, el campesino con sus musicas autoctonas, la diversidad cultural donde el cuerpo
crea un lenguaje danzario que estructura resistencia cultural, cobra sentido en la historia y
reivindica lo no dado, lo que esta presente, marca caminos a vivir un proceso que deja huellas
en la historia de nuestra ciudad y hoy por hoy, podemos decir que no existe una conciencia
cultural que apoye realmente la danza, como la resistencia y lucha de los pueblos que se
manifiestan a través del sentido”. (EF1: CMG.p10. D1) Férix (2013), conecta el rumbo de la
historia a sujetos con propdsitos en comun quienes buscaban a través de su expresion la

cultura negada en la confrontacion de contenido. Dentro de este marco reafirma,

Como colectivo creador hemos estado siempre en la busqueda esencial del folclor
tradicional, entendido como el conjunto de expresiones que surgen desde tiempos
inmemorables y son recreados en comunidad por sujetos que ahi conviven, evolucionan y
comparten su cultura, con contenidos profundos de formas de explotacion del hombre, el
trabajo de la mina que recobra la esclavitud, la lucha inalcanzable por defender los
derechos en comunidad, y todas las representaciones establecidas y encasilladas por las
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conveniencias politicas, renombrandolas por etapas de laboreo, enamoramiento,
celebracion y que no tenian ningun cambio. Como se danzé en el siglo XVI se debia
bailar posteriormente, con ritmos supeditados a lo que se expresaba en sus contenidos.

En la historia las huelgas de protestas, han marcado las pautas para escuchar y ser escuchados,
muchas veces se logran objetivos propuestos, obligando hacer cumplir al gobierno las

peticiones de la sociedad. Un ejemplo se establece en 1983 anécdota narrada por Férix (2014),

El estado ha sido indiferente, el apoyo econdmico es minimo, no hay espacios culturales,
lo que quedaba fueron cerrados por la ideologia que se aglutinaba en aquel entonces.
Hacia 1983 ocho dias antes del terremoto, los artistas salimos por las calles de Popayan
zancos, teatreros, chirimia, para entonces se habia conformado el grupo de danzas Nuestra
Tierra y todos reunidos en un desfile llamado: “Vamos a enterrar a Popayan”, donde nos
pronunciamos en una gran marcha educativa a través del Arte, donde le exigiamos al
gobierno reformas educativas, pediamos un lugar para los artistas, exigimos una Casa de
la Cultura. En aquel entonces el Alcalde Juan Manuel Caicedo, cerr6 el Instituto de
Cultura en Popayan, en ese lugar se cocinaban las vanguardias populares, las creaciones
literarias y era en contra de la elite, de la oligarquia, eran revolucionarias para la época.
Luego, sucedio el terremoto y culparon a la cultura de la premonicién, llevdbamos un
atatd. Hicimos parte de ese proceso y con la huelga logramos posterior al terremoto que

entregaran a los artistas una sede la Casa de la Cultura, ese es un nuestro mayor logro.
(EF1: CMG.p3. D1 -EF2. GFP. TO. P 7 ETTO)

ME.QID/Eus 2

Imagen 3. Foto: GRUPO ARTISTICO NUESTRA TIERRA (1983)
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Raul Mejia (1987: 74) retoma, se nos aparece el sujeto popular como otro diferente y se perfila
la cultura como el lugar donde la diferencia se hace practica, manifiesta a traves del quehacer
de los sujetos populares y retoma la cultura popular como ese lugar especifico desde el cual y

sin el cual no es posible iniciar procesos. Con ello reafirma:

El pueblo vivo y actuante en la historia, no puede ser reducido. El haber recuperado el
sujeto poseedor de un saber popular, transformo el trabajo de accion cultural, con los
sectores populares. De ir al pueblo, se pas6 a un para el pueblo hasta llegar con el pueblo
0 en busqueda desde el pueblo: este cambio de términos refleja el intento de superacion
del espiritu misionero, que pretende salvar a un pueblo desde un lugar externo a él, el cual
se expresa como el verdadero. Al acercarse al pueblo reconociendo su igualdad como
dialogante, se hace necesario colocar su riqueza cultural en funcion de proyectos
historicos.

El GANT, ha sido un gestor de estos procesos historicos, donde la experiencia marca hitos no
programados en la vida social de las personas y por satisfaccion personal crea procesos de
transformacion perdurables en su andar, desde la sabiduria de los pueblos. Esta experiencia de

vida es narrada por el maestro Carlos Guzman (2013) supeditada a la historia reafirma:

Mi experiencia en el grupo fue que ahi aprendi a ser gestor cultural, aprendi hacer un poco
de mausica, ser coreografo, con todo el empirismo que se hacia en esa época y de Nuestra
Tierra han salido varios discipulos que han generado y multiplicado un proyecto cultural
para Popayan, hay muchos bailarines que son profesores, hacen danza, son directores y
eso es lo que ha hecho Nuestra Tierra. Por eso, el sujeto no puede ser diferente a las
practicas sociales, es un gestor de conocimientos que debe multiplicar los saberes
ancestrales y generar nuevos espacios de discusién en el Arte, Popayan es una ciudad que
debe abrir las puertas a los artistas, porque es necesariamente una ciudad blanca con una
inconformidad enorme. Nuestra Tierra sigue multiplicando, es un aporte a ese proyecto
valioso con su gente, a los barrios, estudiantes, no tienen un curriculo, no hay una sede
propia, solamente quienes llegan deben querer hacer las cosas y querer estar. La vida en
Nuestra Tierra, marcé mi formacién como educador, como buen ciudadano he mejorado
mi cultura, mi razén de ser como educador. Yo soy herencia de Nuestra Tierra y desde
mis afectos como director del grupo Macondo del Colegio Francisco Antonio de Ulloa
por mas de 25 afios, hemos podido multiplicar bailarines, que hoy en dia hacen parte de
Nuestra Tierra y ese es mi mayor legado. (EF1: CMG.p5 D1).
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Por més de 34 afios el Grupo Artistico Nuestra Tierra, ha promovido la danza y ha generado
espacios de discusion para el reencuentro cultural, tres generaciones de familia (Ver imagen 2)
son los integrantes quienes hoy acompafian este gran proyecto de vida y de la mano, con
ayudas econdmicas propias y proyectos ganados con entidades gubernamentales y no
gubernamentales se gesta esta gran Escuela de danzas invisible para algunos, visible para el
disfrute de la cultura, quienes se identifican cuando la puesta en escena, representa su sentido
de pertenencia e identidad, donde cada cuerpo recobra vida en los ancestros quienes lucharon

y dejaron este gran legado cultural.

Las Artes pasaron al aula de clase por medio de la expresion artistica, con contenidos en
cuanto estructuras y esquemas dados por los investigadores del folclor nacional, la resistencia
y luchas de los pueblos han logrado reformas, cambios politicos, nuevas miradas sociales que
se involucran en el actuar de los pueblos, en la ideologia de las personas y en la resistencia por
querer danzar y expresar, toda una gama de tradiciones que se manifiestan y reincorporan
nuevos elementos que han sido la busqueda del contenido, para llegar a quienes se identifican

con la puesta en escena y han logrado las manifestaciones de los pueblos actuantes.

Imagen 4. Foto: GRUPO ARTISTICO NUESTRA TIERRA (1983)
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3.1.4 MONTAJES ESCENICOS: ARTISTICOS/ EDUCATIVOS DEL GRUPO
ARTISTICO NUESTRA TIERRA
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Imagen 5. Foto: GRUPO ARTISTICO NUESTRA TIERRA (1983)

. “Habldbamos de la sabiduria popular. Relatos y memoria fantastica de nuestros
abuelos y dirigirnos a ella para beber de todo ese conocimiento. Reelaboramos el folclor
coreografico, pero partimos de tres momentos: 1- Dignificar la labor del artista. 2-
Luchar por los derechos culturales y 3-Construir una nueva sociedad.

Suefio construido en 1980, 35 afios después la pregunta es ¢ Cudl es nuestro suefio? y cudl
ha sido el cumulo de nuestros suefios, seguir el mismo o cambiarlo o mantenernos firmes
en nuestras convicciones. ‘“Reflexionaba”: 1. No podemos dejar de asombrar, la
capacidad de asombro debe ser la capacidad de asombro de todo creador 2. Disfrutar lo
que hacemos 3. Tener una vocacion profunda y respetuosa por la danza, desde los
cuerpos, las mentes, los espiritus que Nuestra Tierra esta aportando a la configuracion
de un nuevo mapa coreografico, donde ustedes los jovenes le inyectan una nueva energia,
una nueva concepcion del mundo, una nueva dinamica desde las percepciones, los
contextos y las aspiraciones del mundo que tenemos.

35 arfios no son nada para los que no pierden la capacidad de asombro y hoy reitero que
Nuestra Tierra es posible, por todos los que hacemos parte de él, somos una gran familia
y hemos creido que el Arte nos transforma en mejores seres humanos, pero la creatividad
es la Unica que nos posibilita trascender, seremos buenos seres humanos; pero, en la
medida que trascendamos la creatividad se apodera de nosotros y nos hace volar, no solo
con la imaginacion; sino también, con lo mas humano que llevamos por dentro ...

Ferix (2014)
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Como colectivo creador Nuestra Tierra, ha estado siempre en la busqueda esencial de los
procesos que internamente el grupo ha desarrollado para posicionar socialmente su vision

desde el trabajo de la danza. Al respecto sefiala Férix (2014),

Nosotros partiamos que el folclor en general, entendido como el conjunto de expresiones
que le dan identidad a los pueblos y los dignifica, a través de la transmisidn de saberes por
tradicion de padres a hijos de manera oral y que estan representados en las danzas con sus
ritmos, costumbres, formas de expresion, rituales, mitos, leyendas entre otros, son
representaciones simbdlicas entendidas como el folclor dindmico, no estéatico y en el
campo de las danzas donde estas expresiones surgen desde tiempos inmemorables, como
son recreadas en comunidad por sujetos que ahi conviven, comparten su cultura,
evolucionan; por lo tanto, nosotros como colectivo de ciudad urbano, lo que mas nos
importaba al retomar esa frase, “el folclor es el espiritu de accion de un pueblo”, nos
preguntamos que haciamos para contextualizar esas expresiones colectivas, como hacer
reinterpretaciones o reescrituras coreograficas de lo que se trasmitia. Era saber cémo
interpretar el conocimiento que se creaba a partir de la investigacion, de lo que existia,
incluso de las metodologias de ensefianzas que los pueblos al trasmitir oralmente, esas
expresiones danzarias a sus hijos en comunidad. Una vez esos eventos folcloricos o esas
expresiones danzarias, eran recreadas socialmente, como hacian parte de sus festividades,
sus expresiones, que comunicacion se establecia entre los portadores, los sabedores y la
comunidad que se recreaba con ellos. (EF.1 GFP. TO. P1)

No podemos desligar la historia para hablar de los procesos Artisticos del GANT, cuando se
analiza el concepto de la danza se parte de una primicia, una postura ideolégica politica,
donde la clase dominante utilizd las expresiones del folclor para ocultar sus verdaderos

intereses y la puesta en escena generadora de nuevas realidades.

La clase dominante a través del sistema educativo ha promovido disecar esas expresiones,
buscando solamente lo formal, quitando la esencia y relegandola al patrimonio cultural
inmaterial, se dan expresiones recreativas, que sin buscar mas que mantenerlas debian hacer
parte de esa “identidad” o ‘“identidades”, retomaban ritmos como: Bambuco, Pasillo,
Currulaos, Joropo y a partir de un trabajo de formacién de transcriptores, escritores de esas
expresiones, buscaban trasladarlas a la escuela, por medio de expresiones artisticas, donde se
ensefiaba las danzas a los instructores, se les orientaba que lo fundamental eran esas formas,

pero no sus contenidos profundos. Por ejemplo: eran percibidas como enamoramientos y no de
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danzas guerreras, danzas de laboreo a otras que eran formas de explotacién del hombre en su

trabajo en la mina, donde se recrea una historia de esclavitud. (EF.1 GFP. TO. P3)

Desde ahi se podria analizar que el proceso artistico del GANT creativo, estuvo mediado por
una ideologia politica en desacuerdo con las dadas y eso determinaba el tipo de postura que
cada uno de los miembros mantenia, siendo una propuesta que se debatia a partir de las ideas
del director o en colectivo. De una idea se decantaba, discutia y eran la puesta en escena del
director frente a una postura critica, se discutia la forma de expresion, ritmo, espacio, se le
daba a la danza y a los montajes, calidad desde una estética compartida. El grupo dialoga con
la ciudad, ademas propone una mirada diferente a las Artes. Dos etapas que enmarcan la
experiencia del GANT: I: 1980- 1990 y la Il: 1990- 2013.

En sus primeros 10 afios (I Etapa: 1980- 1990), la danza se constituye como un modo de vivir,
como un colectivo que permea a las familias, publicos, en un devenir signado, mediatizado por
posturas politicas y formas tradicionales de la identidad, la busqueda del folclor se dio
posterior a la dindmica social de estos 10 afios, dado por otra dindmica social, politica, critica

cultural, en donde estaba inmerso.

Es importante plantear que el proceso de creacion estaba ligado a la Educacidn, entendida
como un proceso permanente de formacion integral; “nosotros lo que buscamos, es una
autoformacion que se da en el mismo proceso de formacidn, también en la misma dinamica de

relacionamiento personal, de los miembros en estos 10 afios”. (EB3: MP: TO)

Los integrantes tenian claro porque hacian parte del grupo en cierta medida era diferente, el
grupo de vanguardia con una percepcion de la realidad que mantiene el papel del Arte, el
papel de la danza, aprender danzas en un proceso de transformacién social y de construccion
de un modelo de sociedad. Por eso el tema de actividad grupal es democratica, colectiva,
humana, donde basados en temas abordados como generadores de conciencia, materializaba,
la construccion que se hacia al campo de la danza. A partir de esta experiencia, el GANT toma
un sello que lo distingue, no estaba marcado por directrices, colectivamente se construian las

propuestas y eso generaba familia o un modo de vida de existir, mediados por el afecto,
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identidad, espiritu. Los cuerpos danzados relacionados con lo histérico, con el trabajo que
cada uno hacia, propone un tipo de formacion humana en donde se maneja integralmente para
hacer sus montajes. En entrevista con algunos de sus integrantes manifestaron lo que ellos

interiorizaban de la danza:

...Era celebrar la vida, la lucha, celebrar y festejar permanentemente como un acto
creador, como un nacimiento profundo que nos enriquecia, y esa es una etapa muy bella
en 10 afios. Los procesos se fortalecian, iban mejorando para entrar en una segunda fase,
en donde abordamos una concepcién mas integral, pero haciendo sintesis del proceso
como de lo artistico y de lo educativo, considerando que es una década muy rica que
fundamenta su sostenibilidad social, politica, cultural al trabajo del GANT, y es necesario
ratificar que las familias que estdbamos ahi fueron fundamentales para poder mantener la
unidad, el trabajo colectivo, el tiempo y las propuestas creativas. (EB3: MP: TO)

...Nosotros éramos permeados por el contexto y permeabamos el contexto de manera
colectiva, con posturas radicales, politicas, estéticas, pero se configura el GANT con toda
su existencia. Nosotros como Arte lo denominamos como autores, actores, gestores de
nuestro propio proceso de creacion, tenemos una historia de vida que ha marcado el
camino, las rutas, pasos, huellas que hemos marcado con Nuestra Tierra, era de
permanente busqueda de inspiracion social y en donde expresamos la sensibilidad humana
de cada uno de los sujetos que hacemos parte del colectivo. (EF.1 GFP. TO. P6)

Los primeros 10 afios, se podria pensar que es el primer aporte que hace el GANT a la
construccion de una ciudad como aquella que se educa asi mismo, viendo la ciudad como el
conglomerado de ciudades, construccion de sujetos imaginarios colectivos del uso de los
espacios, de la reinterpretacion cuando el Arte estd presente y cuando este Arte estaba
asignado a posturas politicas, sociales, culturales de respeto profundo, produccion colectiva de
las comunidades y de los pueblos en la esencia misma de ellas y no desprovistas de esos
contenidos en su integralidad, pueblos que gozaban, luchaban, sufrian, pueblos felices y
enamorados que aportaban un nuevo conocimiento a lo que de verdad debia de ser el Arte en
una sociedad justa, equitativa, solidaria e incluyente, donde la danza sirviera como soporte

para garantizar estas expresiones comunitarias.
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Como grupo transformaron los espacios de la ciudad, en unos espacios simbélicos y de mucha
fuerza politica, donde habia compromiso de las comunidades y con miras a la construccion de
una nueva sociedad, se consideraba cdmo una obra de Arte que estaba en construccion. Los
Movimientos Sociales aportaban a que esa obra tuviera los conocimientos, desde una
responsabilidad histérica, se trataba de incentivar la bldsqueda social, como un desafio de
construccion de ciudad que se planteaba para aquel entonces. Parte de una ciudad que se
educaba y educaba a la vez, habia un reconocimiento interno, una inclusion, una equidad en el
tratamiento de democracia y trabajo colectivo, eso mismo se buscaba socialmente por fuera
del grupo. En ese sentido, el respeto por lo que la gente planteaba, se hacian sus propuestas de
vida. En esos diez afios la historia del grupo y al final podria preguntarse ¢por qué tocar la
misma cancion? o ¢por qué bailar la misma danza? Sobre la base de las ideas expuestas, Férix
(2013) retoma:

A nosotros lo que mas nos importaba era como los hombres se transformaban
colectivamente y construian la tradicion y que le aportaron a su cultura tradicional,
estuvimos dialogando, compartiendo en comunidades que desde la Cumbia, la Puya,
expresaban luchas populares hermosisimas, con coreografias, puestas en escena, con unas
miradas desprovistas que es una forma de bailar que no se desligan de los mismos
pueblos, quienes son portadores del conocimiento, incluso cuando haciamos la danza de la
panela por ejemplo, haciamos un homenaje a los cultivadores campesinos, productores
con sus problematicas sociales y en esa danza pudimos colocar en escena esas voces, la
busqueda nuestra de la danza folclérica como tradicion; era mantener a su vez, esas
formas dindmicas que se transforman y tiene que ver con los contextos y que para
nosotros como actores y creadores nos interesa todo, eso lo ratificamos. (EF.1 GFP. TO. P9)

Es por ello que los procesos de Nuestra Tierra, se asumen de una manera practica e
integradora, se vuelcan en la busqueda permanente de darle sentido al papel de las Artes y
como ellas aportan a la interpretacion de la transformacion social, en la dignificacién de
nuevas realidades, del artista como cimento y empoderamiento de la expresion humana, en el
sentido de estar marcado en nuestra practica como seres humanos, como seres sociales
comprometidos desde el Arte, en la busqueda de nuevas rutas que le permitieran a los artistas

dignificar el Arte y esto se daba por medio de la expresion social.
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Para el GANT era vital ese inicio, porque partia desde la basqueda de lo que ain no se habia
creado y estaba por escribirse, por contarse y cuando partia de ahi para abordar el fenémeno
de la creacion para la puesta en escena, surgia la investigacion en la realidad de las
expresiones danzadas, retomando las diferentes expresiones del contexto y es ahi donde
aparece la Danza de Tradicion Ancestral, la Danza Moderna y la Danza Experimental, donde
toma una fuerza muy importante relacionada con la narracion, los personajes, las historias
locales narradas a través de esas fantasias maravillosas populares, que reinventaban

permanentemente su vida, como eran la puesta en escena. En entrevista con un bailarin,

...Los artistas que estdbamos en la ciudad y que no éramos artistas tradicionales, teniamos
una mirada de profundo respeto, cuando nos acercamos al Alter era acercarse al otro
como seres humanos integrales, pero también al otro en las Artes con el Arte. Surge el
tema de la practica respetuosa de integrarla en un mismo creativo, mirarla y saber que lo
alternativo es la posibilidad de proponer una nueva puesta en escena de una forma de
mirar el tema de la creacion. (EB: FD TO. G7)

La danza esta ligada a la cultura ancestral, las culturas de nuestro pais tienen que ver con el
contexto histérico en que se daban, por eso cuando los hombres y mujeres danzaban alrededor
del fuego, pintaban en las cuevas, ritualizaban su pesca maravillosa como una ensofiacion o un
hechizo que nos conectaran con lo méagico de esas culturas ancestrales y la forma como se le
rinde un homenaje a esa tradicion dada desde dos perspectivas: 1) La herencia de la
Ancestralidad, la herencia nativa autdctona y que orgullosamente como artistas nos nutrimos
de ella y 2) La herencia politica, social de la lucha social, por buscar un nuevo ser, una nueva
sociedad. Para tal efecto Férix (2013), rinde culto a la memoria ancestral que marca hitos

importantes en el panorama historico del GANT; para ello,

La primera parte era un homenaje a la memoria ancestral, que guardan mil secretos,
tesoros ocultos que los abuelos guardan con recelo, de locuras, fascinaciones y en cuanto
a lo politico se retoman otras herencias que nosotros vivimos con lo externo e hizo
simbiosis, entre ellos la Revolucién Cubana, los sones y danzones que llegaron y se
mezclaron para dignificar la historia por medio de la danza. Es importante asumir esa
responsabilidad histérica en la puesta en escena del GANT, en esa perspectiva de la
realidad y es ahi cuando lo alternativo se plantea como un proceso pedagogico, formativo
al interior del grupo que tenia que generar una actitud, una nueva forma de ver el mundo,
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sin desprenderse del compromiso politico, ahondando y profundizando en el Arte como
un todo, que se entreteje y cada puntada esta trazada por manos que transforman,
imaginan, construyen desde un acto creador en una nueva obra que no existe y que esta
dada como fruto de la creacion. (EF: GFP TO G4 P6)

Se asume la danza desde la esencia viva en la ancestralidad como la hermana mayor de las
Artes y el centro que propiciaba la integracion de la totalidad del echo creativo en la
reivindicacion de la lucha social, la creacion como colectiva, han dejado y analizado desde el
pregdn a través de ritmos como: Vallenatos, Bambucos, Cumbias, y como esos ritmos nutrian

el presente y se transformaba en sociedad. Férix comenta (2012, TO),

El GANT en ese momento estaba en la integracion de lo nuevo, de lo no realizado,
cuando abordamos este esquema de como hacer el hermanamiento de la danza con las
otras expresiones, intentamos poner en escena la forma como abordamos el mundo, surge
entonces la idea de estructurar un montaje que ademas de asombrarnos, en maravillarnos,
fuera un montaje que convocara a todos para que compartieran con nosotros esa forma de
integrarse en esa fiesta maravillosa de la creacién y nos embarcamos en el montaje de
Noche de Hechizo Danza y Ritual, como el primer ejercicio integrador de las Artes y la
manera como el grupo concibe el mundo, la relacion del ser humano con el otro y con la
naturaleza. Nosotros reiteramos el compromiso con la tierra, con los ancestros y por eso
ratificAbamos nuestra posicion como seres politicos, sociales, desde el Arte nos
expresamos, comunicamos nuestras ideas y queriamos plantear ese hombre en la escena.

Noche de Hechizo Danza y Ritual, marca un nuevo camino en una propuesta llena de vida:
luz, color, expresion, danza, fiesta, ternura, de carcajadas, asombro, ritual, rebeldia, y
encantamiento. “Nos hemos salido de las reglas pues nos atrevimos hacer lo que nosotros
gueremos y deseamos”, ahi esta el pensamiento, la busqueda de lo experimental en un trabajo
nuevo desde el estudio de la investigacion, abre el camino y da paso a la capacidad de

interpretacion que le da sentido a los montajes venideros:

+ Recital de Danzas Etnicas (1990): homenaje que le rinde culto a la memoria ancestral
de la Cultura Indigena Misak, se ritualiza el Mito de la Laguna de la Culebra y la

Danza del Matrimonio.
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+ Noche de hechizo danza y ritual (1995): leyenda y simbiosis danzaria del Caribe, la
fuerza poética del negro y el hechizo luminario de las polleras, el encantamiento fluvial de la
muerte, la vacaloca ludica y festiva, erotismo chocoano, la fantasia del mito en el dia de los
coteros, reminiscencia de salén y de plaza, guabinera y sombrera Tolimense, canto a la vida
en la fiesta de San Juanito, el Haiti musical y exotico, Latinoamérica y el Caribe danzan
unidos.

+ Juan Tama el hijo del trueno (1996): es un homenaje que se le realiz6 a Juan Tama,
Mito tradicional de la Cultura Nasa donde se narra toda una tradicion histérica ancestral de la
Etnia Indigena.

+  Bailes En...cantados (2001): le rinde un homenaje a las mas hermosas danzas
colombianas del Litoral Caribefio Festivo y Carnavalero, del Interior Cordillerano laborioso
y lddico de la Costa Pacifica ritual y sensual, donde se conjuga la ritmica corporal,
movimientos expresivos, tradicion oral, religiosidad, fiesta y la sensualidad en un sano acto
creativo que recupera la capacidad de asombro, el derecho al goce y a la bondad de la vida.

+ Cauca Grande MaAgico y Festivo (2004): interior ancestral y mestizo, sur
cordillerano, calentano y guerrero, Bambucos y Sones en la fiesta de la virgen de Transito,
De Trilladas y Alumbranzas, Mujeres guerreras amorosas Y festivas.

+  Somos Caribe Somos Pacifico (2007): Colombia pais de regiones, Tamoya diosa
amorosa de las aguas, chigualatiando, Bambucos Son, Abozao, Capuchinadas coloniales,
Bailando Bravo, Arrieros bailadores, Mujeres guerreras y amorosas, de Caimanes y
Bailadores, Cien afios de Soledad, Muerte en Carnaval, Congo Carnavalero.

* Pario la Luna un lucero para la eternidad (2013): nacimiento, didspora africana,
celebracidn de la vida, cardumenes, el viaje de la partera, el chigualo, la ascension.

* Historias danzadas de Nuestra Tierra (2014): memoria ancestral de nuestros pueblos
amerindios, afrocolombianos y mestizos, juegos, rondas, cantos, danzas, maneras de
enamorar y conquistar, homenaje que rendimos desde el arte danzario y musical a la
memoria de Rafael Pombo, Helcias Martan Géngora, Jorge Artel. Poetas que inmortalizaron
en sus versos los mas representativos bailes tradicionales de Colombia como el Bambuco, el
Currulao y la Cumbia. Los artistas y los hombres y mujeres de la danza les reconocen y
agradecen su inspiracion poética y les envian a sus moradas como vuelo de aves la sutileza,
fuerza y belleza de sus versos convertidos en cuerpos alados.
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Estas capacidades artisticas- humanas, son aquellas que abren caminos a los artistas para
interiorizar y poder colocar en escena la maxima expresion de sus sentimientos, sentidos y
todo un cuerpo en movimiento que por si solo se vuelca lenguaje. En la 11 Etapa: 1990- 2014,
a través de los diferentes montajes escénicos el GANT experimenta el desgarramiento interior
como lo afirma Torres. Retoma la historia, llega a las diferentes comunidades y dialoga con la
gente, investiga y entra en contextos desconocidos para muchos. Luego, reconoce el asombro
de todo lo que se acumula en una investigacion, para intentar colocarlo en dialogo y

experimentar con el cuerpo, el proceso vivido.

Desde lo Etnico pasando por la ancestralidad de las Regiones mas importantes de Colombia:
Pacifico, Orinoquia, Caribe, Andina, Amazonas, el GANT hace un espectaculo de resistencia
donde el campesino, el mestizo, el afrocolombiano, los indigenas se reconocen y son
reconocidos en un contexto donde la diferencia emana del racismo, la negacion y la no
aceptacion en sociedad. Los diferentes montajes despliegan fuerza, colorido, identidad en el
vestuario, respeto profundo por las mdsicas tradicionales y autdctonas, donde los pasos
marcan hitos y la marcacion lleva la historia consigo. Las realidades en escena la venta en el
mercado, las pelees, fiestas tradicionales, coqueteos, amores y desamores, la cosecha, el
Chigualo, Alabaos, juegos tradicionales, rondas infantiles, personajes tradicionales como el
diablo, la muerte, la reina, las alumbranzas, el grito de la partera, las diosas y dioses, la
naturaleza, los animales que recobran sentido cuando de experimentacion se trata. Tan solo 30,
60, 120 minutos en escena de meses y afios en ensayo, donde una tradicion cobra sentido para

toda una comunidad que lo vive, lo siente y lo reinterpreta segun su vivencia.

Manuel Torres (2013) afirma: “el GANT tiene 33 afios de estar viviendo la danza, durante esa
trayectoria de investigacion y creacion, ha dado a luz diversos montajes escénicos que
traspasaron fronteras y conquistaron los corazones de Colombia, Cuba, Ecuador, Francia y
México, quienes lo acogieron con el carifio de los aplausos. Se dejaron caer en las tentaciones
de la esperanza para recordar el futuro, ascendieron por la escalera caracoleante de la
imaginacion y la creatividad, libraron batallas amorosas contra el olvido, se conectaron con las

verdades mas profundas del ser e ingresaron de lleno a la dimension festiva, ha sido la
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férmula magica para sumergirse y navegar en la expresién mas elevada del espiritu humano:

“la expresion artistica”. Y ese recorrido marca caminos que dejan huellas, en entrevista Torres

El camino recorrido no ha sido facil, en esa trayectoria han estado sometidos al
desgarramiento interior, al aprender y desaprender, a los altibajos existenciales y a la
introspeccion de si, para ser y dejar de ser, lograr hacer arte en los tiempos de la codicia,
solo es posible convocando los esfuerzos de voluntades superiores, ello implica someterse
a las fuerzas del anhelo, la apetencia, avidez, nostalgia y la fecundidad de la
incertidumbre. El vivir y morir dentro o fuera del escenario de manera colectiva crea
lazos intrinseco, que solo puede crear el arte; asi, el trabajo en equipo posibilita que el arte
sea y que la aventura por las nuevas experiencias consoliden las bases de su propio
desarrollo. En este nuevo proyecto el Grupo Artistico Nuestra Tierra, deambula en nuevos
horizontes, la obra “Pari6 la Luna” producto de la investigacion y la creacion dos
procesos complementarios en si que permitieron descubrir lo mejor de cada quien, sus
capacidades artisticas y humanas (ES: MT. PL. TO. P2)

Es por ello que el GANT, a través de los diferentes montajes ha logrado toda una obra de arte
con sentido social que Educa, transforma y crea conflictos interiores en comunidad. Los
diferentes lugares en escena como: barrios populares, regiones apartadas, la carcel, municipios
donde la apetencia del diario vivir no les permite del disfrute y del goce de todas estas
tradiciones folcloricas, son lugares identitarios que transforman, se vuelcan la apetencia del
Ser, donde la realidad se muestra no como un invento, es una creacién dada por la misma
problematica social que a través de su musica, bailes y tradiciones culturales, logran ser
escuchados con su voces de protesta, contando una historia que cicatrizd su vida y marca los

caminos para seguir luchando por la resistencia.

Desde este analisis y nombrando los montajes artisticos/ educativos que el GANT ha logrado
en su trayectoria, voy adentrar en el montaje “Pario la Luna, un lucero para la eternidad”,
teniendo en cuenta que por cuestiones de reglamento en la tesis no puedo exceder el nimero
de hojas, es por ello que en nombre de todos los montajes del GANT, es una muestra
representativa que reune todo un proceso de vida, se involucra en nuevas posibilidades
artisticas e investigativas y por primera vez se sistematiza este gran proyecto para el

Ministerio de Cultura e internamente para el GANT.
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+ Pario la Luna un Lucero para la Eternidad, después de este amoroso parto de luz
que entregan al publico Caucano, el GANT vuelve a transitar por caminos conducentes hacia
la geografia cambiante de la vida y la materia poética de la existencia. Expedicion danzada,
cantada, contada y encantada por: agua, tormenta, vientos, fuego, honduras, cumbres y valles
interiores, travesia intima que permitié descubrir lo mejor de cada quien. 21 bailadores en
escena, narrador- poeta, cantaora y madrina, diosa de las aguas, luminotécnico, escenografia
y vestuario, coreografos invitados, compositores musicales, pregonero, comunicacion y
prensa, disefio de imagen, coordinacion de investigacion, dramaturgia, direccion general y
con el apoyo de sabedores y sabedoras del Pacifico, Maestros: Anita Hernandez, Julia
Estrada, Héctor Micolta, Marcos Candelo, Ernesto Torres, Hugo Montenegro, Paula Navia,

Pablo Romero, Juan Valecilla y Jorge Revelo.

Son testigos de este gran proyecto que gracias a las beca de investigacion — creacion, en el
plan nacional de danza — programa nacional de estimulos 2013 otorgada por el Ministerio de
Cultura, se logré este gran montaje escénico. De la mano con la Antropéloga Mayra Alejandra
Cruz, el director Gustavo Férix y los integrantes del GANT, se crea la obra: “PARIO LA
LUNA UN LUCERO PARA LA ETERNIDAD .

Buenaventura, “metropoli” del pacifico fue el escenario primario para aproximarnos a la
comprension de nuevos lenguajes. Nos permitio indagar por la muerte y la vida, la estética, la
cotidianidad y la forma de pensar del hombre Marefio frente a un ritual en especifico: el
“Chigualo”. En medio de las indagaciones, el ritual se nos mostr6 como un lenguaje

conjugado entre la danza, masica, cantos y el eco del cuerpo que era el mismo eco del Mar.

Para el Grupo Artistico Nuestra Tierra, el proceso de investigacion/ creacion se convirtié en
todo un reto, en primera instancia investigar un ritual en un espacio/tiempo afrodescendiente y
posteriormente trasladar el conocimiento a la re-creacion e interpretacién en escena que
implicd varios procesos, el bailarin se encontrd con el reto de deshabitar su cotidianidad,
desaprender corporalmente, desnudar sus prejuicios y esquemas sociales para re-aprender a

danzar y a jugar en medio de la muerte, optar nuevas formas de expresion corporal para dar
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paso al entendimiento del juego, la vida, la sensualidad y toda aquella carga simbdlica que

comprende el Chigualo y gque se entiende a partir de un lenguaje sonoro y ritmico.

Inicialmente se recrea el viaje a Buenaventura como reflexion metodoldgica para la
investigacién en danza, buscando el significado del Chigualo y la forma como se interpreta en
la vida social, en comunidad y como se da una reinterpretacion, no desde la imitacion; sino,
desde la corporeizacion a traves del bailarin. Diferentes lenguajes se conjugan en la
exploracion y comprension de conceptos tales como: libertad, rebelién, juego, Chigualo,
muerte. En blsqueda de esta experiencia, se crean grupos de trabajo que fueron
multidisciplinarios, se lograron cuatro salidas de campo con actividades y cronogramas
propuestos, musicos, vocalistas, bailarines, lograron explorar a Buenaventura en todas sus
dimensiones: gastronomia, color, ritmo, literatura, cantos, memoria, olvidos. Inspiracion que
sirvio para la composicion de dos canciones relevantes en la obra: Angelito Lucero y Agua

Bajo, composiciones realizadas por Jairo Ordofiez y Jorge Mufioz.

En busqueda de esta sistematizacion aparecen los diferentes maestros mencionados, quienes
con su experiencia, sabiduria, investigacion, academia, reconstruyeron el ritual del Chigualo.

En entrevista dada por la investigacion a la Sabedora Anita (Cantaora) afirman:

Mujer de 83 afios....No era facil entrevistar a una mujer que tiene sed de hablar, de narrar,
todo es importante porque todo cobra sentido en la vida de una cantaora, entre palabras
gue se cruzaban y la historia de vida que nos comentaba empezaron a resaltar los temas
del Chigualo, los Alabos, los Cantos, los Versos y los Arrullos y para sorpresa del equipo
pudimos comprender, porque Dofia Anita resaltaba tanto el don que dios le habia dado y
entonces, sin darnos cuenta, como si hubiéramos abierto una caja de sorpresas empezo
dofia Anita a proclamar los versos inventados por ella que una vez la acompariaron en sus
viajes y los versos que una vez inventaba para dar su voz de protesta.

Por la gran importancia de oralidad que transmitian estos maestros, el director Gustavo Feérix,
los convocan y los trae al municipio de Popayan, para dictar unos talleres desde su sabiduria

ancestral, pasando por sus experiencias y la puesta en escena. Pasos autdctonos, faldeo,
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movimiento de pafiuelos, la reinterpretacion de instrumentos musicales como la marimba, el

cununo, el guas, elementos fundamentales para el montaje escénico.

La lectura del Chigualo entendido como “funeral del angelito”, angelito bailao o cuerpo
alegre, es un ritual afrodescendiente lleno de elementos significativos con sentido cultural, que
se trasforma en el tiempo por pervivir en las visiones de un mundo africano para mantenerlo
vivo. Al ritual se le canta, danza, el angelito es el protagonista como puente entre lo terrenal y
lo espiritual, va mas alla de un tiempo cronoldgico plantea el espacio/ fisico, espacio/ tiempo,
donde el cuerpo entra en catarsis. La siguiente grafica reinterpreta el ritual del Chigualo y sus
elementos simbolicos. Nace de la entrevista estructurada por diferentes maestros, desde su

percepcion en este ritual y es reelaborada por la Antrop6loga Mayra Cruz (2013):

| FENOMENO: (MUERTE DEL NINO) |

SOCIALIZACION
DEL FENOMENO
EN LA COMUNIDAD
PREPARACION DEL PADRING DEL NINOQ: VESTIDO,
ATAUD, CORDOM, VELAS, COROMA
ASISTENCIA DE LOS PADRINDS AL
AHUADD
DISPOCISION DEL NIFIO PARA EL
S1EL NIFIO ES UN RECIEN MACIDO RITUAL
HAY QUE HACERLE EL BAUTIZO DE
REZO, REZAR TRES CREDOS SIN
DECIR AMEN.
ENCUENTRO COM LA
COMUNIDAD
DISPOCISION GRUPD
MUSICA
|/RITUM. \ DESARROLLO DEL RITUAL
S
/
\ / BUNDE-JUGA. DANZA-ENCUENTRO ENTRE LA VIDA ¥ LA
- = MUERTE- [1 TIEMPO DEL RITUAL]
DESARROLLO DE RONDAS POR NINOS ¥ ADULTOS
[2 TIEMPO DEL RITUAL]
ACOMPARAMIENTO NINOS ¥ ADULTOS
HASTA EL DLA SIGUIENTE. MOVILIZACION DEL ANGELITO A LA TUMBA. CON MUSICOS
SE ENTIERRA EL NIFO EN ORDEN: ESTE [CABEZA) ¥ OESTE [PIES)
R J
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PARIO LA LUNA —Un lucero para la eternidad- Fue finalmente el nombre que se le dio a la
obra, el colectivo artistico realizd un taller en especifico, en donde cada uno propuso un
nombre que recogiera los elementos simbdlicos que danzaban y cantaban, “Pario la Luna” es
la analogia perfecta hacia la mujer inspirada en una cancién del Pacifico colombiano y “Un
lucero para la eternidad” es la metafora que nos permite pensar en el angelito inspirada en la

cancidn creada por el grupo denominada “Angelito Lucero”.

Basados en la creacion de un guion como representacion del parto final, el director artistico en
apoyo con el director escénico le dieron vida a la historia de un angelito que inicia en los
horizontes de una didspora africana y que revela en su planteamiento de obra un enlace entre
lo investigado socialmente en el Municipio de Buenaventura, la puesta en escena, lo
investigado corporalmente en los diferentes ensayos y lo interpretado por los bailarines y
musicos a través de la experiencia de los diferentes maestros quienes acompariaron este gran

proceso de investigacion- creacion. La obra basada en las siguientes etapas:

+  Nacimiento: acto inicial que nos conecta con lo esencial del ser humano, su existencia
en el mundo y la posibilidad del eterno aprendizaje. Homenaje a la vida y a la alegria de vivir
en el territorio de la cultura del sol, el agua y la musica, donde se experimenta la conexion

vital de los cuerpos y los espiritus con la profundidad de los afectos.

+ Diaspora africana: resistencia, rebeldia y lucha por la libertad obsesion y sentencia de
los esclavos africanos traidos a América, territorio desde donde se establecieron, contactos
con sus ancestros y sus Orishas para crear los primeros territorios cimarrones y recordarnos

la condicion alada del ser humano.

+ Celebracién de la vida: escena que recrea los diversos trabajos que en libertad
realizaban los hombres y las mujeres venidas del continente Africano, teniendo al sol, la
luna, y los arrullos del agua y de la musica como acompariantes de las largas jornadas, que
concluian en actos celebrativos de la vida y en festivas danzas que erotizaban sus cuerpos y

espiritus.
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+ Enamoramiento: dicen en el Pacifico que cuando una muchacha merece que los
hombres la cortejen para luego decidir a quién le entregan su amor, las mamas deben colocar
mucho cuidado porque ellas “Roncan Canalete”. Bella danza de una pareja de jovenes que
conjugan sus emociones en cadenciosos movimientos para convertirlos en un bello y

corpéreo poema de amor.

+  Cardumenes: inmersion en las profundidades maritimas para recordar la diversidad, la
vida, la belleza, la danza, permanente de seres multicolores que se rinden ante la persistencia

de las redes para alimentar los vientres de las canoas jQue buena pesca mi... pana!

+ Elviaje de la partera: los cantos de Boga se convierten en sencillos y maravillosos
acompafantes de viajeros y parteros que transitan por los rios y esteros del Litoral Pacifico.
Na Facunda, partera de profesion y vocacion, viaja a donde su comadre Jacinta que esta a
punto de parir, pero una tormenta sacude su pequefia embarcacion, gracias a Yemaya, diosa de

las aguas en el panteon africano, la partera puede llegar a su destino.

+ EIl Chigualo: velorio del angelito, los padrinos del nifio dirigen todos los preparativos
del velorio y convocan a la comunidad a la celebracién colectiva que se realizard con
arrullos, juegos, masica y danzas de la tradicion afro-pacifica; en donde la alegria y la

tradicion son equipaje imprescindible para no extraviarse en la oscuridad de los caminos que

llevan a la luz.

+ La Ascencién: Angelito Lucero es una cancién a ritmo de Bunde, para acompafiar el
ascenso del angelito hacia la luz, ascenso que junta el cielo con la tierra. Testimonio del

diélogo, fértil y revelador, de la tradicion con la creacion, de lo ancestral con lo propio.

Durante el proceso se dieron multiples improvisaciones surgidas a partir de los talleres que el
Director del Grupo desarroll6 al interior del colectivo danzario. La idea principal era pasar de
la improvisacién (busqueda personal) a la representacion (busqueda a partir de un

conocimiento y encuentro del pacifico) y finalmente a la re-creacion natural de un contexto.
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RITUAL DEL CHIGUALO: PROCESO INVESTIGACION/ CREACION
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El proceso de investigacion del Chigualo generé dinamicas de participacion, creacion,
investigacion colectiva, que ayudd a retroalimentar los procesos artisticos- dancisticos del
GANT, traspasando las fronteras de lo tradicional a lo proyectado y generé lazos de reflexion
de lo que nace en el folclor y que toma sentido en el escenario mediante una reflexion

académica.

Cuando se indaga en las préacticas culturales de las diferentes comunidades, generan procesos
de didlogo, manifestaciones vivenciales que se vuelcan la propuesta experimental y dancistica
del GANT, donde los procesos de resistencia y las voces de los pueblos, son una muestra que
conlleva a la creacion y formacién de nuevos proyectos para una ciudad, en la que la
colonialidad impuesta por tradiciones culturales externas a ella, rompe las fronteras de ser en
sociedad, opaca la realidad de las comunidades que subsisten del diario vivir y son encubiertas

por la historia.

Los procesos Artisticos/ Educativos que han inspirado el GANT a través de la danza como
proyeccion, son espacios de resistencia cultural que educan, se educan y transforman una
ciudad como Popayan. A todos los espacios donde llega esta gran muestra cultural, marca el
sentido de la vida que propaga resistencia, no desde la escolaridad; sino, desde la misma
accion educativa de transformarse en comunidad, de desplegar sus saberes a través de una
tradicion como la danza, que recobra el sentido de la vida en la apetencia del hombre, en

mostrar lo que para algunos es paganismo y pecado.

Proceso de resistencia que se vive y se consagra en la historia de los pueblos que se
transforman en la lucha y memoria de los ancestros, quienes proclaman sus derechos, aunque
estdn dados, aln estan coartados en las escuelas y no se muestran como procesos de
resistencia social y cultural. Es por ello que el GANT, en su sentido por dignificar la danza
retoma con respeto de las comunidades y es la proyeccion en escena, que por muchos afios

viene formando a la comunidad en diferentes procesos de resistencia social y cultural.
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El GANT incursiona en la produccion de eventos y desde 2005 anualmente realiza Festivales

Nacionales e Internacionales de Danza en la modalidad de parejas y grupos tales como:

+ Festival Nacional de Baile en pareja (2005- 2008): “COLOMBIA BAILA”.
+ IV Festival Internacional (2007): “BAILA MAESTRO EN PAREJA”

+ Festival Internacional de Danza (2008): “UNIDANZA”

+ |11 Festival Internacional Unidanza (2009): “UNIDANZA”

+ Festival Folclérico de las Américas (2010- 2015): “AMERICADANZA”

Mas de cien artistas locales, nacionales e internacionales en escena, con el objetivo de
promover el intercambio cultural y la divulgacion de la danza folclérica con diferentes paises
latinoamericanos. Creando espacios para el disfrute del arte y de la cultura, ofreciendo
conciertos gratuitos de danza para la ciudad y sus municipios aledafios en espacios publicos,
Instituciones Educativas, penitenciarias, ofrece talleres con los artistas invitados e
intercambian coreografias, expresiones identitarias, gastronomia, trajes tipicos, mdsica y

bailes tradicionales, promueve conversatorios y foros sobre la danza en América.

Paises como Chile, Argentina, Ecuador, México, Costa Rica, Puerto Rico, Peru, Bolivia,
Venezuela, Brasil, han hecho parte de este gran proyecto. EI GANT en concertacion con el
Ministerio de Cultura, Alcaldias municipales, Gobernacion del Cauca, Empresas publicas y
privadas, se apoya econdmicamente para brindar hoteleria, alimentacion, transporte interno a
los artistas totalmente gratis e internamente el grupo se organiza en comités para la ejecucion
y proyeccion del evento sin un interés econémico. (Guias para cada delegacion, comunicacion,
Staff, transporte, alimentacion, hoteleria, primeros auxilios, escenografia, luces, sonido,
tarima) mas de 10000 personas se congregan para ser espectadores de este gran festival, se
benefician la ciudad, vendedores formales e informales, hoteles, restaurantes, y todo un
publico que muchas veces no cuenta con el suficiente dinero para asistir a eventos de tan gran

envergadura.
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Estos espacios permiten la sana participacion, el proceso de aprendizaje del conocer otras
culturas, otros bailes, ritmos, vestuarios que despliegan todo un colorido y visten de gala
nuestra ciudad, los acoge con el carifio de su gente y crea espacios de intercambio cultural,
donde la danza esta presente, se vive y se consagra en una gran experiencia artistica y de gran

valor para la ciudad.

En una nueva experiencia en concertacion con el Ministerio de Cultura, el GANT realiza dos
Diplomados (2014 y 2015):

+ La Danza en procesos de construccion de conocimientos para la gestion cultural.

+ La Danza en proceso de Investigacion- Creacién para el emprendimiento cultural.

Como proposito fundamental, buscaba propiciar y fortalecer espacios formativos y de
cualificacion para los artistas de la danza y de otras expresiones culturales: investigadores
sociales, creadores, educadores, gestores y emprendedores culturales; alrededor de la
indagacion sobre las dindmicas de las culturas comunitarias en especial sobre las expresiones
culturales y danzarias que permitieran disefiar y construir colectivamente, una ruta de
intercambios de conocimientos, experiencias y saberes sobre los diferentes abordajes de los
procesos de Investigacion- Creacién en danza, en la perspectiva de garantizar sostenibilidad y

sustentabilidad a dichos procesos, a través del emprendimiento cultural creativo.

Los diferentes diplomados se realizaron por medio de Mddulos, que buscaban un seguimiento
e intercambio participativo donde la teoria, la practica y la puesta en escena, eran el sustento
de las diferentes actividades programadas, dotando a los participantes de herramientas que le
permitieran abordar su estudio para el interés personal, buscando la fundamentacion,
promoviendo su capacidad de relacionamiento desde la danza asumida como un escenario de
posibilidades de experimentacion e indagacion del cuerpo en movimiento, para implementar

propuestas de emprendimiento cultural y formular proyectos para su beneficio.
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Desde estas perspectivas, los diferentes diplomados se realizaron mediante Mddulos con

maestros profesionales en el area y desde las diferentes tematicas entre ellas:

LA DANZA EN PROCESOS DE

LA DANZA EN PROCESO DE

MODULOS CONSTRUCCION DE | INVESTIGACION- CREACION PARA EL
CONOCIMIENTOS PARA LA | EMPRENDIMIENTO CULTURAL (2015)
GESTION CULTURAL. (2014)

Contextualizacion histérica y | Cartografia Etnogréafica de la danza caucana
caracterizacion de la Danza
I colombiana. Maestros: Adolfo Alban- Jaime Fayad (Docentes
Maestro: Alberto Londofio de UNICAUCA)
(UNIANTIOQUIA)
Didéactica y metodologia para la | Experiencias  destacadas en  procesos de
ensefianza de la danza colombiana. investigacion, creacién en danza.
Maestros Internacionales:
Maestra: Nubia Teresa Bar6n Perd: Samuel Torrejon (Director Instituto de
(Universidad Distrital de Bogota) Cultura Raices del Per()
Ecuador: Juan Rosero (Director Compafiia
I Nacional del Folclor Tercera Dimension- Ambato)
Colombia: Milton Villa (Dir. Grupo Killa Churij)-
Alfonso Guzman (Director En Escena)
Meéxico: José Ledn Nabor (Director Folclérico del
Ballet Mazatecutli)
Brasil: Fernando Da Silva (Director Victoria Regia
de Caceres Matto Grosso)
(En el marco del Festival AMERICADANZA)
“Técnica en danza I”: la ludica | Técnicas corporales aplicadas a procesos de
corporal en la danza contemporanea. improvisacion- creacion y repertorios de danza de
i tradicion colombiana.
Maestro: Arnulfo Gamboa
(Universidad Distrital de Bogota) Maestro: Arnulfo Gamboa
(Universidad Distrital de Bogota)
“Técnica en danza II”: composicion | Emprendimiento cultural para la danza.
coreografica.
v Maestro: Diego Echeverry (Universidad Javeriana
Maestro: José Jaime Vanegas de Cali)
(Universidad Javeriana de Cali)
Investigacion, creacion en danza. Investigacion- Creacion en danza con énfasis en
diversidad cultural y contextos regionales.
Maestro: Luis Guillermo Jaramillo
(UNICAUCA) Maestros: Luis Guillermo Jaramillo (UNICAUCA)
V - Baldomero Beltran

Gestion Cultural para la danza.

Maestra: Angela Maria Castillo
(Fundacién Huella Contemporanea de
Cali)
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Mas de 50 formadores hicieron parte de este proceso educativo, donde el sentido de
reivindicar la danza en Popayan como una herramienta educativa y comunicativa, que
permitiera de manera trasversal fomentar la investigacion, principios de interculturalidad,
fortalecimiento del sentido de pertenencia étnico y regional, ya que como espacio de reflexion
yuxtapone las realidades y las cotidianidades de los pueblos, su pensamiento y su folclor.

La puestas en escena, trabajos abordados en instituciones escolarizadas y no, son el resultado
de estos dos diplomados, maestros quienes reflexionan en la necesidad de no tener acceso a
procesos o programas de formacion continua en danza folclérica colombiana y regional, que
les permitiera mejorar sus procesos creativos, investigativos y sus metodologias de ensefianza-

aprendizaje y este proceso apunté a llenar este vacio histérico e institucional.

Desde esta perspectiva, el GANT consolida procesos artisticos que desde la danza folclorica
de proyeccion, se enrutan ha “Vivir la Danza”, a crear caminos que dejan huella en cada uno
de sus integrantes, quienes han sido convocados desde una iniciativa personal y hoy en dia son
lo que han transformado todo este conocimiento de creacion colectiva, que fundamenta,
edifica y recrea toda esta gran obra que desde el Arte y desde los procesos artisticos/
educativos, integran el sello de la expresion danzaria que los identifica, con el apoyo v la ruta
encaminada por su director Gustavo Férix Perdomo, han dejado el legado para la ciudad y
desde la ciudad despliegan conocimientos y crean los cimentos de nuevos grupos locales que
se identifican, reconstruyen y forman semilleros de vida, que desde la danza hacen presencia y
se reafirman desde las mismas expresiones heredadas, creando una Ciudad Educadora y

transformadora a la vez. En entrevista Férix (2014),

El grupo no le hace culto al folclorismo en el sentido de validacion de su trabajo, tenia la
Danza retomada desde la historia en su contexto, espacio y tiempo, se interpretaba desde
los jévenes y como ellos le incorporan nuevos elementos. Era indagar en oralidad del
pueblo, retomar tradiciones y poder colocarlas en escena, para que ese legado maravilloso
lo viera su comunidad en esas “tradiciones ancestrales”, que eran una herencia a la
dindmica de las mismas transformaciones, donde como colectivo vivenciaron en los
diferentes montajes escenas y tradiciones. 35 afios que marcaron un proyecto de vida
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como colectivo desde la reinterpretacion de sentido, construccién simbolica alrededor de
la danza de expresion liberadora como modo de vivir esas realidades posibles que se van
construyendo colectivamente, los imaginarios posibles se decantan y se reafirman con el
tiempo.

Todo este gran proceso son frutos creativos como integrales, que ha dado la investigacion, la
ciencia ha sido muy fecunda donde se entiende que siempre abra algo por suceder y es un reto
como proyecto de vida que esta ligado a lo que queremos hacer, pero en esa medida en que
esas ensefianzas aborda el mito, la leyenda, la poesia, desde una vision de contemporaneidad
de la danza, innova con lo que nos suscita, nos hundimos en la basqueda, moldeamos el
cuerpo en esa basqueda incesante de saberes y cosas de la cultura, tradiciones, “jamas
abandonaremos la idea de que somos herederos. Al hundirse en el pasado es mirar esos
aportes que se lo hacen a la cultura colectiva, tradicional, ancestral de comunidades que nos

han ensefiado a ver el mundo a hacerlo mas vivible”.

Imagen 6. Foto: James Fabian Diaz (2013)
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3.1.5 DANZA Y BAILE COMO PROYECCION ESCENICA DESDE LA

INTERIORIZACION CORPORAL.

Cuando hablamos de danza y baile, reflexionamos desde dos expresiones distintas que se
encaminan hacia un proceso que desliga el actuar del bailarin en la expresion mas profunda.
Desde su sentir baila y danza, y sin saber hacerlo construye un esquema corporal que se
apropia en la experiencia misma de los montajes escénicos que desde una iniciativa personal
se vuelve fecunda, se vuelca en la puesta en escena y se adquiere en la medida en que el

proceso de los diferentes montajes avanza.

Como bailarines proyectamos un esquema de trabajo muy personalizado: se realizan
calentamientos con diferentes técnicas como ballet, aerdbicos, baile deportivo, danza
tradicional, luego se genera una perspectiva de trabajo a seguir dependiendo del montaje
escénico propuesto y se inicia un trabajo corporal desde el sentir, actuar, personificar y
convocar a personajes que han hecho historia y que se reivindica en el espiritu interior que
muchas veces no son faciles de asimilar y con el permiso de las comunidades, se crean
papeles dramaturgicos, orales, musicales, que fortalecen el proceso de creacion desde una
perspectiva de investigacion, hacia la tematica que se va abordar. Segun la necesidad de la
obra se pide ayuda y colaboracion a Maestros y Maestras quienes desde la experiencia en sus
diferentes comunidades reviven historias, generando controversias espirituales 'y

desintegradoras en la practica en escena del bailarin. En entrevista con uno de los bailarines,

Yo era una persona muy timida, me la dejaba montar en fin... entre por que queria ganar
autonomia, expresividad, dominio de mi misma, entonces yo sabia que era una realizacion
que necesitaba. Desde pequefia senti la manifestacion en la danza, cuando era pequefia yo
saltaba, abria los brazos, entonces todo el mundo me relaciona con eso siempre, porgue es
la expresion mas pura de mi ser y la expresion mas pura de mi ser, tiene que ver con la
danza, yo le agradezco a Gus, le agradezco a mis comparieros, por el aprendizaje que he
recibido, en ese sentido y sobre todo el placer a nivel personal, es cuando tu te das un
regalo y lo haces... cuando no estoy me hace falta, es una dinamica esencial construida en
25 afios. Yo vivo de la danza, soy maestra de danza (DMCBAI. E1 P6)
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Muchos de los integrantes son Maestros de la danza y en su repertorio crean huellas
aprehendidas con el GANT, algunos integrantes se van y vuelven, otros se han ido pero estan
muy pendientes de todas las creaciones que el grupo convoca. EIl GANT es un gran aporte
formativo que deja huellas, crea familias que se unen entre sus integrantes y son la generacion

del mismo semillero.

Hay compafieros que son maestros y bailarines del grupo y desde sus diferentes sedes
educativas han aportado nuevos integrantes que llegan con las bases de un proceso que hace
el GANT entre ellos, Mabel Plaza, Martha Henao, Yimmi Mamian, Yimmi Luligo, Carlos
Miller Guzman, son un gran aporte a que nuevas generaciones sigan edificando la historia
vivida, que desde el Arte se orienta a un trabajo personal y muy serio para las comunidades.

Cuatro de los bailarines convocados por su maestra opinan:

Nosotros somos bailarines de Nuestra Tierra: Karen Arango, Olmer Folleco, Carol
Durén, Angela Giron, estudidbamos en San Agustin, haciamos parte del grupo de danzas
y teatro del colegio, gracias a una fusion entre San Agustin y Don Bosco, conocimos a
Olmer y nuestra maestra Martha Henao era la profesora de danzas. Nos aporté un camino
que desde la danza integramos y vivimos por medio de la investigacion y creacion.
Viajamos a diferentes municipios, ganamos muchos premios en encuentros de danza y
nos da la convocatoria para llegar al GANT. Hoy podemos decir que no fue fécil entrar, el
nivel artistico era muy alto y de mucha experiencia para nosotros que éramos aprendices.
No fue facil, pero hicimos un gran proceso que desde nifios veniamos edificando y
estamos en ese gran proyecto. Karen y Carol, consolidaron sus familias en el grupo con
otro de sus integrantes y hasta la fecha seguimos siendo parte de esta gran familia, que
nos ha ensefiado, hemos construido y seguimos generando semillas para este gran
proyecto. Como proceso llevamos 15 afios en el GANT (E: TO. B1 B2 B3 B4 FSA- DB)

Como aporte formativo el GANT, ha edificado y ramificado un gran proyecto que a nivel
personal, aporta a que cada uno de sus integrantes se formen en la danza, no vivimos de la
danza econémicamente, nos gusta el Arte, trabajamos por el Arte, danzamos porque es una
expresion que nos convoca a la herencia de nuestro ancestros, al trabajo de los abuelos, a los
oficios laborales y artesanales, la venta en la plaza del mercado, a personificar el sonido del

mar, del viento, la lluvia, a sentir los temores y fortalezas de los dioses poderosos de la
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naturaleza a reinterpretar diferentes ritmos y musicas autdctonas, que con el sonido de la hoja
de coca, entonaban nuestros mayores hermosas melodias perdurables en una gran fiesta, que

se reencontraba con el canto del gallo, anunciando un nuevo amanecer.

Las coplas, leyendas, refranes, poesia, la danza misma, el baile, son expresiones que solo el
espiritu revive y que desde la interiorizacion corporal, expresa todo un lenguaje danzario que
solo el bailarin incorpora en la puesta en escena y que los musicos no se detienen cuando de
entonar las canciones se trata. En entrevista con dos de los bailarines, se obtiene el siguiente

relato de vida:

Exponer la experiencia en palabras es muy dificil; puesto que, lo que se vive como artistas
es algo que nace desde muy adentro, que te ensefia a construir un proceso personal. Bailar
y danzar para mi es lo mismo, lo que se da es la puesta en escena que la acoge un pablico
y que con sus aplausos y su carisma es aceptada o no. Vivo de la danza soy artista plastico
y la experiencia entre mas avanza es indescriptible, ademés el arte me ayud6 a
encontrarme consigo mismo y a varios de mis compafieros nos ayudo a salirnos del closet,
como comunmente dicen. Soy gay, pero cuando estamos en escena soy hombre y actlo
como tal, el grupo ha respetado mi forma de ser y me acepta, me acoge sin discriminarme.
Muchos piensan que todo artista se vuelve homosexual por vivir el arte, y eso es mentira
uno se descubre y aprende aceptarse, asi como mi familia me acepta y respeta lo que
hago, son tolerantes y me apoyan. Esta experiencia es muy importante para mi vida y me
siento feliz de estar y hacer parte de esta gran familia. (E: TO: B CS 2 P1)

Como integrante del grupo, soy bailarin y disefiador del vestuario, mi mayor inspiracion
se plasma en la diversidad de colores, olores y sabores que enmarca toda la tradicién del
folclor, donde se despliegan el paisaje y disfrute de los pueblos, mi inspiracion se basa
pensando en cada uno de los bailarines que van a portar el vestuario, va de la mano con la
personalidad de cada integrante. Los tocados son fuente de inspiracion en el mar, en la
lluvia, en lo tropical y en la alegria de las personas, que convoca al publico y que
debemos pensar en ellos. En mi familia, mis tios fueron parte del GANT y desde muy
pequefio me llevaban a sus ensayos y yo queria ser parte de este gran equipo. Inicie como
maletero junto con Beto y Julian, luego me aprendi las danzas hasta que mucho tiempo
después tuve la oportunidad de bailar. Fue duro ingresar, pero no me importaba yo
cargaba las maletas del vestuario y era feliz porque estaba ahi. Hoy en dia mi profesion se
liga a esta gran aventura, llevo 16 afios en el grupo y somos parte del LGTB en Popayan y
a nivel nacional. He aprendido del GANT vy le agradezco al Maestro Gus por permitirme
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ser parte de este gran equipo Yy a nivel personal he ganado mucha experiencia, he logrado
vincularme con proyectos que han sido un gran aporte para mi formacion, bailo y disfruto
la danza, soy coredgrafo y todo me la ha dado el GANT. (E: B J TO- 25)

La danza es el espiritu que solo el ser humano puede entender y tiene la capacidad de
conectarse con el pasado para proyectarse en el futuro, los ensayos de una danza pueden ser
perdurables en el tiempo para una presentacion de 2 0 3 min, quienes estan presentes se
sienten en familia, son una familia que no ensefia, no educa, pero transforma seres en sociedad
con una potencia que pregona identidad cultural, y que de la mano con el folclor, va
construyendo una sociedad que es abatida y que es escuchada en la puesta en escena,
reconstruyendo saberes y retomando las historias que en la ciudad han quedado plasmadas y
gue en cada rincon dejan un recuerdo inmemorable para quienes lo viven y en el olvido de la

historia plasmada por Gabriel Garcia Marquez en Cien Afos de Soledad. Al respecto,

Vivir de la danza es un aporte que falta por construir, hoy en dia no lo hacemos porque no
existen los recursos y la validacién de la misma danza es un intento fallido por que
convoca escenarios pero no es reconocida desde su importancia cultural. Nosotros hemos
trabajado fuerte en la danza y somos herederos de resistencia cultural, pero con el
asombro y la proyeccién de nuestros recursos. Somos un gran aporte en la medida que
investigamos, que hacemos creacién y que otros grupos de danza la apropian para ellos,
podriamos decir son copialina de nuestro vestuarios, coreografias, parafernalia, pero la
experiencia y la investigacion no son improvisadas y en parte esta bien que nos copien,
porque estamos multiplicando todos nuestros saberes. (E: WA TO- E13)

La danza se viste de interculturalidad en el GANT, donde la aceptacién de ritmos, saberes y
expresiones, se proyectan en la interiorizacion corporal y que desde la puesta en escena se
vuelca en una expresion de sentido, que desde lo individual pasa a ser colectiva y se transmite
en una sola expresion que vivifica la danza y es el mayor legado que como artistas podemos
dejar en la puesta en escena y en la experiencia misma de quienes aportamos a este gran
legado cultural y le apostamos a que algln dia este gran proyecto salga a flote y podamos
integrarlo en una misma sociedad que viva y dance por la memoria del pasado y que sea una
dindmica educativa que genere conciencia en cada una de las personas que cohabitamos este

gran conglomerado de sociedades.
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3.1.6 HISTORIA DE VIDA EN... CANTADA.
FECHA: 13 DE AGOSTO DE 2013

Soy Jairo Fernando Ordofiez Lora, integrante del grupo musical de “Nuestra Tierra”, ya hace
27 afiitos. En el afio 88 por iniciativa de mi mamd, yo mostraba desde muy pequefio como
inclinacion hacia la mdsica, yo tenia algunos instrumentos que me habian comprado y hasta
que un dia mi mama por la cercania con los “Mo0dulos” de la “Secretaria de Integracion
Popular”, lo que hoy en dia es el Parque Informatico, mi mama paso por ahi, escuchd que
estaba ensayando un grupo, ella se acercé y le pregunto a la persona que estaba dirigiendo que
si daba clases, que si me podian ensefiar; entonces, esta persona le dijo que si y le dio unos
horarios y tenia que pagar 100 pesos cada clase, esta persona es Julio César Leon uno de los
fundadores del GANT. Julio empez6 a darme las clases y llegaba un punto donde me aprendi
algunos ritmos y al tiempo Julio me dijo que le dijera a mi mama que no pagara mas los cien
pesos y que le dijera si me dejaba a mi entrar a la chirimia y entonces asi fue como
empezamos a vincularnos con Nuestra Tierra, en ese tiempo la chirimia “Tambores de mi
Cauca”, estaba vinculada por bailarines y musicos del GANT, que habian tomado una

iniciativa de hacer una chirimia entre ellos.

El Grupo Nuestra Tierra, fue fundado en el 80, los bailarines de Nuestra Tierra conformaron
con Julio Leon el grupo de la chirimia entonces a esa chirimia se unieron también personas
externas como Ricardo Tintinago por ejemplo, que era hermano de Hernan y Orlando
Tintinago, que eran bailarines del grupo, Richard se vincul6 como mdsico y a si mismo Hugo
Villani, Mauricio, personas que en un momento aportaron muchisimo a la musicalizacion del
GANT vy a la chirimia Tambores de mi Cauca. Empiezo a conocer ya del cuerpo musical del
GANT, a Oscar Delgado, Federico Garcia, Ramon Pabdn, Dibis Ruiz, Raul Collazos, Clarisa
Diaz, bueno se me han de escapar algunos, con eso comenzamos la etapa de la musicalizacion
para las danzas de Nuestra Tierra, hasta una primera ocasion donde ya se hizo una primera
presentacion de un montaje “Noche de Hechizo- Danza y Ritual”, que se hizo por el afio de
1991, si no estoy mal, antes de eso participamos con Nuestra Tierra, en un CONcurso

departamental de danzas en el afio 1989 en Mistrato Risaralda y en encuentros de chirimias en
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Cajibio y aqui en Popayan, logrando puestos entre los primeros, ademas de hacer musica de
chirimia incorporabamos coreografia que ninguna otra chirimia pues hacia. Como integrantes
de Nuestra Tierra que éramos musicos y bailarines, tocabamos chirimias dabamos vueltas,
haciamos trenzas, haciamos que unas coreografias que eran bien llamativas y a la gente le

gustaba mucho y la chirimia llego a tener un gran renombre en esa época.

Vienen viajes y a Nuestra Tierra le debo conocer casi todo el pais, viajamos a Narifio, al
Caqueta, Meta, Bogota para la costa Barranquilla, Santa Martha y las Unicas cuatro veces que
yo he salido a nivel internacional Cuba, Francia, Ecuador y México. De toda esta historia hay
amistades que se han consolidado, que han quedado y que a pesar de que se han salido
llevamos una bonita amistad, el caso de Julio Cesar Ledn con su esposa, el caso Hugo Villani
que fue la persona que toco flauta en el grupo y que seguimos siendo muy buenos amigos, de
bailarines como Rubiel Estrada, Mabel Plaza, Carlos Eduardo Burbano, son personas que
brindaron su amistad con el grupo y son personas con las que uno cuenta, es una amistad que

ha trascendido mas alla de la pertenencia al grupo.

La vida personal, completamente influenciado por el grupo. Karen Arango, es bailarina, pues
es mi esposa ya mas de seis afios, tenemos un niflo Samuel cumplio siete, “nos reimos” €s que
las cuentas se pierden, todo esto es muy bonito hay muchas parejas y hay bailarines hijos de
miembros del grupo: el caso de Erika, Luisa, Juancho quien es el cantante del grupo son hijos
de personas del GANT, es la renovacion generacional del que se empieza a dar por el bien del
folclor, mi hijo es una persona que esta mostrando inclinaciones y gustos por la mausica,
entonces espero tenerlo en el grupo de masica muy pronto, ya que la experiencia mia ha sido

favorable.

Yo no me puedo quejar, ni me arrepiento de nada, en su momento cuando en mis estudios en
la universidad tuve que escoger entre la Ingenieria Electronica que la estaba estudiando y
queria estudiar muasica no me temblo6 la mano para dejar la carrera, era la carrera que toda mi
familia queria que yo estudiara y no mdsica que era lo que yo queria, mas adelante uno se da

cuenta por las circunstancias que es muy dificil vivir de la muasica, hay que ser muy bueno-
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demasiado bueno y no tuve la disciplina necesaria para ser un musico de elite, y vivir de la
musica, es parecido a la danza pocos son los que sobreviven de ella, va anclado a otras
disciplinas. Pero, el aprendizaje que se hizo de la musica es muy interesante porque a esta
etapa de Nuestra Tierra, estamos aportando musicalmente, haciendo un proceso creativo,
haciendo composiciones, haciendo arreglos propios y pues estamos con la gran ilusion de
sacar la produccion musical del actual Grupo Nuestra Tierra, que se la queremos regalar al

grupo, la ciudad y a Colombia.

De ahi mismo nombrando a Carlos Miller Guzman, Mery Girén, Villani, Edwin, Julio Leon,
Reinaldo Quintero conformamos una banda musical, Oscar Delgado nos empez0 a ensefiar a
tocar instrumentos asi, Julio aprendi6 a tocar el clarinete, Carlos Miller y Mery aprendian
trompeta, Edwin aprendia Bugle, Villani y yo aprendimos Trombon, entonces haciamos
musica de banda y después de eso creamos una orquesta llamada orquesta “Camaledn”,
éramos muy ambiciosos con muchas ganas de hacer masica pero con unos conocimientos muy
basicos, entonces montamos un repertorio, tocamos en algun cumple afios del GANT y en la
Esmeralda en la casa de las familias Férix y Delgado, nos dimos cuenta que no era lo nuestro,
mas sin embargo después del viaje a Cuba, creamos el grupo Son de Costa, y nos dedicamos a
tocar masica de las costas de Colombia, de la Costa Pacifico, Costa Atlantica, y ese grupo si
tuvo mas proyeccion, hicimos muchas presentaciones, nos contrataban la colonia costefia en la
ciudad de Popayan siempre disfrutaba de nuestras presentaciones con infinidad de ritmos

caribefios, pues gustaba mucho porque era un grupo diferente.

Los escenarios donde mayormente nos presentdbamos en Popayan, escenario del Orfedn
Obrero se hicieron “Noche de Hechizo Danza y Ritual” y después cambio el montaje y
después se presentd “Noche de Asombro”, algo asi no lo recuerdo y afios después se trabajo el
Mito de Juan Tama, después de la restauracion del Teatro Valencia y este ha sido ahora el
escenario mas importante, presentamos “Bailes encantados”, y ha sido la gala para presentar

los festivales: Festival de Baile por Pareja, Baila Maestro en Pareja, Américadanza.
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Se hacia mucha atencién a la comunidad, eh, pues por la ideologia un poco de izquierda que
han tenido los fundadores, y directivas del grupo hemos estado en movimientos sociales, como
las marchas indigenas, entonces cuando se presentaban estos movimientos nosotros ibamos
con las musicas y con las danzas a tocar, fuimos en muchas ocasiones a tocar en el dia del
preso politico el 25 de octubre a la cércel. Todo gratuito. Es algo que a mi me ha gustado sin
cobrar un peso, sin animo de lucro lo que hacemos lo hacemos por gusto, nos ha tocado sacar
de nuestro bolsillo, sin esperar recompensa, para la compra de instrumentos con la escases de
recursos lo hacemos de ingresos propios. Por eso, los que estamos ahi por tanto tiempo, es
porque queremos el grupo.

Nuestra Tierra ha sido un centro de formacién de muchas personas que han pasado por el
grupo y que los que estamos aqui en el proceso, nos damos cuenta de que muchos los que han
pasado por el grupo se desempefian como profesor, instructores y mas especificamente de la
danza. El arte lo han aprendido en Nuestra Tierra, muchas veces pensamos que estas personas
son ingratas porque sus primeros conocimientos estan aqui, y muchas veces los escuchamos

criticando, y no entendemos porque lo hacen, si el grupo les ha dado lo que hoy en dia Son.

A la ciudad es un proceso de que tratamos de que no se pierda que se siga escuchando folclor,
los nifios ya no saben del folclor autoctono, otros géneros estan opacandolo y queremos
recuperar lo autoctono. Nuestra Tierra en su querer del folclor lleva esto a las comunidades y
que alguno se enamore conozca y vea la riqueza de la musica colombiana y esta es otra forma

de hacer educacion, sensibilizacién, que de diez uno se enamore de lo que hace.

Imagen 7. Foto: CORPORACION DE TURISMO DEL CAUCA (2015)
81



4 CAPITULO IV:

PROPUESTA EDUCATIVA

4.1 LA DANZA COMO APORTE A LA CONSTRUCCION DE CIUDAD

EDUCADORA.

Imagen 8. Foto: JAMES FABIAN DIAZ (2013)

. “con el golpe de las maracas, el crujir de la marimba, el silbido de la flauta, el retumbar
de los tambores, excitan vida, agitan movimientos e incita los cuerpos a temblar cadentemente
entre Sones y Danzones llenos de colorido, de folclor, musicas tradicionales, letras que laten
al compas de la poesia, de una voz que vibray revela alegrias, tristezas, lamentos y luchas de
los pueblos, que entre amores y desamores, surgieron para revivir en la Danza” (LAGB: 2014)

La siguiente propuesta Educativa titulada “LA DANZA COMO APORTE A LA
CONSTRUCCION DE CIUDAD EDUCADORA”, es una propuesta que nace desde el
andlisis y estudio de los grupos locales que convergen en la ciudad de Popayéan, que
despliegan sabor, ritmo, movimiento, contextos y reinterpretaciones de saberes ancestrales. Se
enmarca dentro de las politicas culturales y es un gran homenaje a los Maestros quienes a

través de su experiencia, con su mas profunda Cosmovision, el mas sentido respeto por las
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comunidades, han hecho posible que las voces de los pueblos sigan vivas y se manifiesten a

través del sentido de la Danza, como un aporte y sentido de pertenencia por la ciudad.

Popayan y el Cauca, tienen una diversidad de gentes que conforman este gran proyecto de
vida, sus Etnias, Campesinos, Mestizos, con una variedad enorme de ritmos autoctonos,
tradiciones culturales que enriquecen la historia y se propagan en una diversidad, donde sus
ritmos, bailes, danzas, se entremezclan y crean una riqueza cultural enorme que desentrafia
colores, luces, sonido y repliega fiesta y algarabia en todos los rincones de nuestra ciudad.

La diversidad de bailes emanada desde las tradiciones, crean resistencia y forman nuevas
expresiones que desde un lenguaje corporal, con la puesta en escena del estudio de la Danza
Tradicional, Folclérica, Clasica, Urbana, Contemporanea o Popular, y es ahi donde los nifios,
jévenes, adultos, se retnen en pareja o de forma grupal, para revivir esta manifestacion y

convocar a nuevas generaciones para fomentar la investigacion, tradicion, el goce y el disfrute.

La Danza genera tradicion e identidad en las personas, desde su sentir y actuar, reflejan un
gran compromiso de vida artistica y fomenta nuevas expresiones, pasa del dolor de la
mutilacién en sociedad y vuelca un empoderamiento que reconoce lo vivido como resistencia
cultural de sus tradiciones, hacia la historia que vive y permea y que se llena de interrogantes

al preguntarse por el cuerpo mutilado, la historia vivida y el tejido social.

Al pasar de los afios, Popayan es una ciudad que crea infraestructura, nuevas edificaciones,
complejos deportivos, centros recreativos que integran familias, pero hace falta un lugar
donde los Artistas podamos manifestar nuestras expresiones. La Casa de la Cultura por
ejemplo, ofrece espacios de participacion cultural, pero no son suficientes para el nimero de

grupos que estan inmersos en la ciudad.

Segun el Plan Nacional de Danza para un pais que baila 2010- 2019, en el Cauca existen 61
organizaciones de produccion: Artistica, Formacion, Gestion- Produccién, las cuales cuentan

con un apoyo minimo por parte de las entidades gubernamentales y requieren mayor atencion.
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Describe las necesidades identificadas en el desarrollo de los didlogos de Danza, pregonados

por voces de cultores de la Danza donde se dejan entrever las siguientes necesidades:

a) En el Campo de la Formacion: la articulacién entre los sectores de Educacion y
Cultura, la debilidad de la Danza esta dada por la ausencia de contenido, de la formacion

y la poca vinculacion de expertos al sistema educativo.

b) Frente a la Educacion Informal: no existen lineamientos que orienten los procesos de
la formacion, lo que deriva en la repeticion de esquemas aprendidos, sin que construya

pensamiento sobre el oficio, lo que banaliza la préactica.

c) En el Campo de la Creacidn: son los escasos apoyos y la falta de lineamientos por

concertacion.

d) Campo de la Organizacion y Competitividad: no existe un trabajo intersectorial que
dé cuenta de las relaciones que la Danza tiene con la Salud, Educacion, Deporte. El
Sistema Nacional de Cultura es débil, desarticulado y poco representativo, asi mismo son

las relaciones entre entidades estatales, nacionales, departamentales y municipales.

e) Campo de la Informacion y Difusion: no hay un consenso nacional que identifique

las agrupaciones existentes.

f) Campo de la Investigacion: la Danza sigue siendo tema de agentes externos a la

practica. Los centros no cuentan con material que divulgue la consulta.

g) Campo de la Apropiacion: la Danza no esta posicionada como un factor de desarrollo
sostenible, lo cual se traduce en los bajos presupuestos que se le asignan.

h) Campo de Infraestructura: los grupos no cuentan con un lugar apropiado, la
infraestructura es escasa para la practica profesional de la danza y generalmente son
privados y no benefician a procesos comunitarios.
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Los cultores de la Danza por afios han venido desarrollando propuestas e iniciativas de
resistencia como aporte cultural y gracias a estas voces la cultura, tiene un sentido de
pertenencia para la ciudad. Pero, el descuido politico, administrativo y los malos manejos
presupuestales por parte de las entidades gubernamentales, no son suficientes para crear

“Cultura Viva”, como una alternativa de desarrollo para la ciudad.

Cultura Viva, parte del entorno Territorial, los grupos de Danzas que estan inmersos en la
ciudad, hacen ciudad y son ciudad, son una muestra cultural que Educa, Desarrolla, Forma y
Potencia semilleros que pregonan ciudad y se identifican por ritmos autctonos que desde el
sentir de la vida, la firmeza corporal, lo que el cuerpo emana cuando la tradicion esta presente
y se despliega a través de la Danza, como aquella interpretacion que crea sentido, y vivencia

las voces de los pueblos.

Es por ello que esta propuesta nace desde la proyeccion de los grupos de danza que cohabitan
la ciudad de Popayan. Entre ellos: Grupo Artistico Nuestra Tierra, Fundacion Aires de
Pubenza, Agrupacion Folclérica Macondo, Fundacién Folclérica Camaledn, Orfedn Obrero,
Killa Churij, Ballet Folcldrico Coldanza, Arte en Escena Danza, Fundacion Karumanta, Tusuy
Pacha, Somos Tierra, Grupo de Yanaconas, Agrupacién Folclérica Caucana Kashak, entre
muchos otros, quienes con sus ganas de hacer vivir la Danza, crean y desarrollan proyectos
alrededor de la misma pero sigue siendo un factor econdémico personal, para adquirir
vestuario, maquillaje, parafernalia, y poder representar en escena grandes propuestas, que se
despliegan desde una perspectiva Intracultural, Multicultural y Transcultural, que reafirma un

sentido de pertenencia por la conservacion, difusion y tradicion de nuestra Cultura Caucana.

Los semilleros de danza son una iniciativa de trabajo, donde los espacios no escolares sino de
la ciudad, crearan escuela de vida artistica, donde la historia de vida, las Artes, la Danza, el
Baile, el sentido corporal, gestual, permiten el fomento a proyectos educativos en la ciudad,

donde los espacios sean una toma de resistencia para no dejar morir la Danza Autdctona que
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por afios ha sido reconocida en letras de canciones, poemas, escritos que salvaguardan la

memoria de un pueblo y que deben ser la interiorizacion del pregdn hacia el folclor Ancestral.

Es por ello, que las diferentes entidades deben hacer una toma de conciencia, en una herencia
dada y que por muchos afios ha hecho resistencia en la ciudad, esta presente e involucra una

mirada de diversidad cuando de sus componentes se trata:

e La historia que despliega cada cultura y la hace diversa y diferente.

e La proyeccion del folclor como tradicion.

e El folclor urbano y el folclor popular, que entre ludicas, literatura, artesania, la recrea y
adorna la puesta en escena

e EIl ritmo y la melodia, los instrumentos hembra y macho de cuerdas, vientos,
percusion.

e Los juegos danzados.

e El folclor literario entre narrativas, poéticas, rimadas, sus formas linguisticas.

Entre estos componentes que la constituyen con toda una tradicion, como practica de la
identidad cultural, que se despliega y emana nuevos elementos que incorporan a la danza
como

el colorido del vestuario, los nuevos accesorios pestafias postizas, cabellos, maquillaje, telas
que se incorporan y realzan la esbeltez del bailarin, collares, candongas y elementos
tradicionales que desde el origen de manos artesanas, reincorporan nuevos matices para la

puesta en escena y la hace mas vivible.

Hoy en dia las practicas dadas por los jovenes, permiten que el folclor se mantenga vivo,
nuevas voces, nuevas expresiones, instrumentos tocados por manos de mujeres que en el
pasado no eran aceptados, el reconocimiento de la ancestralidad en nuestras mujeres
indigenas, la resistencia propuesta en las diferentes catedras entre ellas la afrocolombiana, las
diferentes miradas de diversidad cultural que emana los maestros y maestras, para hacer de la
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danza la mas bella de las expresiones, donde los nifios entre juegos, risas y llantos, incorporan
su sentir y actuar, en algo que lo convoca y como artistas, logramos diferenciar, diferenciarnos
y reincorporarnos en un mundo de diversidad, donde todos estamos presentes nos
reconocemos y entre sones y sabores podemos contar lo que la historia ocult6 y hoy por hoy
debemos atrevernos a escribir estas experiencias y vivificar nuestro patrimonio ancestral, las
voces de los mayores deben ser escuchadas, escritas y pregonadas de forma oral, en la puesta

en escena y que mejor hacerlo por medio de la Danza.

Popayan, necesita una catedra para la danza que se fomente en valores y como préctica
cultural, donde se sistematice la experiencia de vida de cada uno de los grupos locales para
que sean reconocidos, donde los maestros y maestras que han dado este gran aporte de vida
artistica sean reconocidos y valorizados con grandes menciones de honor, que inmortalicen el
folclor en la ciudad, se tome una iniciativa de creacion como préacticas del pregén donde
nuestros nifios, jovenes y mayores, se identifiquen con la historia, la reconstruyan y sea

contada de generacién en generacion.

Crear una iniciativa que convoque a la ciudad por medio de talleres, diplomados,
especializaciones, estudios de la danza en la ciudad y el departamento, que convoque a la
investigacion de las expresiones en cada contexto, donde no se vulgarice la identidad cultural,
y donde las culturas no se sientan violentadas, ofendidas ni saqueadas de sus conocimientos

ancestrales.

La Danza como aporte a la construccion de ciudad educadora, crea una iniciativa de trabajo
donde por primera vez se sistematiza la historia de un grupo como Nuestra Tierra y se debe
difundir las diversas miradas que ha dado la danza desde sus origenes y es reconocer como el
espacio y el tiempo en la historia, han dado los hitos para escribirla, para generar nuevas
producciones que recobran sentido a través del contexto, del cuerpo experimentado en nuevas
formas que crean caminos, donde la sistematizacion éste presente y sea una generadora de

nuevas propuestas que eduquen y transformen la sociedad presente.
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5 PARA NO CONCLUIR

+ Sistematizar los procesos artisticos/educativos que desde la danza, ha fomentado en
su trayectoria el Grupo Artistico Nuestra Tierra, como aporte a la Ciudad Educadora,
es una experiencia enriquecedora que debe generar conciencia en cada una de las
personas que fomentamos educacién para la cultura, como gestores debemos promover
y ser conscientes que tenemos una gran deuda con la comunidad, crear semilleros de
paz a través del Arte, sistematizar las diferentes experiencias que crean hitos en la
historia, revelar nuestros pueblos ancestrales y atrevernos a escribir las historias
contadas y vividas que hoy en dia estan en las memorias de los pueblos.

+ El Arte es Educacion y la Educacion es el Arte, que debemos fomentar para una
sociedad justa, equitativa en igualdad de derechos, donde lo humano no sea relegado a
sintomas de esperanza, donde el espiritu pueda palpar y ser libre de cohabitar el cuerpo
Y pueda expresarse, sentirse y reincorporarse en las nuevas expresiones como el legado
mas profundo de la tierra y de nuestros ancestros.

+ Reconstruir el proceso vivido desde la experiencia de artistas que hacen parte del
GANT, comprender sus estrategias pedagogicas y explorar las practicas artisticas/
educativas como fomento a procesos educativos en la ciudad de Popayan, es una
alternativa de sistematizacion que inicia un proceso donde todo lo vivido no esta
escrito, donde quedan experiencias que pueden ser apropiadas y deben generar nuevas
estrategias de trabajo, donde la cultura genere conciencia ciudadana y seamos
ciudadanos para fortalecer nuestra cultura. Donde nuestro patrimonio sea la catedra
cultural que necesitamos en las escuelas, en los espacios de la ciudad, en la gente, para
que conozca, se identifique y se apropien de este gran proyecto educativo.

+ La Sistematizacion de Experiencias, queda abierta para que nuevas generaciones se
involucren en este gran proyecto de vida artistica como legado para nuestra ciudad y
genere dinamicas de participacion para escribir lo que queda por contar y para evocar
las memorias de los pueblos que prefirieron morir antes de acallar lo que sentian.
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7.1 GANT: CALENTAMIENTO

(IMAG. CA. 1, 2, 3, 4,5-2013- 2014 GANT)
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7.2 GANT EN ESCENA

—

@n accion de un pueblo

SrupoArtistico

(IMAG. I: ESC. 1, 2, 3, 4, 5,1983- 1990 GANT)
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(IMAG. II: ESC. 1, 2, 3, 4, 5, 6- 2000- 2014 GANT)
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(IMAG. III: ESC. 1, 2, 3,4, 5, 6 2014- 2015 GANT)
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7.3 GANT: GESTION DE PROYECTOS

(IMAG.PROY. I: 1, 2, 3, 4, 5, 6 2013- 2015 GANT)
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(IMAG.PROY. II: 1, 2, 3, 4, 5, 6 2013- 2015 GANT)
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7.4 GANT: CREACION DE DIPLOMADOS PARA LA CONSTRUCCION DE LA

DANZA

(IMAG.DIPLO: 1, 2, 3- 2014- 2015 GANT)
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7.5 MAESTROS QUIENES CON SUS APORTES “HAN DEJADO SU HUELLA”

BIEAVENIDOS

(IMAG. MAE. 1,2, 3,4, 5, 62013 GANT)
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7.6 GANT: PROYECTOS E INICIATIVAS DE CREACION

D)

¢ ¥
\ i EN PROCESOS DE
S ¢ ‘ INVESTIGACION CREACION
L EN PROCESOS : A TTORAL
. . - CULTTIRAL
E DE CONSTRUCCION DE
~ 3 CONOCIMENTO PARA LA / !
[DIPLOMADO S o
Modulo 1: “Técnica en danza 1" La Ludica mrporal en la Danza contempordnea
Docente: Arnulfo Gamboa - Universidad Distrital de Bogotd |
Médulo 2: “Didéctica y metodologia para la ensefanza de la danza colombiana”
Docente: Nubia Teresa Baron - Universidad Distrital de Bogotd
Maédulo 3: “Técnica en danza 2" Composicion coreogrifica
Docente:José Jaime Vanegas - Universidad Javeriana Sam-go de Call
Maodulo 4: “Ce izacion historica y ion de la danza
Docente: Maestro Alberto Londofio - Umvemd:d de Antioquia
Modulo 5:“Investigacion, creacion en Danza’
Docentes: PhD. Luis Guillermo Jaramillo — Universidad del Cauca
“Gestion cultural para la danza”
Docente: Angela Maria Castilo - Universidad Santiago de Cali

Iniclation: maye 3t de 2013 Organiza: Invitan
Hora 5: 00 pm \ @ e‘

informes e insuipdones: Casa de La Cultura del Cavca calle § # A-33
CEL: 317900567 / 3137899562 / 3148016132 / 3178280550

'll"l'lr /~
Oﬂ\zﬂ\"

e e = el g }‘(‘5{5 ”nwsfm Terra
; &= bt Ganodar Conmaiaterte de Estamelor Akceldia Monicipel de Popayas - Secwiania del Deponte y le Cubtore
: g CONTEO CULUEAL TEATRO BOLNAR UN ESPACK) PARA 10005° 914

20 de Noviembre de 2013 / 7:30 PM
J&atro Municipal Guillermo Valencia
. POPAYAN - COLOMBIA

(IMAG.PROY E INI CREA: 1, 2, 3, 4- 2013- 2014 GANT)
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7.7 GANT: PRODUCCION DE FESTIVALES

“Festival Folklorico.de las Américas”
otels 4 al 9 de Julio 2012

Gala de Inauguracién Popayéan - Colombia
Puente del Humilladero

7:00 p.m.

FUNCIONES EN MUNICIPIOS ‘

JuLIo 7
Coliseo Municipal
Municipio de Morales 7:00 p.m.
JULIO 8
iseo Municipal
/der. de Quilichao 10:00 a.m.
JuLIO 8
Gala de clausura
Tarapacé - Chile 1 Concha Acstica
Colombia Municipio de Piendamé 3:00 p.m.

=T

//ﬁ;‘ \ [ ( V\ ﬂ: : :
AMERIC, \Y
Festoval Folklorico 2014
cde las Americas
Popayan-Colombia () Junio= ( Julio
?réaiékul’o (I‘Q
ARTISTICO QUG
"\NUESTRA —

TIERRA

34 Aftos haciendo vivir la Danza

1;5 °AmericaDanza

) FestivaL FoukLoRICo DE LAS AMERICAS, |
- A"PDPAYAN COLOMBIA

@M

5

| del Hum
Junio 29 - 4:00 p.m.
.

‘Cublero |

Teatro Munltlpnl Guillermo Valencia |

Julio2-7:00p.m. !

| RS ‘
QP uE RO YE T Ui 2

(IMAG. AD: 1, 2, 3, 4,5, 6 2013- 2011-2015 GANT)
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7.8 GRUPO ARTISTICO NUESTRA TIERRA

“35 ANOS HACIENDO VIVIR LA DANZA”

NUESTRA
TIERRA

1980- 2015

IMAGEN CMG: GANT 2015
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