Juntando los sentires, transformando realidades. Un anlisis de la Accién Colectiva
con perspectivas de género desde la Educacion Popular en el Colectivo Agora de
Popayan.

h A
O 1827 ’1

Isabel Maria Ceballos Gliengue

Universidad del Cauca
Facultad de Ciencias Humanas y Sociales
Departamento de Antropologia
Popayan
2024



Juntando los sentires, transformando realidades. Un anlisis de la Accién Colectiva
con perspectivas de género desde la Educacion Popular en el Colectivo Agora de
Popayan.

Isabel Maria Ceballos Gliengue

Directora:

Diana Granados Soler

Universidad del Cauca
Facultad de Ciencias Humanas y Sociales
Departamento de Antropologia
Popayan
2024



A Mauricio y Ramiro, infinitas gracias siempre.

“Necesitamos un tipo de maestro que sea capaz de darle al alumno el juego y la
oportunidad para que sea él mismo, para que se identifique con los fracasados,
para que no se decida por los exitosos. Baudelaire nunca escribié un poema sobre
un general. Este tipo de maestro hace que el alumno sea probablemente un mal

’

empleado bancario, pero un buen hombre.’

Estanislao Zuleta



Agradecimientos

Este trabajo representa no sélo la culminacion de mi pregrado como antropologa, también
mis afios caminando de la mano con el mundo audiovisual y ambos no habrian sido posibles sin

el apoyo de muchas personas a mi alrededor.

Infinitas gracias a Mauricio y a Ramiro, quienes han seguido siendo mis maestros pese a
que hace ya varios afios me gradué del colegio y por quienes descubri mi afinidad hacia las

humanidades. Les agradezco por el cine, la literatura y por la masica.

Me gustaria agradecerle de igual forma a las personas del Colectivo Agora: Shaia, el
profe Oscar, Kim, Gabriel, Stef, Karen, Lizeth, Karina, Dann, Diana, Andry, Angie y Yecyca.
Les agradezco por el apoyo que me han brindado y permitirme hacer este trabajo sobre Agora,
nuestro lugar compartido; por las conversaciones, las risas y los pequefios debates que me

permitieron desarrollar este trabajo de grado.

Asimismo, le agradezco la profe Diana Granados, mi directora, quien me motivo a
continuar con este proyecto y me sac6 de dudas en muchas ocasiones, y a Ixs profesorxs Patricia
Sierra, Robert Euscategui y Elizabeth Castillo por su tiempo brindado para contarme sobre la

Educacion Popular.

También le doy las gracias a mis amigxs: Daniela (L0), Karen y Jhonatan, quienes me
apoyaron y me escucharon durante esos dias donde creia que mi trabajo no tenia ni pies ni

cabeza y con quienes nos celebramos nuestros logros, pequefios o grandes.

Y finalmente, le agradezco a mi mama, Olga Lucia y a mis hermanas, Camilay Laura,

quienes han sido mi soporte a lo largo de esta carrera y mi mayor motivacion.



Tabla de contenido

] € oo 18 [o{l (o] o HO OSSPSR PP 8
EStructura de 12 INVESLIGACION ........c.uiviiiiiiiiieiieie ettt bbbttt 12
Capitulo I: De Agoray la EQUCACION POPUIAK .............cc.covevcveeieiciiceceeeeeeeee e 15
I W o [N o= T To gl o] o1V ] - T SO S 15
Educacion Popular €n COlOMDIA.........c.cuiiiiiiiiiicece ettt ans 20
EdUCacion POPUIAT €N €1 CAUCA...........eiriiiitiieieieie ettt ettt 25
Procesos POPUIArES N POPAYAN ........cueiiuiiiiiirieiiitee ettt sttt sttt b bbb sttt b et et e e 30
Educacion Popular, perspectiva de género y feminisSmosS.........cccceovvviiieiiiiiic s 33
COIECtiVO AUIOVISUAI AQOTa...........coucvecicececeeseeeeese ettt 34
¢ Qué hacemos? ¢ QUE NEMOS NBCNO?.........cvciiiiice e 39
[ I Vo T USSR 47
Agora y la apuesta por una EJUCACION POPUIAT............cc.vviiveveeeeesiieeeseees e s, 48
Recapitulando: Educacion Popular, un camino POF FECOITEN .........cviueirieririeisieisieseseseese e sieesee s e 52
Capitulo I1: Entre el cine y el patriarcado: abriéndonos Camino...........cccccevviiieiecieie e 54
La importancia de pensar y conversar sobre género en espacios colectivos populares ..........c.cccccevevvenenne. 57
Género: “una categoria Gtil para el aNAlISIS™......ccovieriiiiiiiie e 59
PEISPECLIVA T8 JENEIO ...ttt bbb bbb bbb bbbt bbbt b ettt e et 61
La perspectiva de género reflexionada por los espacios educativos pOPUIares...........ccoceveveveeieseeneesneane 63
Una aproximacion a las relaciones y estereotipos de género en el contexto de produccion
AUATOVISUAI POPUIAT ... bbb 68
Agora y 1as PErspectivas d8 JENEIO............cc.eveverereereieieies e iee st s s s st s ettt 69
El MUNAO QUATOVISUAL ..ottt 73
(Of0] [=Tod (Vo X [ 1 (0T TT TSSOSO PP 77
CONLINUAT CONSIFUYENTO. ...ttt bbbttt 84
SEQUIT arando €1 CAMINO........cviieiiece ettt s te et et e st e e se e besae et e s beesbesbeetsebesbeeseesbesreesreneens 88
Capitulo I11: De la Accién Colectiva y comunitaria en los espacios educativos populares................ 90
Las luchas comunitarias: una aproximacion a la AcCion COIECtIVaA...........cccvvvvieiirerece e 90
Los movimientos sociales en LatinOAMETICA ..........ccucvieirererieieieese et 92
Accion Colectiva y perspectiva de GENEIO .......cveviiiererie et 96
“Autonomia, creatividad, Mutualidad”s AGOTa ...........ccvvevreieerieeeieeee st s sttt 99
SOIAIES (2022) ...ttt bbbttt bbb 100
Tensiones y conflictos en el trabajo colectivo Yy COMUNITANIO .........ovveveeiiiieeeeee e 102

I (e S (] o - 0 (T [ B Ut (TP 109



Construyendo desde 1a COlECtIVIAA ............coeiiiieiiiiic e 111
Voces y Territorios: Tejido Popular, Juntando Semillas de Dignidad (2021) .........cc.ccccevverveneee. 112
RETIEXIONES ... ettt ettt e s te et e e s e sbeeseenbesneetesteeeeseeeneennenneas 117
¢Relacion entre Antropologia y 1a ACCIiON COIECLIVA? .........coveiiiiiiiiccc e 119
Para seguir dialogando respecto a la colectividad............cccocvveviiiiiiii e 122
(O] 0] 11 ] o] 1= USSR 125

BIDHOGIATTA ...t bbbttt 127



Lista de figuras

Fotografia 1. Carteles Cineclub, 2016 ..........ccov i e st see s 36
Fotografia 2. Presentacion BUFDUJAS.........ccciviiiiiiiiii et 39
FOtOgrafia 3. BUIDUJAS ........oviiiiiiie bbbttt 41
Figura 4: Linea e tIEMPO ....c.vcueiiiiieie ettt et b ettt ettt 46
Fotografia 5. Taller de iMUSIFACION...........ccoiiiiiic et 51
FOtOGrafia 6. TallEr. .....cviiiiie e st e st e s te et e s beete e besreenrenre e 55
Fotografia 7. ESCritos cOrtos Contra 1a OpreSiON.........cccciiiieiieieiic i 84
Fotografia 8. STEf Y KAIBN. .....c.i it e st et et re e e 85

Fotografia 9. Presentacion del corto documental sobre Tejido Popular ...........cccceeevveieiiiicvciecciecie 116


file:///C:/Users/Sisters1/Desktop/CEBALLOS,%20Isabel_Juntando%20los%20sentires,%20transformando%20realidades%20BORRADOR%20FINAL.docx%23_Toc173513408

Introduccion

Bello Horizonte es un barrio de la ciudad de Popayan, y es mi barrio. Se caracteriza por
ser uno de los mas grandes del norte de la ciudad y es considerado por muchos de sus habitantes
(incluso desde los tiempos de su fundacién) como una ciudad aparte debido a la cantidad de
establecimientos, tiendas o restaurantes y a la relativa lejania que las personas perciben con
relacion al centro histérico de la ciudad. Es aqui donde naci6 Agora, el colectivo de produccion
audiovisual al que pertenezco desde que estaba en el colegio y, ahora, en Gltimo semestre de mi
carrera, es el escenario que me inspir6 para hacer este trabajo, teniendo en cuenta su labor
educativa popular para con las chicas (y chicos) que a éste pertenecen. Este trabajo de grado se
pregunta por las dinamicas de género y de accidn colectiva que atraviesan las experiencias de
procesos educativos populares, en este caso el proceso de Agora, entendido como un colectivo de

mujeres, de produccién audiovisual y con una perspectiva de Educacion Popular.

Ahora bien, Agora es un colectivo audiovisual que surgié en el afio 2016 como cineclub y
sigue vigente hasta la fecha, cuyo proposito es la formacién y la realizacion cinematografica de
manera independiente, asi como la proyeccion y el debate alrededor del cine. Del colectivo
hacemos parte principalmente mujeres jovenes y nos une nuestro interés por el mundo
audiovisual. Hasta la fecha hemos realizado cuatro cortometrajes: Suefios (2017), Burbujas
(2019), Tejido Popular: Juntando Semillas de Dignidad (2021) y Solares (2022), de los cuales

hablaré a lo largo de este trabajo.*

Las preguntas que guian esta investigacion surgieron a partir de mis propias inquietudes y

mis propios rayes con la educacion; siempre sintiéndome inconforme con cémo la educacién

! Los links para ver las piezas audiovisuales se encuentran en la bibliografia de este trabajo.



tradicional que muchas y muchos de nosotros hemos vivido, bien sea en el &mbito del colegio o
el universitario, no cumple muchas veces con el propdsito de formar personas libres que a partir
de sus conocimientos construyan una sociedad alternativa y menos desigual, o simplemente
lugares donde todas y todos desarrollemos sentidos de pertenencia y libertad. De esto nos habla
Estanislao Zuleta (1997 [1985]) quien afirmé que el sistema educativo institucional incentiva (y
ha incentivado) ldgicas utilitaristas al promover estudiar por la obligacion de estudiar para poder
ser un ciudadano util al modelo neoliberal el dia de mafiana. Ademas, esta légica instrumental
del sistema educativo ha promovido la individualidad, la necesidad del hacer sin la ayuda del

otro porque el otro no es compariero sino competencia.

En una sociedad individualista, es gracias a la colectividad que podemos resistir las
opresiones del modelo econémico, de las politicas de los gobiernos de turno que lo desarrollan, y
qué mejor que la accion colectiva y sus ldgicas para referirme a ello. Con mi trabajo de
investigacion interpelo como las formas de organizacion colectiva permiten hacer frente a
diversas opresiones: a partir de nuestro trabajo dentro de un colectivo organizado y nuestra
propia capacidad de sentipensar?. En especial, haré énfasis en las opresiones de género y me
enfocaré en comprender como se dan al interior de Agora las relaciones de género y como el

colectivo cuestiona o reproduce las desigualdades de género.

En esta investigacion tengo, a la vez, el propdsito de sistematizar y hablar sobre la
experiencia de Agora como un colectivo educativo popular que trabaja con el propésito del
aprendizaje y la realizacion audiovisual. Me interesa explicar como el colectivo contribuye con

sembrar una semilla que aboga por una educacion diferente y por la construccion de redes

2 “Sentipensar” puedo explicarlo como la union entre lo que sentimos, es decir, la parte emocional; y lo que
pensamos, o sea, la parte ‘logica’.
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comunitarias, asi como por la necesidad de transformar la sociedad y los espacios que habitamos
que, con el paso del tiempo, se vuelven cada vez mas rigidos, menos amables, mas opresivos y

mas excluyentes.

Ahora bien, esta investigacion la hice, en parte, con el propdsito de cuestionar la
educacion reproductora de las opresiones y, al mismo tiempo, de cuestionar si nosotras y
nosotros ademas de ser afectados por el modelo utilitarista® educativo contribuimos con su
reproduccion, tal vez involuntariamente. Con esta investigacion quiero entender como las l6gicas
de la colectividad, las relaciones y la nocion de género son trabajados dentro del espacio
educativo popular de Agora y es por ello que a lo largo de esta investigacion abordaré tres
elementos analiticos: la Educacion Popular, las l16gicas de la accidn colectiva y la perspectiva de
género. Estas tres dimensiones de analisis son clave para comprender cOmo se construyen en un
espacio educativo popular relaciones y Idgicas de accion colectiva y relaciones de poder

liberadoras u opresivas atravesadas por el género.

Para el desarrollo de esta investigacion estuve varios meses haciendo trabajo de campo en
el espacio de Agora, meses comprendidos entre julio de 2022 y abril de 2023, con una breve
pausa en el mes de diciembre teniendo en cuenta el receso de fin de afio. En estos meses escribi
varias entradas en un diario de campo que hice de forma digital, puesto que me resultaba méas
organizado que hacerlo manual. Mis interlocutoras son las chicas (y chicos) de Agora, quienes
me autorizaron realizar esta investigacion contando sus (y nuestras) experiencias dentro del

colectivo, asi como las situaciones que en €l se dan.

3 Por “utilitarismo” quiero referirme a, y basandome en lo planteado por Estanislao Zuleta (1998 [1985]), que la
persona sélo tiene la finalidad de servir y ser funcional al opresor, por lo que la educacion ha sido transformada para
que quienes se educan lo hagan en base a la utilidad que tendréan en el futuro: a los oprimidos no se les ensefia a
reflexionar porque no es (til, por el contrario, se les ensefia a obedecer.
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Durante este tiempo estuve fundamentalmente hablando con las chicas, analizando la
forma en que trabajamos en el colectivo: las reuniones, las conversaciones espontaneas, los
momentos en donde pareciera que no pasa nada mas alla de la conversa casual sobre
experiencias variadas, asi como pequefios espacios dedicados a hablar sobre temas que aqui nos
competen, como lo son el género y la educacion. Considero importante sefialar que ademas del
trabajo de campo, las conversaciones con mis comparieras y el uso de mi diario de campo,
recurro a mi propia memoria: en donde tendré en cuenta experiencias y vivencias mias en el

colectivo, lo que hemos hecho y como lo hemos hecho.

Esta decision la tomé considerando que he pertenecido a Agora desde su inicio y ain
tengo frescas muchisimas memorias de lo que se ha llevado a cabo hasta ahora con relacién a
nuestras producciones audiovisuales, talleres, compartires. Mi voz es una mas en dialogo con las
de todas mis interlocutoras e interlocutores. Es por ello que considero que este trabajo es también

una autoetnografia, pues mis propias vivencias estan incluidas a lo largo de este trabajo.

Dentro de esta propuesta metodoldgica considero también la idea de la ‘separacion’ de la
antropdloga y el campo en gue se trabaja, puesto que al ser una investigacion realizada en un
campo en el que las relaciones interpersonales con las personas del lugar son importantes y han
existido desde antes de la realizacion de esta investigacion, podria haber quien considere que no
es ‘correcto’ o que no podria ser ‘ético’. Sin embargo, difiero de ello, puesto que considero que
algo base de este trabajo son las mismas relaciones interpersonales entre la investigadora (yo) y
las personas del campo (las chicas de Agora), debido que es gracias a la confianza que existe
desde antes que muchos de los apartados desarrollados a lo largo de esta investigacion fueron
posibles. Ademas, considero que la separacion de la antrop6loga con el campo en que trabaja

s6lo logra una relacién jerarquica vertical, lo cual quise evitar a toda costa.
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Ahora bien, para este trabajo tengo en cuenta también las entrevistas que hice a Ixs
profesorxs Robert Euscategui y Elizabeth Castillo (2023) de la Universidad del Cauca, y a la
profesora Patricia Sierra (2024) de la Universidad Nacional de Colombia. Los tres me contaron
sobre como se ha abordado y desarrollado la Educacion Popular: la entrevista con Ixs profesorxs
Robert y Elizabeth se centraron en el recorrido de la Educacion Popular en Colombiay en el
Cauca, mientras que la entrevista a la profesora Patricia se centrd en la historia de la Educacién

Popular en Latinoamérica en general y en Colombia en particular.

Mis referentes para comprender la Educacién Popular han sido principalmente Paulo
Freire y Alfonso Torres (1993, 2011 [2007], 2018), sin embargo, tengo en cuenta a otros autores
y autoras que han sido referentes dentro de la Educacion Popular como Lola Cendales (2004,
2013), Marco Raul Mejia (2015) y Leopoldo Munera (2013). Para comprender y referirme a las
I6gicas de Accidn Colectiva me basé en los planteamientos de Sidney Tarrow (1994) y Alain
Touraine (1999, 2006), mientras que para entender y realizar un analisis de género de la
experiencia de Agora (centrandome en la perspectiva de género) abordé los trabajos de Beatriz

Martinez (2013), Lupe Rodriguez (2015) y Susana Gamba (2008).
Estructura de la investigacion

Esta investigacion estd organizada en tres capitulos. El primer capitulo se titula “De
Agora y la Educacién Popular”, en el cual construyo una reflexion sobre qué es la Educacion
Popular para luego centrarme y ubicar la experiencia de Agora: su formacion, su historia y su
quehacer en el mundo audiovisual. La discusion que esbozo en este capitulo hace referencia a las

caracteristicas de un proceso educativo popular y en ese sentido analizo la experiencia de Agora.
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El segundo capitulo, titulado “Entre el cine y el patriarcado: abriéndonos camino”, hablo
del trabajo de Agora y su relacion con el medio audiovisual y las reflexiones sobre la perspectiva
de género aplicada al cine y al trabajo de Agora. En este capitulo reconozco y sitdo la
importancia de la colectividad para la transformacion de un espacio tan masculinizado como lo
es, nuevamente, el cine. Para ello, tengo en cuenta una serie de referentes conceptuales para

analizar las relaciones de género en el mundo audiovisual en general y en Agora en particular.

El tercer capitulo titulado “De la Accion Colectiva y Comunitaria en los espacios
educativos populares” analizo las l6gicas de la accion colectiva dentro de Agora, teniendo en
cuenta l6gicas de cooperacion y de conflictividad que son parte de los procesos colectivos.
Siguiendo a Zygmunt Bauman (2006) en este capitulo cuestiono la idea de la comunidad como

un ideal.

Finalmente, considero importante sefialar que esta investigacion la hago desde mi
perspectiva como antropéloga, preguntandome por la educacion popular puesto que la
antropologia nos abre un camino para cuestionar qué aprendemos y como lo aprendemos. A su
vez, porque la antropologia como una practica que se hace en medio de relaciones me permite
acercarme a las personas que son parte de espacios populares como Agora y un analisis
centrandome en sus voces, otorgando importancia a sus experiencias y no quedandome sélo en
discusiones de orden tedrico. Esta investigacion abre el camino para nuevos trabajos que tengan
como proposito el sistematizar y analizar los procesos educativos populares considerando
maultiples dimensiones como el género y las logicas de la accion colectiva. También mi trabajo
invita a que usted como lectora, lector o lectore conozca a Agora y que al mismo tiempo se

pregunte por sus propias experiencias educativas y recapitule como ha y hemos aprendido.



Ahora, considerando todo lo anterior, puedo decir que esta investigacion fue realizada

con el proposito de responder a mi pregunta de investigacion: ;Cudles y cdmo se han

desarrollado relaciones de accién colectiva y de género en la experiencia de educacion popular

audiovisual del colectivo Agora en la ciudad de Popayan, Cauca?

14
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Capitulo I: De Agoray la Educacion Popular

La educacion por si misma no cambia el mundo, pero sin ella es imposible hacerlo.

Alfonso Torres Carrillo

A lo largo de este capitulo pretendo hacer un recorrido historico desde una perspectiva de
lo macro hacia lo micro sobre qué es la Educacion Popular, sus caracteristicas y aportes para la
transformacion de las practicas educativas. Este recorrido histérico me permite tener una nocién
clara sobre qué es un proceso educativo popular y asi situar la experiencia del colectivo Agora.
Para esto, tengo en cuenta los aportes y desarrollos conceptuales sobre educacion popular
propuestos por Paulo Freire (2005 [1968]), Lola Cendales (2013), Alfonso Torres (1993, 2011

[2007], 2018) y Marco Raul Mejia (2015).

Como punto de partida de este recorrido, ubico los desarrollos de la Educacion Popular
en Ameérica Latina en la década de los sesenta y en Colombia desde la década de los setenta del
siglo XX. Busco recorrer el camino que ha hecho la Educacion Popular en varias escalas:
Latinoamérica, Colombia, el Cauca y Popayan. Mi objetivo principal es comprender qué es o qué
caracteriza un proceso de educacion popular para situar la experiencia del Colectivo Agora que
se enuncia como un proceso educativo popular. Para lograrlo, reconstruyo la experiencia de
Agora desde sus inicios hasta abril de 2023 y sit(io sus origenes, desarrollos, asi como las

personas que pertenecen al colectivo.

La Educacion Popular

La Educacion Popular surge aproximadamente a finales de la decada los afios 50 y
comienzos de los afios 60 influenciada por el contexto social y politico latinoamericano con

relacion a las luchas en contra de las dictaduras y la resistencia frente a las mismas, por lo que la
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narrativa que la atraviesa es construida alrededor de la busqueda de la libertad (Duarte, 2013). Es
Paulo Freire* con su Pedagogia del Oprimido (2005 [1968]) quien contribuye con los
planteamientos mas robustos sobre la apuesta de la educacion popular en este periodo en el

contexto de América Latina.

Freire considera que el modelo educativo tradicional no permite que quienes participen
de él reflexionen acerca de los problemas que les afectan directamente, ya que sélo se centra en
que los educadores sigan reproduciendo légicas de dominacion que son Utiles para los opresores,
segun los cuales, los educandos deben memorizar, guardar en sus cabezas la informacién como
la Gnica verdad y realidad posible. En palabras de Freire: “La educacion como practica de la
dominacién que hemos venido criticando, al mantener la ingenuidad de los educandos, lo que
pretende, dentro de su marco ideoldgico, es indoctrinarlos en el sentido de su acomodacién al
mundo de la opresion.” (Freire, 2005[1968], p. 59). Segun esta perspectiva, el modelo tradicional
es jerarquico: el educador es el que sabe, el educando es un ignorante que debe ser salvado de su
ignorancia. Freire sugiere que la Educacion Popular es un modelo educativo contra-hegemanico
que busca borrar la barrera jerarquica entre educador y educando, ya que el aprendizaje dentro
del aula debe ser reciproco. La Educacion Popular invita al analisis y a la reflexion y aboga por

la liberacién de los sujetos que han sido histéricamente oprimidos.

La Educacion Popular puede ser vista tanto por parte de los educadores como de los

educandos como modelo alternativo® al modelo formal de educacion, por lo que podriamos decir

% Paulo Freire (1921-1997) fue un filésofo y pedagogo brasilero, quien es més conocido por sus aportes a la
educacion popular y su trabajo respecto a las pedagogias criticas. Fue pionero y uno de los pilares de la construccion
de la Educacion Popular en América Latina, teniendo en cuenta su lucha contra las desigualdades y su compromiso
con la alfabetizacion de quienes no habian podido acceder a una educacién formal (personas de los sectores bajos) v,
a su vez, abogo por una educacién liberadora, buscando una transformacién social para los sectores y sujetos
oprimidos.

> Mejia, M. (2015) La Educacion Popular en el siglo XXI. Una resistencia intercultural desde el Sur y desde abajo.
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que es un modelo contra-hegemonico que no sélo busca que los sujetos que histéricamente han
sido considerados como subalternos (debido al contexto social que les ha negado que pertenecen

a él) puedan liberarse y ser reconocidos por sus pares y por las personas que les han oprimido.

Ahora bien, de acuerdo con Alfonso Torres (1993) en la década de los 90 empieza a
redefinirse la Educacién Popular debido a la insatisfaccion que habia por parte de los educadores
populares respecto a lo que se proyectaba para el futuro, pues no se tenia certeza sobre cuél el
futuro de la Educacion Popular. Por lo que teniendo en cuenta el contexto latinoamericano y
global del momento (las revoluciones sociales que se estaban dando a lo largo del continente en
el periodo de los afios setenta) es que empiezan a darse importantes debates relacionados al

posible nuevo quehacer de la Educacion Popular.

Uno de estos debates se centra en que, debido a la nueva reivindicacién de los procesos
sociales, las practicas educativas populares, como las llama Torres, no s6lo se ven influidas por
estos nuevos discursos, sino que “[...] empiezan a institucionalizarse y a generar redes estables
de comunicacion a través de proyectos nacionales e internacionales, de encuentros y seminarios a
nivel global.” (1993, p. 21), generando como resultado la socializacion del desarrollo de la
Educacion Popular en diferentes lugares, al igual que “[...] nuevas blisquedas politicas,

conceptuales y metodologicas:” (1993, p. 21)

Otro de los debates que hicieron parte de la reconceptualizacion de la Educacion Popular
fue “[...] el reconocimiento de la dimension cultural.” (1993, p. 21), la cual, buscaba ver una
cultura mas alla de la que se consideraba hegemonica; es decir, que desde esta corriente y
perspectiva resultaba clave reconocer las diferencias culturales, con el proposito de ampliar y

comprender las formas en que los sujetos reconocian e interpretaban sus propios contextos y
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realidades. (1993, p. 21). Desde esta perspectiva la educacion popular no podia ser homogénea y

debia incorporar las diferencias y especificidades culturales.

Pero pese a las reconceptualizaciones por las que paso la Educacion Popular, no se pudo
evitar caer en una vision que no daba cuenta de lo que en realidad pasaba al interior de las
experiencias populares (p. 22), sin la necesidad de cuestionarse qué pasaba al interior de los
mismos y, al mismo tiempo, olvidé que los movimientos sociales iban y podian ir mas alla de los
obreros, puesto que paralelamente existian las luchas de los campesinos, los indigenas, las
mujeres y los jévenes. Por lo que una nueva reformulacion fue necesaria, una en donde se

ampliaran las nociones de sujeto.

Ahora bien, algo central de la Educacion Popular es su posicion como modelo contra-
hegeménico frente a la educacion formal la cual permite que quienes participan de un proceso
educativo se conviertan en personas que reflexionan sobre si mismas sobre lo que aprenden y
sobre sus realidades sociales. Sobre esto nos dice Torres: “[...] procura la formacién de sujetos y
sujetas con conciencia, voluntad y capacidad para transformar las condiciones y circunstancias
injustas que les oprimen.” (2018, p. 4). A su vez, Torres (2018) considera necesario que la
Educacion Popular no se estanque® en la definicion que se ha dado en los espacios de la
academia; el estancamiento sélo ocasiona que se pierdan las razones por las que se considera
como modelo contra-hegemonico, siendo reducida a un modelo alternativo que no promueve el

pensamiento critico y se limita a ser una herramienta mas.

® Por ‘estancamiento’ quiero referirme a que una sola definicion se asume como correcta y no cambia, sino que se
mantiene estatica.
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En otra direccidn de critica sobre la verticalidad del modelo educativo y hegemonico que
alin se mantiene vigente, Zuleta’ (1998 [1985])8, al igual que Freire, habla de la educacion
tradicional como un modelo que no invita al educando a reflexionar y a ser critico, por el
contrario, se le obliga a memorizar lo que se considera util para los grupos dominantes sin

cuestionarse por que:

En este sentido nuestra educacion si bien es, por una parte, desastrosa en cuanto a la
formacion de individuos que piensen, que tengan autonomia y creatividad, no es, por otra
parte, nada desastrosa en cuanto a la produccion de personas que se ajusten a tareas o
empresas que no les interesan: personas que tienen que ganar el examen de algebra sin
que les interese el algebra; personas que tienen que estudiar sin que les interese el
estudio. Para producir este tipo de personas la escuela que tenemos es la ideal, esta hecha

para tal fin. (1998 [1985], p. 19)

Mejia (2015), por su parte, propuso un analisis sobre la educacion popular, segun el cual,
los grupos que han sido histéricamente oprimidos y en conjunto con los educadores populares
deben ser capaces de construir y transformar la realidad social en la que existen, con el proposito
de que la nueva realidad que se forme sea incluyente para todos y no permita las

discriminaciones y violencias en términos de clase, raza, género, o capacidades (p. 108).

En este horizonte de construccién de la Educacion Popular, es necesario por parte de los

educadores y educadoras conocer la sociedad y los contextos en los que se llevan a cabo

7 Estanislao Zuleta (1935 — 1990) fue un filésofo y pedagogo colombiano, quien para su trabajo tuvo en cuenta el
marxismo, el psicoanalisis, la antropologia, la sociologia y las ciencias sociales.

8 Pese a que Zuleta en Educacion y Democracia (1998 [1985]) no habla sobre Educacion Popular, nos permite
conocer la realidad educativa del modelo tradicional, que, a su vez, nos sirve para construir la forma en que se
aborda la Educacion Popular invitando a que la educacion sea trabajada de forma humanista y asi evitar que, como
expresa Torres, se convierta nada mas en una herramienta.
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procesos educativos populares. En la misma direccion, Cendales y Marifio® (2004) nos invitan,
primero, a hacer un analisis reflexivo del contexto para pensar una forma en que el modelo
educativo popular sea adecuado con las personas que se pretende que hagan parte de los procesos
educativos populares, ya que es necesario entender que cada grupo social tiene un interés o una

necesidad particular que le lleva a trabajar por la transformacion de la realidad social.

Por otro lado, Castilla (2008) nos dice que la Educacién Popular se opone a las
opresiones que sufren los grupos dominados y al mismo tiempo rechaza los discursos que
provocan Yy solo reproducen odio, buscando que parte de la libertad sea también la construccion
del respeto por la otra y el otro. No es posible la libertad si se aceptan discursos que fomenten las
mismas ideas que han sido opresoras a diferentes grupos por décadas. Ahora bien, considero que
es necesario continuar hablando sobre Educacién Popular, pero centrandome en el territorio

nacional para entender por qué y cémo surge su desarrollo en Colombia.

Educacion Popular en Colombia

La Educacion Popular en Colombia no empieza a darse sino hasta finales de la década de
los sesenta e inicios de los setenta, siendo una época marcada por el surgimiento de nuevos
movimientos sociales y politicos que se enfrentaban al tradicionalismo y a la opresion de los
grupos dominantes. Mauricio Archila® (2001) hace un corto recorrido de lo que sucedia a la par
del surgimiento de la Educacion Popular en Colombia: por ejemplo, el surgimiento de la

Asociacion Nacional de Usuarios Campesinos — ANUC, el triunfo de la Alianza Nacional

9 Lola Cendales es educadora y una de las fundadoras de Dimension Educativa, quien ha basado su trayectoria
investigativa en los procesos de alfabetizacion y la sistematizacion de practicas educativas. German Marifio (1947-
2021) fue un educador popular, y también uno de los fundadores de Dimension Educativa, quien dedicé su vida a los
procesos educativos populares.

19 Mauricio Archila Neira es docente del Departamento de Historia de la Universidad Nacional. Es historiador e
investigador del Centro de Investigacion y Educacién Popular (Cinep).
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Popular — ANAPO durante la época electoral, el Paro civico del 77 en contra del gobierno del en
ese entonces presidente Alfonso Lopez Michelsen, la presencia de las FARC y el surgimiento de
nuevas guerrillas (como la aparicion del M-19 a mitad de la década de los 70). Estos son algunos
momentos pero que tienen relevancia en el desarrollo de la Educacion Popular en Colombia,

debido a que empez06 a darse una mirada critica de las desigualdades y opresiones.

Sin embargo, en esta época no se hablaba de Educacién Popular sino de Educacion
Liberadora. Al igual que América Latina, la Educacion Popular planteaba que el modelo
educativo debia estar comprometido con las causas sociales de los sectores considerados

subordinados a través de la reflexion y la accion. Leopoldo Munera®!, nos dice que:

[...] la educacion popular se construyo al ritmo de la critica y el rechazo al &mbito
cercado en el que vivia atrapada la pedagogia, dentro de los muros escolares modernos,
donde la ensefianza, la instruccién y la formacién habian sido convertidos en
instrumentos de aculturacion, adoctrinamiento y domesticacion de sectores sociales que

se consideraban simplemente subordinados o subalternos. (2013, p. 9)

Una de las primeras experiencias de la Educacion Popular en Colombia es la fundacion
de Dimension Educativa en 19772, de la mano de educadores como Lola Cendales, German
Marifio y Mario Peresson, quienes serian invitados a participar de los procesos de alfabetizacion

en Nicaragua después de la victoria de la Revolucion Sandinista a finales de la década del 70%3,

11 |_eopoldo Munera es docente de la Facultad de Derecho, Ciencias Politicas Sociales de la Universidad Nacional,
quien ha centrado su linea de investigacion en las teorias politicas modernas, contemporaneas y del poder, y los
movimientos sociales.

12 Duarte, G. (2013) Educacion Popular y recuperacion colectiva de la historia. La experiencia de la Asociacion
Dimensidn Educativa. [Tesis de pregrado.]

13 Esta construccion de la historia la hago con base en la entrevista con la profesora Patricia Sierra; Trabajadora
Social, Educadora Popular y docente de la Universidad Nacional.
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Es después de su regreso, ya en la década de los ochenta que podemos empezar a hablar que la
Educacion Popular empieza a ser desarrollada y construida en el territorio colombiano gracias a
la semilla que se traia desde Nicaragua respecto a los procesos educativos populares para la

alfabetizacion de la poblacion.

Una vez se empieza a hablar de Educacién Popular en Colombia, se fortalece el
analisis por parte de los educadores sobre los procesos populares que ya venian construyéndose
en el pais pero que no eran denominados como tal como procesos educativos populares. Esta
caracterizacion toma fuerza gracias a encuentros, seminarios, congresos e intercambios de
experiencias que derivan en la proyeccion de una Educacién Popular desde una vision critica,

con el proposito de transformar la realidad del pais y los procesos de cambio.

En la década de los afios 90 y gracias a la nueva constitucion politica de Colombia
expedida en 1991 que ahora reconocia los derechos de los grupos étnicos del pais, se da origen al
colectivo nacional del Consejo de Educacion Popular de América Latina y el Caribe (CEAAL)
en Colombia, quienes ayudaron a repensar las razones que se tenian en cuenta para el desarrollo

de la Educacién Popular, y poniendo énfasis en las relaciones con el Estado.

A partir del siglo XXI, uno de los nuevos propdsitos que tiene la Educacién Popular tanto
en Colombia como en América Latina es impulsar la reflexion y la pedagogia en los espacios
populares a través de investigaciones, debates y demaés para “[...] fortalecer la produccion
colectiva de conocimiento en torno a la pedagogia.” (Cendales, Muioz, 2013, p. 38), lo que
significa que en los espacios educativos populares es necesario que se hable y se trabaje la
relacién entre Educacion Popular y pedagogia para que el conocimiento no quede nada mas en el

espacio de la academia y mas bien sea parte de una discusidn con perspectiva popular. Esta
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reflexion amplia los debates sobre la pedagogia, ya que esta habia empezado a ser confundida,

reducida y asumida como la metodologia y como parte practica de los modelos educativos.

De otro lado, la Educacion Popular también desarrolla criticas hacia su propio quehacer
desde adentro.'* Al respecto, los mismos educadores populares sefialaron que pese a que se habia
desarrollado un modelo que permitia e incentivaba a la reflexion —a diferencia del modelo
educativo tradicional—, la Educacion Popular empez0 a caer en ser un “modelo alternativo” que

se centraba en el activismo y en el tallerismo pero que no cuestionaba las causas que apoyaba.

Vale la pena mencionar que la Educacion Popular también ha tenido desarrollos diversos
dependiendo las caracteristicas del contexto social, politico y cultural. Los procesos populares se
han entrelazado con otras luchas més all de la necesidad de la educacion para la liberacion: por
ejemplo, del campesinado, indigena, afro, asi como las luchas por la tierra y las luchas por la paz,

entre otras.

De manera paralela, sectores como los pueblos indigenas en la década de los setenta ya
discutian el tema de una educacién liberadora desde su perspectiva cultural: el trabajo del
antropologo Mauricio Caviedes (2015) sobre educacion escolar indigena expone el interés de las
comunidades indigenas por manejar de cuenta propia su educacion bajo la necesidad de
reconocer sus propios saberes que han sido negados por el modelo tradicional a través del cual se
les ha impuesto conocimientos considerados como los mas adecuados para aprender en la

escuela.’®

14 Alfonso Torres Carrillo (2018).

15 Esto lo abordaré mas a fondo més adelante cuando hable sobre la Educacion Popular en el Cauca, refiriéndome a
las luchas por la educacion propia.
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Al mismo tiempo, debemos considerar otros contextos y factores que han promovido el
desarrollo de espacios educativos populares, por ejemplo, contextos atravesados por la violencia
en donde la Educacion Popular ha sido dinamizada por los grupos sociales que buscan hablar y
trabajar por la paz. El analisis de Mufioz y Meza (2004) nos facilita y presenta un panorama

sobre la Educacion Popular y su relacion con la construccion de paz:

[...]1a EP privilegia, como necesidad colectiva urgente, la construccion de una cultura de
paz con justicia social, y busca que los conflictos, propios de toda sociedad, se resuelvan
a través de la negociacion, la generacion de consensos y el tratamiento de disensos con
base en el respeto a la diferencia. Esto implica acciones educativas a favor de los
derechos humanos, la construccién de una sociedad civil participativa y el desarrollo de
un nuevo tipo de relaciones sociales basadas en la cooperacion, la convivencia y la

solidaridad. (2004, p. 79)

Mufioz y Meza (2004), Trujillo y Gomez (2016)*® nos hablan de una forma méas precisa
en que se desarrolla la Educacién Popular en contextos de violencia y conflicto, centrandose
siempre en la participacion ciudadana procurando la lectura de los contextos propios y

controvirtiendo  como expresa Freire, que los oprimidos se conviertan en opresores:

[...] se cree que el Estado debe concentrar sus fuerzas en intentar edificar una
reconciliacion publica y colectiva, donde los actores puedan ser sujetos de sus mismas
transformaciones, empoderados de sus historias, contextos, luchas, saberes, verdades. Es
cuando se entiende que solo con las construcciones de los mismos actores es como se

puede construir paz y asumir un posconflicto; de lo contrario seguira pasando que las

16 podemos notar con el espacio temporal entre afio y afio de ambas publicaciones que la Educacion Popular sigue
siendo vigente para trabajar las propuestas para la construccion de la paz en el pais.
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comunidades sin el proceso de auto-empoderamiento, ni memoria, pasen de generacion
en generacion, como esta aconteciendo en muchos lugares, donde hay un relevo de poder

y control de quienes hacen las acciones violentas. (2016, p. 62)

Todos estos desarrollos y perspectivas descritas anteriormente, conducen a entender que
en cualquier proceso educativo popular es muy importante comprender las caracteristicas
sociales, econdmicas, politicas y culturales de las personas participantes, asi como las
discriminaciones y exclusiones que les atraviesan. Esta perspectiva, cuestiona el énfasis de la
educacion popular de los afios sesenta y setenta en el analisis de clase y amplia la perspectiva
analitica que permite considerar otras dimensiones de la opresion de las personas que deben ser

tenidas en cuenta en el disefio de cualquier proceso educativo popular.

Este analisis mas complejo sobre la realidad de las personas participantes de experiencias
de Educacion Popular reflexiona sobre las relaciones de género. Al respecto, Saenz y Rapacci
(2013), hacen alusion a la experiencia de la Red de Educacién Popular entre Mujeres de
Latinoamérica y el Caribe (REPEM) que desde la década de los 80 ha venido trabajando
procesos colectivos que promueven la critica y la reflexion dirigidas a las mujeres de diversas
regiones. La intencidn de esta experiencia consiste en que a través de la Educacion Popular, las
mujeres puedan “[...] [participar] activamente para cambiar estructuras machistas y patriarcales”
(2013, p. 83) mediante la reflexion, la organizacién comunitaria y el cuestionamiento de la

sociedad tanto tradicional excluyente de las mujeres.

Educacion Popular en el Cauca
Si hablamos del desarrollo de la Educacion Popular en el departamento del Cauca, es

necesario recuperar la lucha por la educacién propia llevada a cabo por el Consejo Regional
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Indigena del Cauca (CRIC)’ desde mediados de la década de los 70, que se construyd “[...] en
el marco de la reflexién comunitaria sobre un proyecto educativo pertinente a los contextos

indigenas [...] como parte del quehacer organizativo del CRIC.” (Bolafios y Tattay, 2013, p. 65).

Con la busqueda de la educacion propia, el CRIC pretendia el reconocimiento y la
reivindicacion de los saberes de los pueblos indigenas mediante la educacion, ya que el modelo
tradicional, al estar en manos de la Iglesia y el Estado, desconocia los conocimientos ancestrales
de las comunidades indigenas mediante la negacion de su ser como indigenas, demeritando su rol
politico como actores propositivos e impidiéndoles hablar sus lenguas (Bolafios y Tattay, 2013).
La educacion propia cuestiona la forma cémo los pueblos indigenas eran vistos tanto por sus
maestros como por el Estado como sujetos inferiores que debian acoplarse al modelo que les

habian impuesto, negandoles la reproduccién y ensefianza de sus propios saberes.

Los pueblos indigenas adscritos al CRIC consideraban, pues, necesario un modelo
educativo que respondiera a sus necesidades y que ayudara a construir autonomia: “La educacion
es un instrumento para recuperar, recrear y consolidar su esencia cultural en las nuevas
generaciones o para <<tejer la memoria, la identidad y el destino de nuestros pueblos>>" (CRIC,
1981: 112, citado en Ramirez y Ballesteros, 2019, p. 76). Podriamos entender la Educacion
Propia®® como un modelo que critica a una sociedad que niega la existencia de otros por
considerarlos menos y por tanto propone una educacion que permita a los pueblos indigenas

reconocerse como sujetos independientes y reconocer su propia diversidad:

17 El Consejo Regional Indigena del Cauca (CRIC) es la asociacion de comunidades indigenas y que agrupa al que
agrupa al 90% de comunidades indigenas del departamento del Cauca.

'8 No se habla explicitamente de modelos de Educacion Popular, sin embargo, es innegable que, haciendo la
comparacion entre un modelo y otro, se ve que se toman aspectos de la Educacién Popular y son aplicados aqui; por
lo que, podria decirse que aunque no es explicito, también puede formar parte de los procesos educativos populares.
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Para sintetizar, la educacion permitiria la reconstruccion de la memoria, y esta a su vez la
identidad, pensariamos que deberian ser procesos alternos mas que sincronicos pero en
las comunidades la esquematica occidental fue usada en su primer momento para la
conformacidon del movimiento, en este punto empezarian ahora a elaborar una ruta

también propia. (Ramirez y Ballesteros, 2019, p. 77)

Para llegar a un modelo educativo que permitiera a los pueblos indigenas emanciparse del
estado y cuestionar el sistema educativo, el CRIC impulsa la creacién del Programa de
Educacion Bilingue, afios después denominado Programa de Educacion Bilingue e Intercultural
(PEBI) que, mediante un modelo educativo construido teniendo en cuenta sus necesidades,
pretendia lograr la ensefianza y la recuperacion de las lenguas nativas y de los conocimientos de
los pueblos indigenas. A su vez, el PEBI no buscaba limitarse a la ensefianza a los mas jovenes,
también proponia que la educacion debia incluir a los adultos que no habian recibido educacién,
por lo que era un modelo educativo dirigido a todos los que quisieran participar de él y con una

perspectiva comunitaria.

El PEBI (Programa de Educacién Bilingiie Intercultural) otrora PEB, pese a no definirse
como tal una experiencia de Educacion Popular, si comparte lazos con lo propuesto por Freire.

Esto podemos verlo en lo planteado por el CRIC sobre educacion:

La propuesta del PEB, sin embargo, adopt6 buena parte de los planteamientos de la
educacion popular y de las ideas del brasilefio Paulo Freire (1921-1997). Ensefiar era
principalmente concientizar concientizar, concientizar combatir un pensamiento ingenuo
y alienado, para dar paso a una forma de ver las cosas criticamente. Aprender era

desaprender, cambiar de conciencia, pero ese cambio no era simplemente un cambio
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mental, sino que implicaba tomar posicion, comprometerse con un proceso social y

politico. (2004, p. 228)

La critica al modelo occidental educativo también sugeria una perspectiva intercultural
que no aislaba a los pueblos indigenas, sino que debia permitir el reconocimiento de otros

saberes. De acuerdo al trabajo de Ramirez y Ballesteros:

Con esto podemos entender que el CRIC involucrara un modelo intercultural, que
entendemos que fue propio, porque es un modelo que no se limita a proponer un espacio
de equidad entre culturas diferentes en coexistencia, sino que va mas alla, y es que ante
todo es una manera creativa de transformar un conflicto —el de la invisibilidad por parte
de una sociedad dominante- mediante la armonizacion de dos culturas diferenciadas pero
que, parafraseando un poco a Archila y Gonzalez (2010) se entiende que gracias a la
dialéctica propia de la cosmovision de las comunidades el Cauca se logra reconducir, a
partir de fines claros como el de la autonomia cultural y territorial, la educacion oficial,

por una intercultural y propia. (Ramirez y Ballesteros, 2019, p. 86)

Con la Educacion propia se buscaba que las comunidades indigenas tuvieran la
oportunidad de compartir entre si sus saberes, intercambiando sus propios conocimientos y, a su
vez, que la conexidn entre las diferentes comunidades permitiera la reflexion para ayudar en la
construccién y la transformacion de una nueva sociedad que no solo no les excluyera sino que
también reconociera sus conocimientos y sus identidades. Es por eso que surgen los Proyectos
Educativos Comunitarios (PEC), con los cuales, “Se sofiaba entonces con impulsar una
educacion no alienante, no s6lo con la perspectiva de humanizar las relaciones en el salén de

clase, sino frente a la misma comunidad” (Bolafos, 2007:54; en Ramirez y Ballesteros, 2019:96)
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El modelo educativo que el CRIC pretendia construir una relacion no explotadora de la
naturalezay, a traves de la recuperacion de la memoria indigena, desarrollar su propia vision de
mundo. Con esto vemos que la busqueda del reconocimiento y la reflexién, como se aprecia en el
contexto de las comunidades indigenas, es necesario debido a que todas nuestras vivencias son
diferentes, y esto se puede lograr mediante una educacién que no sea excluyente de las distintas

visiones de mundo.

El desarrollo de la Educacién Popular se extendio también a otros procesos, en diferentes
municipios del Cauca en contextos no solamente indigenas. La profesora Elizabeth Castillo®®
quien en su rol de educadora me concedi6 una entrevista me hablo sobre las experiencias desde
las comunidades eclesiales que seguian la linea de la Teologia de la Liberacion, de padres que
apoyaban los procesos comunitarios campesinos tanto con los campesinos del Macizo
Colombiano, como con las comunidades negras al norte del Cauca. Tanto ella como el profesor
Robert Euscéategui?® hacen mencion de ASOINCA, La Asociacion de Institutores del Cauca,
considerandolos también como parte central del desarrollo de la Educacion Popular en el Cauca
ya que desde su sindicato organizaron encuentros para hablar sobre Educacion que han pasado de
ser meras capacitaciones a docentes a procesos y encuentros donde se reivindica el pensamiento

de Freire.

El desarrollo de estas reflexiones sobre la Educacién Popular en el Cauca facilita el

surgimiento de la Maestria de Educacion Popular en la Universidad del Cauca, la primera

19 Elizabeth Castillo es Psicéloga con Magister en Psicologia Social.Comunitaria. Es también docente del
Departamento de Estudios Interculturales de la Universidad del Cauca, y su linea de trabajo se centra en el racismo,
la etnoeducacidn, la educacion intercultural, y los movimientos sociales étnicos

20 Robert Euscategui Pachdn es licenciado en Ciencias Sociales; con especializacion, maestria y doctorado en
Educacion. Es también coordinador de la Maestria en Educacién Popular de la Universidad del Cauca — Sede
Santander de Quilichao y su linea de trabajo se centra en la Educacion Popular.
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maestria enfocada en Educacion Popular en el pais. La maestria busca ampliar la discusion sobre
los desafios de la Educacion Popular teniendo en cuenta una formacion que incluyera a los
pedagogos latinoamericanos, no sélo a los del Atlantico Norte, para ampliar las posibilidades
formativas de los estudiantes de manera contextualizada. Con la maestria se ha buscado formar
tanto a estudiantes y docentes como a lideres y lideresas de diferentes procesos y movimientos

sociales, politicos y comunitarios.

Procesos populares en Popayan

El terremoto de 1983 marc6 un antes y un después en la historia de Popayan en términos
del desarrollo de las dinamicas sociales y comunitarias®’. Debido a la ola migratoria que se dio
en el municipio de personas de veredas y municipios aledafios a Popayan —como EI Tambo o
Piendam¢ principalmente— que buscaban un lugar dénde asentarse inician los llamados barrios
‘de invasion’ en varios sectores del norte y sur de Popayan. Estos nuevos asentamientos estaban
conformados por personas que buscaban una vivienda propia y digna, lo que eventualmente

llevaria a los primeros movimientos sociales que buscaban el bien comdn.

En medio de la busqueda por la vivienda y la vida digna se dan los primeros procesos
educativos que buscaban que las nifias y nifios que habian llegado tuvieran acceso a la educacion,
asi como las personas mayores que llegaban sin saber leer y escribir y sin haber tenido opciones

de ingresar a un proceso formal educativo.

Muchos de los procesos enfocados, como tal, desde la Educacion Popular iniciaron no

solo por el liderazgo de personas locales, también por personas que venian de ciudades como

21 Esta parte del abordaje de la Educacion Popular en Popayan la consigo gracias al recorrido histérico realizado por
el profesor Robert Euscategui y a la profesora Elizabeth Castillo, en conversaciones mantenidas con ambos.
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Cali 0 Bogota que llegaron a trabajar en Popayan y en otros municipios del Cauca. Es después
del 83 que se genera una nueva lectura ‘de ciudad’ en Popayan. Podria decirse que, con los
cambios suscitados por el terremoto en la infraestructura, el poblamiento, las necesidades, el
desarrollo de nuevos servicios, también se fortalecen diversas expresiones de lucha y de

movilizacion social y cultural.

Podemos hablar de varios de esos procesos sociales y culturales que han surgido con el
pasar de los afios y que han ayudado a dar una lectura de ‘ciudad’ de Popayan desde una
perspectiva educativa popular, por ejemplo el proceso de Casa de Juventud, documentado por
José Mera (2019) que fue un espacio popular llevado a cabo en la Comuna 7 de Popayan donde a
través de los procesos emancipadores se buscaba entender el lugar en el que se vive
(conociéndolo, conociendo la gente) para asi, poder llegar a una reflexion sobre el territorio y
comprender transformacion del mismo. A su vez, este proceso busco formar espacios de debate
donde por medio del pensamiento critico se analice y se entienda la realidad social que se vive en
los barrios populares de la comuna 7. En el proceso de Casa de Juventud, se considerd que
incentivando un pensamiento critico en los mas joévenes puede llegarse a transformar el entorno

social, cultural y politico en que se vive.

Otro proceso documentado lo encontramos en el trabajo de James Zufiiga (2020), quien
nos habla sobre un espacio colectivo en el Barrio 13 de marzo donde se busca la recuperacion de
la memoria colectiva, haciendo hincapié en la importancia del conocimiento popular teniendo en
cuenta que la memoria es construida principalmente por los ‘Centros de poder’??. De igual

forma, los educadores populares o personas que se relacionen con la Educacion Popular

22 Con “Centros de Poder” me refiero a los sujetos donde se concentran aquellos actores que son opresores y que
buscan que su versidn de la historia sea la historia.
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consideran importante no sélo la recopilacion de la memoria y el conocimiento sino la
divulgacion de los mismos, contando la historia a partir de los sujetos que han sido considerados

como subordinados por dichos Centros de poder.

En otro horizonte, encontramos experiencias de Educacién Popular en contextos formales
educativos?, como el proceso documentado por Marta Montilla (2018) y su trabajo realizado con
nifias, nifios y jovenes sordos de la Escuela Normal Superior de Popayan, donde se considera que
gracias a la Educacion Popular puede construirse un espacio incluyente y no capacitista que
permita que los estudiantes tengan la misma posibilidad de acceder a la educacién que la
comunidad de oyentes del colegio. Esto se logra al tener en cuenta sus necesidades y trabajando
con base en ellas, a la vez que se les integra a los espacios de los estudiantes con capacidad

auditiva.

Como podemos ver, las luchas desde la Educacién Popular en el municipio se han
centrado, por una parte, en la construccion de la memoria colectiva y el entendimiento del
territorio, esto ultimo teniendo en cuenta que muchos de los barrios populares de la periferia se
formaron después del terremoto de 1983 dada la alta migracion de personas que buscaban
asentarse en un lugar permanente. De igual forma, la Educacién Popular busca que los espacios
ayuden a construir una realidad que sea incluyente en términos de raza, clase y que no sea
excluyente de personas con discapacidades, ya que todos, todas y todes habitamos el mismo

espacio y podemos ayudar en la construccion del mismo.

23 pese a que en este apartado me estoy centrando en hablar de las experiencias educativas populares en Popayan,
considero necesario aclarar que estos procesos se dan y se dieron también fuera de la ciudad. Uno muy conocido es
el de Fe y Alegria, un proceso educativo popular que surgié en los afios 70 en la ciudad de Bogota y que tenia como
objetivo el formar a ‘las y los olvidados’ por el Estado.
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Educacion Popular, perspectiva de género y feminismos

De otro lado, considero importante para los fines de esta investigacion entender que la
Educacion Popular no sélo se ha desarrollado en el marco de las opresiones basadas en clase o
racializacion, sino en relacion a las perspectivas de género. El trabajo realizado por Saenz y
Rapacci (2013), por ejemplo, sefiala que desde los afios 70 la Educacion Popular empezé a
acoger un enfoque de género® muy probablemente por el boom del movimiento feminista en
Ameérica Latina. Ellas nos relatan la experiencia de REPEM, quienes en los afios setenta y
ochenta organizaron diferentes grupos de mujeres para hablar sobre “la situacion politica y los
derechos de las mujeres” (2013, p. 87), muchas de ellas tomando inspiracion en el trabajo de

Freire.

Ahora bien, otros analisis explican que los educadores y las educadoras populares han
considerado necesario que las reflexiones sobre el género sean tenidas en cuenta en los espacios
educativos populares para luchar contra el patriarcado: por ejemplo, Patagua y Zinger (2019)
reflexionan que el feminismo invita a las mujeres a organizarse colectivamente para trabajar en
la construccidn de un mundo que no les oprima por el hecho de ser mujeres, denunciando y
rechazando los actos violentos de los que so(mos)n victimas, lo cual se logra con espacios de
reflexion y de dialogo entre mujeres. Estas reflexiones resultan clave para ser incorporadas en los

procesos de Educacién Popular.

El caso de Just Associates (JASS) a nivel global es también un ejemplo de una Educacion
Popular feminista, pues como organizacion tienen el proposito que las mujeres busquen su propia

libertad, a la par de desarrollar por medio de diferentes herramientas (como el compartir de los

24 A lo largo de esta investigacion me referiré al género para hablar de las experiencias de las mujeres y la
experiencia de las mujeres del Colectivo Agora, sin embargo, sé que el enfoque de género también puede ser visto y
trabajado con otras identidades de género, pero que no desarrollaré en el marco de mi investigacion.
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conocimientos, o el contar de las vivencias personales que pueden ser el punto de partida para
diferentes preguntas) que tienen como fin que las mujeres tengan la capacidad de construir y

fortalecer sus propios movimientos.?®

Puede decirse, entonces, que pese a que han pasado mas de cincuenta afios desde que
emergid la Educacion Popular, especialmente, en América Latina, sus intenciones
transformadoras de la realidad y las desigualdades se han mantenido, sumando nuevas formas de
crear y transformar la sociedad: cada grupo oprimido busca la mejor forma para hacer una
reflexién de si mismo y de su entorno y, en conjunto con otros grupos oprimidos pretende hacer
del lugar en que se vive un espacio que permita la participacion de todas, todos y todes. El sujeto
popular se ha ampliado, y asi mismo la Educacién Popular, al menos en América Latina, ha
buscado responder a estos cambios, reflexionando sobre la pedagogia, los contextos especificos
sociopoliticos y culturales, la inclusion de diversas formas de experimentar la opresién y por

tanto las formas de liberacion.

El analisis de opresion se ha ampliado y la educacién popular ha considerado no solo la
clase, que fue clave en su surgimiento, sino también la racializacion, la dimension cultural, de
género y de generacion, entre otras. En el siguiente apartado, intento ubicar al Colectivo Agora

como una experiencia de educacion popular en la ciudad de Popayan.

Colectivo Audiovisual Agora
El Colectivo Agora es un espacio de educacion popular?® del barrio Bello Horizonte de la

Comuna 2 de Popayan, y que acoge —principalmente— a mujeres jovenes del sector que buscan

25 En el Capitulo 11 ahondaré mas en la relacion entre la Educacion Popular y las perspectivas de género, teniendo
como punto de partida el mundo audiovisual y la relacion con el arte.

26 Considero importante aclarar desde un principio que Agora, dentro de su mision y vision, no se asume como un
espacio educativo popular. Sin embargo, si comparte muchas de las ensefianzas de ésta y esto se ha hecho explicito
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aprender sobre el trabajo audiovisual. Inici6 en abril de 2016 como un cineclub de colegio y ha
formado parte del colectivo desde su inicio. EI nombre del colectivo fue escogido teniendo en
cuenta la misma definicion del Agora en la Antigua Grecia: un espacio abierto donde se debatian

temas de interés comun. En nuestro caso, el interés comun a debatir era el cine.

Participamos estudiantes de noveno a once —yo cursaba décimo en ese entonces— Yy dos
profesores: Ramiro, de artistica y Mauricio, de filosofia y ética, quienes frente a la legalidad que
exigia el colegio, cumplian un rol de cuidadores, ya que las actividades extracurriculares debian
contar con la presencia de, al menos, un profesor. Cada jueves o viernes pegabamos los carteles
que hacia el profe Ramiro invitando a las demas estudiantes a asistir. Estos carteles de un
caracteristico color café claro por el papel en que se imprimian contenian el poster de la pelicula,
asi como la sinopsis y el horario en que iniciaria el cineclub. Muchas de nosotras nos

‘robabamos’ esos carteles, siempre queriamos guardar uno para el recuerdo.

Nos reuniamos cada viernes a las 3 de la tarde para ver peliculas, al fin y al cabo, era un
cineclub. No obstante, mas alla de cultivar un gusto por las artes audiovisuales, los profes
buscaban fomentar el andlisis y la reflexion de aquello que estdbamos viendo: estar en el espacio
de Agora no era ir ‘de chéveres’?” como muchas que llegaron y terminaron yéndose pensaban; lo

importante del espacio era la capacidad de reflexion que teniamos y que podiamos llegar a tener.

En un inicio llegaron muchas estudiantes, pero a medida que los encuentros de cada

viernes pasaban, el nimero iba disminuyendo, en mi opinién, porque nuestro encuentro no

en algunas conversaciones dadas en las reuniones, es por ello que este trabajo tiene como base la relacion entre el
Colectivo Agora y la Educacién Popular.
27 ‘De chéveres’, es decir, ir porque se creia que en Agora no se hacia nada mas alla de ver peliculas.
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trataba Ginicamente de ‘ir a ver peliculas’. Terminamos alrededor de diez estudiantes®® entre los
15y los 17 afios que seguiamos participando cada viernes en el cineclub. De las diez que
estabamos en el cineclub en 2016, yo soy la tnica que se mantiene en Agora. Sin embargo, todas
ellas son estudiantes, o se graduaron ya de la universidad, y todas seguimos las lineas de las artes
y las humanidades. No mantenemos comunicacion casi, de mi parte, de todas esas chicas que
éramos, solo sigo manteniendo contacto con tres de ellas, con las que nos hemos llegado a reunir

en algunas ocasiones para hablar de lo que era Agora y de lo que es ahora.
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Fotografia 1. Carteles Cineclub, 2016

Fuente: Fotografia de autor (2023)

Ahora bien, a partir de las reflexiones que haciamos de las peliculas que veiamos en el
espacio del cineclub podiamos empezar a cuestionarnos sobre temas mas alla de lo que habiamos

visto: comprendernos a nosotras mismas y el lugar que ocupabamos en el mundo. No sélo eso,

28 Hago la aclaracion de que no menciono sus nombres aqui, pues no han autorizado su aparicion, a diferencia de las
personas que actualmente estan en Agora y que son quienes llevé a cabo esta investigacion.
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también poder entender que hay diferentes maneras de ser: Agora se constituyé como el espacio
donde las que por afios habiamos sido ‘las marginadas’, por decirlo de alguna forma,
encontramos un espacio donde podiamos ser libremente nosotras y expresarnos como realmente
queriamos, sin los impedimentos a los que la educacion formal nos ataba. Considerabamos que
Agora debia ser un espacio que, pese a ser pequefio, abogara por la transformacion de las
realidades que muchas afrontamos (el sentimiento de no encajar debido a lo que pensabamos, la
soledad, la forma en que éramos tratadas dentro y fuera del colegio s6lo por ser mujeres, etc.) a
través de la reflexion y el entendimiento y, a su vez, nos ayudara a sentirnos y a convertirnos en

mujeres libres.

Cabe destacar que, pese a la presencia de profesores en el espacio de Agora, estos no
buscaban una relacién jerarquica entre educadores y las estudiantes, relacion que prima en la
educacion formal, sino que, por el contrario, se buscaba establecer entre todas quienes
participamos del espacio una relacion horizontal e igualitaria: todas podiamos aprender de todas
y nadie era mejor que nadie, principio basico de la educacion popular. Tanto profes como

estudiantes, nos unia el amor por el cine y las artes y eso era lo que debia primar.

Actualmente, somos dieciséis personas las que hacemos parte del Colectivo, algunas ain
estudiantes de colegio, pero en su mayoria somos exalumnas que llevamos algin tiempo ya en
Agora, y personas que llegaron al colectivo por cercanias y amor al arte, asi como algunos
profes. Somos jovenes mayormente entre los 16 y los 22 afios (debo decir que hay personas fuera
de este rango de edad) de la Comuna 2 de Popayan, quienes trabajamos actualmente en la Casa

Taller Siriri® y buscamos “Generar escenarios de participacion autonoma y creativa, a partir de

29 La Casa Taller Siriri es un espacio “dedicado a la formacion en artes, la produccion artistica [y] la gestion
comunitaria” y se encuentra ubicada en el barrio Bello Horizonte, en la comuna 2 de la ciudad de Popayan. Nuestra
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la apreciacion, produccion y disfrute de las manifestaciones artisticas de la cultura® y, a su vez,
pretendemos que sea un espacio de cero tolerancia frente a las violencias y opresiones de género,

clase, raza, entre otras.

En su mayoria, somos mujeres, pero no exclusivamente. A continuacion, se enlistan las
personas participantes con sus edades: Angie (17), Andry (17) Dann (17) y su hermana melliza,
Karina (17). Lizeth, o Liz (18), Diana (18), Gabriel (19), Kimberly, o Kim (20), Karen (22),
Stefania, o Stef (23), Yesyca (24), Yo, Isabel o Isa (23). Cristian Bernardo, el maestro, y Shaia.

También el profe Ramiro, y el profe Oscar, quien es profe de Unicauca.

Actualmente la mayoria de nosotras que ain estamos estudiando hacemos parte de la
Universidad del Cauca y muchas de nosotras nos encaminamos a las humanidades y a las artes.
Pero no es exclusivo, ya que algunas se fueron por el camino de las ciencias exactas o de las
contables. Algunas trabajan por el momento, mientras entran a la universidad. Estan los profes,
cuyo trabajo es la docencia, y los artistas, quienes se desempefian en el trabajo comunitario y la

ensefianza de las artes.

relacion con Siriri se da debido a que Shaia, una de las integrantes, es la coordinadora de Siriri (también porque
Ramiro, uno de los fundadores de Agora es el duefio del espacio de Sirirf).
30 Mision del Colectivo Agora.
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Fotografia 2. Presentacion Burbujas
Fuente: Autor desconocido (2019)

Todas, de alguna u otra forma, llegamos a Agora buscando aprender de cine, ya que este
lenguaje es otra forma de expresarnos, pero nos dimos cuenta que un espacio popular va mas alla
de los aprendizajes concretos que uno pueda recibir; también nos dimos cuenta que el
aprendizaje debe abogar por el entendimiento del entorno en que vivimos para que podamos ser
criticas de él y generar una relacion entre lo que hacemos y el contexto donde desarrollamos

nuestro proceso educativo.

¢ Qué hacemos? ;Qué hemos hecho?

Como escuela de (auto)formacion audiovisual Agora ha tenido dos versiones oficiales: la
primera version de la escuela se dio en el afio 2016 gracias a los talleres de aprendizaje
audiovisual impulsados por la Fundacion La Tuatara —quien en ese entonces dictaba talleres a
algunos colegios de Popayan y que lleg6 también a Agora—; de este primer espacio de talleres
nacié Suefios (2017), un cortometraje poético de no mas de tres minutos que fue nuestro primer

producto creado a partir de un monologo escrito por una de las chicas y que recogia reflexiones
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frente a las imposiciones y ensefianzas sociales que exigen ser un individuo Gtil mas no reflexivo
e imaginativo. En 2019 se da la segunda version de los talleres y, esta vez, buscamos hacerlo
todo por cuenta propia a partir de lo que habiamos aprendido anteriormente, aunque también
empezamos a contar con la ayuda de Oscar, un profe de comunicacion social de Unicauca. Ahora
no sélo buscabamos apreciar el cine desde la reflexion y el ver, sino fomentar las capacidades

creativas de cada una de las chicas que decidieron participar del espacio de los talleres.

El espacio de los talleres continuaba con la intencion que teniamos en el cineclub: nadie
es mas que nadie y todas tienen el mismo derecho a expresar sus opiniones. No solo se tejen
aprendizajes, también se tejen relaciones de amistad entre todas las que participamos de los
talleres: es necesario entender que la amistad y el trabajo en conjunto ayuda también a la
transformacion de la sociedad que ha impuesto que el trabajo y la nocion de éxito debe ser
siempre individual. De esta segunda version de los talleres nacié Burbujas (2019)%, un
cortometraje de catorce minutos que busca hacer una reflexion frente a la soledad, pero también

a la creatividad: situacidn que viven muchas adolescentes.

31 Sobre Burbujas entraré mas en detalle mas adelante.
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Fotografia 3. Burbujas

Fuente: Fotografia de Shaia Leiton (2019)

Desde entonces hemos venido trabajando a manera de escuela de educacion audiovisual.
Actualmente la escuela no esta abierta al pablico y trabajamos nada mas las personas que
hacemos parte del colectivo, buscando ampliar nuestro conocimiento (por cuenta propia) sobre el
trabajo audiovisual, y a su vez, juntandonos con el propdsito de tejer nuestros sentires y pensares
que nos permitan hacer de Agora un espacio que abogue por la transformacion de nuestras

realidades y las realidades opresivas y desiguales fuera del colectivo.
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En 2021, en conjunto con Tejido Popular®?, elaboramos Voces y Territorios, un corto
documental sobre la busqueda por la vivienda propia y la vida digna y, llegamos finalmente a
Solares (2022) un documental sobre el Barrio Bello Horizonte que pretende contar la historia del

mismo a partir de la memoria colectiva®:.

En el mes de octubre de 2021 ganamos la convocatoria del Seminario de Arte y
Alteridad®* de ese afio, y ganamos con una propuesta en donde buscabamos retratar a través de
un audiovisual la experiencia de Tejido Popular, una organizacion al norte de Popayéan que lucha
por la dignidad, la tenencia de la tierra y la vivienda propia. Nosotras llegamos al espacio sin
conocer a nadie, la Unica persona gue conocia a la gente era Cristian — el artista, quien hizo el
disefio del logo de Tejido Popular —, quien tenia cercania con algunos de quienes pertenecian y
que fueron quienes nos permitieron trabajar ahi, y Shaia también tenia una idea de quiénes eran,
pero por lo menos yo no conocia a nadie, lo mismo Stef y Lizeth. En ese primer encuentro
fuimos bien recibidas, bajo el plastico negro que nos permitid resguardarnos de la lluvia,
intentando no pisar mal para no quedarnos enterradas en la lluvia. La gente también particip6 con
sus preguntas, sus dudas, sus comentarios; preguntandose también sobre qué era la olla, o el
medio ambiente y su cuidado, lo cual es generalmente raro porque uno tiene la idea de que en
espacios de este tipo alguien va a tomar la palabra y va a hablar en nombre de todos, pero
gratamente no fue asi. El resto de los encuentros fueron igual: siempre trabajando de lado a lado

con la gente, con su buena energia y su curiosidad sobre lo que estdbamos haciendo; con su

32 Tejido Popular es una organizaciéon comunitaria que lucha por el derecho a la vivienda digna y la tenencia de la
tierra.

33 Sobre el proceso con Tejido Popular, profundizo en el tercer capitulo.

34 El Seminario de Arte y Alteridad es “un encuentro entre personas que buscan reflexionar y dialogar sobre las artes
y los disefios.” (Descripcion recuperada de: https://facartes.unicauca.edu.co/arte&alteridad/node/41), el cual es
organizado por la Facultad de Artes de la Universidad del Cauca. Nosotras participamos de la segunda edicion:
Juntanzas para la creacién de afectos, 2021, que tuvo como objetivo el trabajo vy la resistencia desde las
perspectivas de las mujeres.
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necesidad de querernos contar por qué estaban en Tejido, de por qué decidian quedarse ahi pese
a los constantes asedios de las fuerzas del Estado. Puede decirse, entonces, que una parte de la
reflexion sobre el entorno es la capacidad de las personas de hacer un analisis sobre el territorio
en el que vivimos y en el que viven otros, asi como las situaciones que se dan debido a la

desigualdad social.

Ahora bien, en Agora podemos reunirnos bien sea para hablar sobre trabajo, para
asignarnos nuevas tareas, 0 porque es necesario saber qué hemos hecho hasta ahora. Por tomar
un ejemplo més reciente del trabajo llevado a cabo dentro de Agora puedo hablar de Burbujas
(2019), nuestro primer producto realizado de forma independiente, el cual se construy6 mediante
una reflexién sobre la situacién de muchas nifias y jovenes que buscan un escape a su soledad

mediante las artes y la amistad.

Previamente al desarrollo de este corto, nos reunimos en la Casa Taller Siriri cada sabado
de 9 a 12 durante alrededor de seis meses para aprender (Y, en el caso mio, también ayudar a
orientar) sobre el lenguaje cinematografico, pero también, buscando aprender sobre la
importancia de mantenernos unidas: realizando actividades que promueven la union entre
nosotras, la creatividad, fomentar la discusion y el dialogo. Las actividades se realizaban
mayormente en grupos pequefios: hacer videos cortos, fotos o escritos teniendo en cuenta lo visto
durante las dos horas anteriores y, cuando las actividades eran realizadas de forma individual, se

buscaba que desde el colectivo se pudieran apreciar y comentar, fomentando la discusion.

Una vez aprendido lo basico y un poco mas, nos dividimos por departamentos teniendo
en cuenta lo que se nos daba mejor: unas manejando la camara, otras centrandose en la
correccion del guién que ya se habia escrito, otras viendo como debian organizarse los espacios

en donde ibamos a grabar, otras encargandose del sonido, otras encargandose de anotar cada
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plano, cada escena y cada detalle minimo que debia tenerse en cuenta durante el rodaje, otras de
la edicion una vez listo el material. Pasamos dos dias enteros juntas, y entre risas, bromas, a
veces momentos de estrés (que son inevitables), conseguimos grabar el material necesario para

los 14 minutos que termino durando el cortometraje.

Para nosotras no sélo es el resultado de nuestro esfuerzo y dedicacién, también el
resultado de nuestra propia unién porque, si hubiésemos trabajado distanciadas las unas de las
otras, no habriamos conseguido trabajar tan bien como lo hicimos y tal vez el resultado final no
habria sido tan satisfactorio como lo fue. Al final, lo proyectamos en el mes de septiembre en la
sala de audiovisuales de la Institucion Educativa La Milagrosa, ubicada también en el barrio
Bello Horizonte, donde invitamos a los padres y madres de familia para que pudieran apreciar el
trabajo de sus hijas, ya que muchos no estaban convencidos de que de verdad hiciéramos algo en
Agora. Un mes después, en el mes de octubre fue proyectado en la muestra de cortometrajes de
la 11va edicion del Festival de Cine Corto de Popayan, donde fue nominado a mejor corto

ficcion en la primera edicion de los Premios Puracé.

Pero Burbujas no es el Gnico, pues puedo hablar también de Solares (2022): este
documental, como mencioné anteriormente, se construyé a partir de la reconstruccién de la
memoria colectiva del barrio Bello Horizonte, sin embargo, surgio a partir del cuestionamiento
por el territorio en que vivimos y hemos vivido por muchos afios: muchas hemos habitado el
barrio Bello Horizonte o la Comuna 2 en general, pero para nosotras se volvio cotidiano ya que
es un espacio que habitamos a diario y la curiosidad se va perdiendo poco a poco, por lo que
surgid la pregunta colectiva sobre el pasado, el presente y el futuro del barrio. En este caso,
acogimos una de las premisas del trabajo desde una perspectiva antropolégica, familiarizarnos

con lo extrafio y extrafiarnos de lo familiar.
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Durante lo que se tenia planteado seria un afio entero, pero terminaron siendo dos,
dedicamos nuestro tiempo a construir como se haria el documental, cambiando nuestra vision
unay otra vez: si debia hacerse historico, si podia tener ficcion, si mejor no, si nos centramos en
un tema especifico, si mejor abordamos todo, etc., escribiendo y reescribiendo nuestro plan de
trabajo, pasando a veces semanas enteras sin trabajar porque no sabiamos qué hacer. Pero una
vez definida nuestra aproximacion, tomamos la camara, la grabadora y el tripode y salimos a
andar, tomando fotos, hablando con las personas que nos ayudaron a construir la historia de
Bello Horizonte y, nuevamente, semanas sin hacer nada, seguidas por semanas y semanas de
edicion, revisando material, cortando, uniendo tomas, hasta que al fin quedara (mas o menos

similar a) como nos lo habiamos pensado.

El cuestionamiento sobre el conocimiento de nuestro entorno llevo a buscar no solo
nuestras memorias, sino las memorias de personas habitantes de Bello Horizonte, puesto que
buscabamos mostrar cdmo se construye tejido comunitario. Ese trabajo conjunto nos llevo a
conocer el pasado —marcado en un principio por la migracion hacia el sector y luego por las
fronteras invisibles que ocasionaban violencia entre pandillas—y a reconocer el presente —de un
barrio cuya busqueda por ‘cierta modernizacion’ ha llegado a preocuparse mas por el cemento
que por la naturaleza que una vez posey6—; y es conociendo el pasado y el presente que podemos

tener bases construir el futuro de nuestro barrio, con el propésito de que sea un lugar que nos



invite a todas, todos y todes a hacer parte de una comunidad unida que busca un entorno mas

sano para sus habitantes.

Linea de tiempo

EOLECTIVO AGORA

T Inicio

Surge como cineclub de colegio y
20]6 al pasar de los meses se une a la
Fundacion La Tuatara para

impartir talleres de cine, de los
cuales resulta “Suefios” (2016)

Pausa

Debido a la jornada
(estudiabamos en la tarde). O— 20]7
tuvimos que pausar el cineclub.
Sin embargo, “Suefios” (2016) es
presentado en el 9vo Festival de

Cine Corto de Popayan.

Reanudacién
Se reanuda nuevamente como
un cineclub de colegio.

Segunda escuela de cine

Se mantiene el cineclub y surge

la segunda escuela de cine, de la O— 20]9
cual resulta “Burbujas” (2019) y es
presentado en el 1lvo Festival de

Cine Corto de Popayan.

i Pandemia

Debido a la pandemia del 2020
2020 se suspenden las actividades. Se
intenta mantener el cineclub de

manera virtual pero no es
completamente exitoso, por lo
que se pausa por completo.

Colectividad

Se reanuda el cineclub, esta vez en
la Casa Taller Siriri. Se hace un

trabajo en conjunto con Tejido ._ 202]
Popular del cual resulta “Tejido

Popular: Juntando semillas de 1

dignidad” (2021) y es proyectado en :

la cuarta edicion del Seminario de ]

Arte y Alteridad. :

]

1

1

El Barrio

El cineclub se mantiene en Siriri.
2022 Se inicia el rodaje de “Solares”
(2022), el cual es finalizado y

presentado a final de afio en el
Primer Festival Siriri.

Pausa

El cineclub no se mantiene
constante, y el colectivo se reline
nada mas para discutir el sentido

de Agora como Colectivo
Audiovisual.

*

Figura 4: Linea de tiempo

Fuente: Realizada en Canva
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La perspectiva de andlisis que ganamos con este documental se relaciona con la
propuesta generada por la Educacion Popular, segun la cual, la educacion debe cuestionar y
comprender el contexto sociopolitico y cultural donde tienen lugar los procesos educativos
populares como es planteado por Torres (2018), quien también sugiere que la Educacion Popular

debe invitar a realizar una lectura problematizadora de nuestra realidad.

El lugar

Los talleres y encuentros de Agora se han llevado a cabo en varios lugares desde su
creacion en 2016: desde la sala de audiovisuales de un colegio hasta el espacio de la Casa Taller
Siriri e incluso nuestras propias casas, cuando durante la pandemia teniamos que encontrarnos
por medio de video llamadas o contactarnos por conversaciones de WhatsApp. Por lo que
considero importante mencionar que el lugar de Agora no es Ginicamente un salén, una sala, un

garaje: nosotras somos el lugar de Agora.

Arturo Escobar (2005) nos dice que el lugar no es Gnicamente un espacio fisico sino que
el lugar esta hecho también de las personas que lo componen y las actividades que dichas
personas llevan a cabo (p. 170), por lo que podria decir que aunque actualmente tenemos un
espacio fijo en donde nos encontramos cada vez que tenemos la oportunidad de hacerlo, ese
‘espacio’ s6lo es nuestro cada vez que nos reunimos como colectivo para tratar temas que nos
incumben, somos nosotras quienes lo hacemos ‘Colectivo Agora’ durante los minutos o las horas
gue permanezcamos ahi, y vuelve a ser Siriri y los talleres que alli se llevan a cabo una vez nos

vamos.
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Nosotras hacemos del espacio en el que estamos nuestro ‘lugar’® puesto que lo que lo
convierte en nuestro espacio somos nosotras con nuestras conversaciones, nuestros talleres,
nuestras actividades. El espacio va més alla del lugar, de la casa y, en este caso, estos ‘espacios
educativos populares’ se salen también de un lugar definido puesto que la importancia se centra
en las personas que hacen parte de ellos y lo que se busca ensefiar y aprender, las relaciones que
se buscan construir — en hacer propio el lugar con las experiencias de las personas que de €l

hacen parte.

Agora y la apuesta por una Educacion Popular

El Colectivo Agora toma parte de los dialogos que se han dado de la Educacion Popular
para la construccion de un espacio popular, ya que desde sus inicios ha buscado que se dé una
educacion contra-hegemanica que no sea excluyente o discriminatoria y que, a su vez, mediante
el trabajo y la reflexidn en conjunto se luche frente a éstas buscando que sus participantes no
sean también personas que repiten discursos de odio: una educacién que no busca ser

transformadora es una educacion que sigue sirviendo a los intereses de los opresores.

Lo que hacemos y hemos hecho en Agora lo conseguimos a través de los talleres de
aprendizaje audiovisual y el abordaje de los mismos, asi como de las reuniones de planeacion y
contextualizacion del trabajo realizado: refiriéndome a los talleres, estos pese a centrarse en una
base tedrico-practica del trabajo audiovisual, también buscaron que las chicas sean sujetas
activas y capaces de ser criticas de lo que estan haciendo y de su entorno. Asimismo, se busca
que las sesiones de los talleres no se hagan tediosas ya que el cansancio inevitablemente lleva a

la pérdida de la atencion y que el debate termine por no ser en conjunto.

35 ¢[...] 1a construccion cultural del lugar —es decir, como los lugares son dotados con significados y la constitucion
de identidades, subjetividades, diferencia y antagonismo—" (Escobar, 2005, p. 175)
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Es por eso que iniciamos una reflexion pedagogica, y acogiendo la critica que se hizo a si
misma la Educacion Popular, segun la cual dinamismo no se debe confundir con una visién
superficial que conlleva a impulsar actividades solo por catalogarlas ‘divertidas’, propusimos que
el dinamismo debe darse a través de la participacion y la reflexién: no quedarnos Unicamente en
que la persona que orienta el taller hable, y hable y hable y las demas personas escuchen. Por el
contrario, que haya un dialogo entre la persona orientadora y quienes estan aprendiendo:
haciéndoles preguntas, analizando videos o imagenes segun lo que hemos estado viendo,
haciendo actividades que inviten a contemplar el espacio donde estamos. En palabras de Claudia

Korol:

Lejos de los modos con que se banaliza el lugar de las dindmicas vivenciales en la
educacion popular, reduciendo su objetivo a “hacer una educacion mas entretenida”, lo
gue se intenta desde nuestra mirada es incorporar en los procesos de ensefianza
aprendizaje el conjunto de los sentidos, y no s6lo aproximarnos al conocimiento por la
via de la racionalidad. Sabernos y re-conocernos como seres sentipensantes nos permite
asumir en la lucha revolucionaria sentires tan esenciales como la alegria, la rabia, la
indignacion, la sed y el hambre de justicia; y a través de sucesivas aproximaciones
sensibles / racionales, el conocimiento y la accién transformadora pueden resultar y

resultan mas profundos, complejos, y mas integrales. (2015, p. 136)

Esto puede conseguirse gracias una reflexion sobre el tipo del material que se maneja y se
selecciona en el proceso educativo, en nuestro caso: peliculas, videoclips, cortometrajes,
documentales e incluso iméagenes fijas que inviten al debate y al dialogo, no solo sobre el trabajo

practico audiovisual, también sobre los aspectos sociales, politicos o culturales que pueden darse
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en dichas piezas audiovisuales y sobre el compartir de nuestras propias emociones que son

evocadas por las piezas vistas y que nos ayudan a unirnos como grupo.

Hemos buscado que el conocimiento adquirido no provenga nada mas de una Unica
persona, sino que todas tengamos la capacidad de aportar nuestros propios saberes al espacio, en
busca de una no-jerarquizacion del mismo, puesto que las relaciones verticales sélo permiten que

uNoSs Pocos sean quienes se expresen y decidan por las demas®.

Lo anterior puedo ejemplificarlo con una actividad que llevamos a cabo durante el 2021
en marco del estallido social denominada “Jornadas de encuentro, abrazo y pensamiento”,
espacios donde se buscaba incentivar el aprendizaje teorico y artistico con el fin de entender que
podemos hacer una critica de nuestro contexto social y politico a través del arte y la reflexion®.
Durante tres meses se realizaron talleres de dibujo, collage, poesia, asi como conversatorios
sobre el rol que juega el género durante los estallidos sociales o del impacto social que pueden
Ilegar a tener; asimismo, talleres de cocina porque a través del alimento también puede
construirse comunidad. Teniendo en cuenta el contexto de ese momento, puedo sintetizarlo en
las palabras de Torres, ya que, desde la Educacion Popular, es posible la construccion de “...]
una educacion para los derechos humanos y la paz, a partir de practicas concretas en torno a su

defensa, promocion y exigibilidad de los mismos.” (2011 [2007], p. 103)

36 «La educacion deja de ser un proceso unidireccional y autoritario (jerarquico) de construccion de conocimientos
predefinidos y socialmente generalizados, para ser vista como un proceso en el que ambas partes, educadores y
educandos, se retroalimentan e influencian y en conjunto construyen y reconstruyen el conocimiento, en funcién de
las necesidades de los educandos. Ambos son sujetos activos y participantes.” (Castilla, 2008, p. 57)

37 En estas jornadas nos centramos en el compartir de saberes y experiencias, donde cada una o uno, durante cada
sébado, tomaba la batuta de la sesién con el propoésito de ensefiar algo concreto (saberes que mencionaré mas
adelante).



51

Fotografia 5. Taller de ilustracion

Fuente: Fotografia del autor (2021)

No obstante, pese a que abogamos por un espacio que no sea jerarquico, hay ocasiones en
las que es inevitablemente se forma una jerarquia, como lo es en el caso de los talleres, donde
alguien que sabe del tema quien dirige la sesion —sin embargo, siempre dando la posibilidad de
que se complemente con las opiniones de quienes estan participando de los talleres—, o las
reuniones, donde la mayoria del tiempo es Shaia quien las convoca y las dirige, pero siempre

buscando que durante las reuniones las chicas se animen a participar con sus ideas y que las
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propuestas hechas para desarrollar nuevos talleres o actividades sea de la aceptacion de todas.

Podria decir que es una jerarquia que no busca imponerse como una relacion de poder.3®

Recapitulando: Educacion Popular, un camino por recorrer

En este capitulo he podido mostrar que la Educacion Popular en América Latina y
Colombia, ha sido una apuesta caracterizada por su intencionalidad transformadora, la critica al
modelo educativo dominante y la necesidad de crear espacios educativos incluyentes con quienes
han sido excluidos por los modelos opresivos y considero importante que debemos llenar los
vacios de informacion existentes frente a los procesos educativos populares en Popayan. Es una
necesidad porque es a partir de otros procesos que podemos conocer como se ha desarrollado la
Educacion Popular teniendo en cuenta el contexto (geografico, social, politico) y qué actividades
0 metodologias han realizado para trabajar con la gente, asi como los propoésitos que tenian al

llevar a cabo estos procesos.

Al identificar estos diferentes procesos no s6lo conocemos sobre ellos, también sirven
como base para nuevas formas de pensar la Educacion Popular en otros lugares, y poder entender
qué es, cdmo se hicieron para asi poder pensar como puede ser aplicada a nuevos trabajos que

buscan también continuar con estas luchas desde sus contextos.

A nivel nacional puede encontrarse una vasta variedad de experiencias planteadas desde
la Educacion Popular, pero cuando llegamos al contexto regional, se transforma en algo que debe
no buscarse con lupa, por decirlo de una manera, pero si se dificulta encontrar informacion sobre

experiencias que sélo se encuentran en el saber popular y la oralidad.

38 En el tercer capitulo ahondaré sobre las tensiones que se provocan debido a las relaciones de poder al interior del
colectivo.
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Tanto el departamento del Cauca como el municipio de Popayan cuentan con
experiencias que deberian ser contadas desde la narrativa escrita, si buscamos que la escritura sea
un medio al alcance de todas las personas. No se trata sélo de escribir para el sector académico,
sino con y para otras personas que buscan iniciar sus propios procesos Yy buscan inspirarse en

experiencias de otras y otros.

Asimismo, es necesario que la educacion ahonde no soélo en los procesos educativos
populares, sino en la educacion que se imparte, sobre todo a las y los mas jovenes: es necesario
empezar a repensar la educacion y cuestionarnos lo que aprendemos y cdmo lo aprendemos.
Compartiendo la vision de Torres, también considero que la educacion es la mejor ‘arma’ que
tenemos para poder cambiar nuestras sociedades, pero al continuar con el modelo de educacion
bancaria cuestionado por Freire, no podremos llegar a cambiar nuestros propios contextos porque
sin repensarnos lo que aprendemos y como lo aprendemos, s6lo terminaremos siendo sujetas

atiles a los sistemas opresores que limitan el cuestionamiento de nuestros propios aprendizajes.

Finalmente, es importante reconocer que hay menos experiencias documentadas a nivel
regional sobre procesos educativos populares con perspectiva de género porque es un recorrido
que ha empezado a tomar fuerza en afios mas recientes, en parte, gracias a las luchas contra las
Violencias Basadas en Género. En el siguiente capitulo, busco abordar cémo se ha manejado el
enfoque de género en el Colectivo Agora, teniendo en cuenta que es un colectivo del que hacen
parte, en su mayoria, mujeres jovenes para asi, poder continuar con el recorrido que se ha venido
haciendo desde la Educacion Popular con un enfoque de género y ayudar a ampliar las

discusiones que se han empezado a dar en nuestro propio contexto.
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Capitulo I1: Entre el cine y el patriarcado: abriéndonos camino

“cPor qué tenemos que quedarnos calladas por no alborotar? Esta bien que alborotemos las
cosas, Yo creo que esta muy bien que cada una alborote y diga lo que quiere decir”

Kim. (Diario de campo, 24 de junio de 2023)

El sdbado 24 de junio de 2023 fue la primera vez que decidi hacer una actividad con las
chicas®® en el marco de mi investigacion, teniendo como foco las discusiones de género y
plantedndome como objetivo saber qué entendian ellas por género y como creian que
trabajabamos el género en Agora: si consideraban que haciamos un buen trabajo o si por el
contrario opinaban que aln hay temas que son necesario revisar para mantener la armonia dentro
del colectivo y una reflexién constante sobre las relaciones de género. Convoqué el encuentro a
través de WhatsApp, primero preguntandoles a mis compafieras si podian asistir y luego
enviandoles una pequefia invitacion al taller. Para el desarrollo de la actividad tenia pensadas dos
cosas: primero, la discusion sobre la nocion de género y nuestras propias experiencias sobre
cdmo nos perciben segln nuestro género, y la discusion de nuestro lugar en el mundo
audiovisual; y segundo, un espacio corto de escritura donde ellas pudieran escribir frases que
podriamos aplicar para combatir las opresiones que sufrimos con relacion a nuestras identidades

de género.

Por supuesto, el no saber si iba a salir bien 0 mal estaba presente; el tener que dirigir una
actividad de este tipo es algo que me causa terror, pero ya me habian confirmado su asistencia al
taller y, pese a la lluvia, fueron llegando una a una, sentandose alrededor de la mesa, sus 0jos

fijandose en la pequefa presentacion de Power Point que habia terminado la noche anterior. Esta

39 Pese a que siempre estoy hablando en femenino (las chicas, nosotras, todas...), es necesario aclarar que en el
espacio de Agora también hay chicos: Dann y Gabriel. Si hablo de “todas”, es porque somos mayoria mujeres y me
resulta més comodo al momento de escribir.
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presentacion que titulé “Veni y charlamos sobre género” se centraba en explicar brevemente qué
se podia entender por género y tenia preguntas para orientar la discusion, tales como ¢Qué

entiendes por género? ¢ Sabes que son los estereotipos de género? o tambien ¢ Escapamos como
colectivo de estos estereotipos? de las cuales surgieron variadas respuestas, muchas de las cuales

integraré a lo largo de este capitulo.

Fotografia 6. Taller.

Fuente: Fotografia de autor (2023)

Hasta ese momento habia centrado mi trabajo de campo en conversaciones que habia
tenido con ellas en Agora, a través de la herramienta de la ‘observacion participante’*®, mas no

habia hecho un taller, una entrevista, o nada similar. Sé que a las chicas les da pena hablar de vez

“0 Entendiendo la observacion participante como (y posiblemente estoy mezclando las muchas definiciones que vi a
lo largo de la carrera) el acto de observar los acontecimientos que suceden en un espacio determinado, y
participando de las actividades que en dicho espacio suceden.
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en cuando, pese a la confianza que ya existe entre todas porque, al fin y al cabo, la introversién
suele ganarnos de vez en vez (y me incluyo también). Sé también que les gusta escribir, se les
facilita escribir; es por ello que para la pregunta con la que inicié este pequefio conversatorio les
propuse que escribieran sus respuestas, bajo la premisa de que no hay respuestas buenas o0 malas,
ya que todas tenemos y hemos aprendido de diferente manera qué es el género. Noté que les
tomo tiempo decidirse por una respuesta, a algunas mas que a otras, pero al final, la cartulina
blanca se lleno con sus ideas, alrededor de la pregunta de ““;Qué entiendes por género?”. Algunas

respuestas fueron las siguientes:

Karen: Género: Es una construccion social que ha llevado a crear y atribuir ciertas
caracteristicas, atributos, roles, entre otras cosas al concepto asignado al sexo definido

bioldgicamente.

Stefania: Conjunto de atributos o cualidades que se le atribuyen a los sexos conocidos

(normalmente son socio-culturales) y cargan con prejuicios y estereotipos

Karina: Son las caracteristicas que se le han atribuido a las personas, a las mujeres y a los

hombres, el como debe actuar, como debe ser, tanto por fuera como por dentro.

Angie: Género: Es una descripcion y definicion poco valorada en distintos ambitos e

impuesta por una sociedad patriarcal y discriminativa

Diana: Aquello con lo que alguien o algo se identifica

Dann: El género es un concepto social, que se ha atribuido (...)

Liz: El género es una forma de division a partir de la concepcion de la etiqueta “mujer” u

“hombre”. Donde difiere en representar la identidad del individuo.
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Kim: Construccion social que nos ha limitado a no ser lo que siente nuestro ser.
(Diario de campo, 24 de junio de 2023)

Una vez conociendo qué entendian ellas por género, puse en didlogo la definicién que
nos propone Gabriela Castellanos (2016) segun la cual el género son relaciones de poder en los
diferentes contextos (econémicos, sociales, politicos, etc.) que son influenciadas por la diferencia

entre un género y otro.*

Ustedes lectores podran preguntarse el por qué de la pregunta que decidi hacerles para
abrir el conversatorio, y la respuesta es mas bien simple: queria conocer si todas teniamos (0 no)
las mismas ideas con respecto a lo que es el género, si tal vez existian confusiones en lo que es el
término, y también porque queria conocer cdmo ellas describirian lo que significa el género, sin
la necesidad de recurrir a la academia para poder darle un sentido que pueda ser entendido para
los espacios mas cerrados. Una de las reflexiones a las que llegamos es la importancia de hablar
sobre género y perspectivas de género en entornos como el de Agora, y es lo que veremos a

continuacion.

La importancia de pensar y conversar sobre género en espacios colectivos populares

El desarrollo de las perspectivas de género en espacios colectivos populares ha
generado un gran impacto en la forma en que quienes pertenecemos a estos contextos vemos y
queremos transformar el mundo. Un ejemplo de esto es el colectivo Pafiuelos en Rebeldia en
Argentina, el cual estd conformado por feministas que se nombran a si mismas como educadoras
populares y quienes nos plantean la posibilidad de una metodologia feminista en los espacios

educativos populares a partir de reflexionar y dialogar sobre “[...] distintas problematicas

41 Castellanos, G. (2006) Sexo, género y feminismo. Tres categorias en pugna, p. 12.
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concernientes a las relaciones de poder [ocasionadas por el género] que se establecen desde el
punto de vista historico, social, cultural y cotidiano” (2007, p. 4) con el fin de liberarse de las

diversas opresiones a las que las mujeres son sujetas.

Asimismo, puedo tener en cuenta a la feminista afroamericana bell hooks (2000)*? quien
nos habla sobre la importancia de que el feminismo salga de los &mbitos académicos, teniendo en
cuenta que este Gltimo inicié dentro de los espacios populares, pero fue academizandose hasta el
punto que s6lo un grupo selecto de personas trabajaba y podia decir lo que era 'y lo que no. Tal
como dice bell hooks, el feminismo es (y, deberia ser también) para todo el mundo, lo que
significa que no debe limitarse nada mas al aula universitaria o a los grupos més exclusivos de

las diferentes disciplinas.

Ahora bien, es necesario que las reflexiones en torno al género sean trabajadas en los
procesos de Educacion Popular ya que estos escenarios nos permiten conocer los estereotipos de
género, o las asociaciones negativas (en el caso de mi investigacion, al ser mujer y a la
feminidad) y en conjunto nos da las claves para luchar contra ellas y transformarlas. Ademas,
porque si la Educacién Popular busca la transformacién de situaciones de desigualdad y
opresion, las relaciones dominantes de género deben entonces considerarse dentro de las

perspectivas de cambio y transformacion.

Considero, también, que el desarrollo y reflexion sobre la perspectiva de género no
deberia darse unicamente en los encuentros de mujeres o de disidencias de género, pues es una
discusion que deberia darse en general en todos los escenarios ya que de una forma u otra, todas

las personas nos vemos afectadas por las opresiones que constituyen el patriarcado. En este

42 El nombre escrito en minGscula es una decision de la misma autora, quien queria que fuesen resaltadas sus ideas,
mas no su nombre.
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sentido, es necesario que entre todas sepamos reconocerlas y analizarlas para que sea posible una
verdadera transformacion colectiva de los entornos que habitamos diariamente. Sobre la

importancia de hacer de las reflexiones sobre, mas alla de la academia, bell hooks nos dice que:

Necesitamos obras dirigidas en especial a la cultura juvenil; nadie en &mbitos académicos
produce este tipo de trabajo. Sin abandonar los programas de los estudios de la mujer
—que ya de por si estan en riesgo en las facultades y las universidades debido a que el
sector conservador intenta deshacer los cambios generados por las luchas por la justicia
de género—, necesitamos estudios feministas comunitarios. Imaginate un movimiento
feminista de masas en el que la gente vaya puerta por puerta repartiendo textos,
tomandose tiempo (al igual que los grupos religiosos) para explicar a la gente de qué trata

el feminismo. (2000, p. 45)

Género: “una categoria util para el analisis”

El género es un campo recorrido desde décadas atras por mujeres como bell hooks y su
relacion con los feminismos afro, Margaret Mead quien es una de las pioneras dentro de las
discusiones de género debido al analisis antropologico que hizo de la diferenciacion cultural del
género (en su caso, Samoa), o la ya muy conocida Simone de Beauvoir quien es una de las
primeras que habla sobre el ser mujer y sentd las primeras definiciones sobre el género, las

cuales luego fueron retomadas afios después por Joanne Scott.

Me gustaria tener en cuenta aqui, sin embargo, la definicion de género de Gabriela
Castellanos, quien nos presenta otro posible significado en donde podria decirse que cuando nos

referimos al género, estamos hablando sobre:
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“[...] el conjunto de saberes, discursos, practicas sociales y relaciones de poder que les da
contenido especifico a las concepciones que usamos (y que influyen decisivamente sobre
nuestra conducta) en relacion con el cuerpo sexuado, con la sexualidad y con las
diferencias fisicas, socioeconomicas, culturales y politicas entre los sexos en una época y

en un contexto determinados (2003, p. 12)

Me gustaria tener en cuenta esta definicion presentada por Castellanos ya que explicita
que a partir de identificarse con un género u otro, se dan diferencias tanto fisicas como
culturales/sociales que conducen a la construccién de estereotipos basados en género; asimismo,
considero que esta definicion es aplicable también a mi planteamiento sobre cdmo el cine es un
escenario tendencialmente masculinizado teniendo en cuenta las diferencias que hay entre

hombres y mujeres que hacen cine.

Una vez teniendo clara esta definicion sobre la perspectiva de género podré realizar un
andlisis para entender como se dan y cuales son las discusiones respecto al género en el
Colectivo Agora como espacio educativo popular que retine mujeres y personas disidentes que
de una forma u otra llegaron aqui buscando un entorno seguro y libre de violencias basadas en
género, y que a su vez buscan aprender y participar del trabajo audiovisual. Siguiendo esta linea,
me enfocaré en el caso de Agora y la relacion que tiene con el rol sobre las reflexiones respecto a
estereotipos, desigualdades y perspectivas de género, ya que es un colectivo conformado —
principalmente— por mujeres. Me acercaré a este analisis en el siguiente apartado desde una
perspectiva etnografica, en la que busco hablar sobre la importancia de las conversaciones sobre
género en colectivos populares y las tensiones que se generan, retomando la experiencia del

Colectivo Agora.
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Perspectiva de género

La perspectiva de género es una herramienta que permite reconocer las desigualdades
que se dan en términos de género (femenino, masculino, no binaries) para tener en cuenta como
estos influyen y se intersectan con el contexto sociopolitico, cultural y con dimensiones como la
racializacion y la clase. Autoras como Beatriz Martinez (2013), Lupe Rodriguez (2015) y Susana
Gamba (2008) han propuesto diferentes formas de entender la perspectiva de género. Martinez,
por ejemplo, nos dice que la perspectiva de género es una herramienta metodolégica que nos

permite:

“[...] a) visibilizar la condicion y posicion de las mujeres con respecto a los hombres; b)
detectar los factores de desigualdad que afectan a hombres y mujeres en los diferentes
ambitos del desarrollo y considerar las interrelaciones con otros ejes de inequidad; c)
identificar acciones para modificar las estructuras que mantienen las desigualdades; d)
analizar los factores que determinan el acceso y control sobre el trabajo, los recursos, las

instituciones y servicios por género. (2013, p. 317)

Por otra parte, Lupe Rodriguez, pese a que su linea es el estudio de las leyes y no
precisamente la de las humanidades, nos da una pista sobre lo que se entiende por perspectiva de
género basada desde el feminismo, la academia y la perspectiva humanista —antropologica,
socioldgica, filosofica—, entendiendo esta categoria como “[...] un instrumento critico de analisis
de los hechos e instituciones sociales” (2015, p. 24) y que tiene como finalidad “[...] cuestionar
las pretensiones de universalidad y validez absoluta de los tradicionales paradigmas del
conocimiento y denunciar que los pretendidos argumentos universalistas eran en verdad

argumentos parcializados acordes con el poder hegemonico “naturalizado”, el poder masculino.”

(2015, p. 27)
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Susana Gamba (2008), por su parte, nos dice que:

La perspectiva de género opta por una concepcion epistemoldgica que se aproxima a la
realidad desde las miradas de los géneros y sus relaciones de poder. Sostiene que la
cuestion de los géneros no es un tema a agregar como si se tratara de un capitulo mas en
la historia de la cultura, sino que las relaciones de desigualdad entre los géneros tienen
sus efectos de produccién y reproduccion de la discriminacion, adquiriendo expresiones
concretas en todos los &mbitos de la cultura: el trabajo, la familia, la politica, las

organizaciones, el arte, las empresas, la salud, la ciencia, la sexualidad, la historia. (2008,

p-2)

La definicidn sugerida por Gamba se complementa con las afirmaciones de Martinez y
Rodriguez debido a que no so6lo nos habla sobre las desigualdades entre los géneros y las
relaciones de poder, sino que directamente nos habla sobre las relaciones de poder que surgen a
partir de la disparidad de los géneros; y esto es aplicable a todos los ambitos, incluyendo también

a un colectivo como Agora.

Ahora bien, a partir de estos planteamientos puedo realizar un analisis de género en el
Colectivo Agora. Por ejemplo, tanto Martinez como Rodriguez llegan al acuerdo de que la
perspectiva de género tiene como finalidad analizar y cuestionar lo que se ha asumido como
tradicion, lo comdn y lo natural, y Gamba nos plantea los roles de poder y el cuestionamiento de
los mismos como parte del analisis. Estas perspectivas las consideraré para el caso de Agora,
teniendo en cuenta nuestros propios objetivos, nuestras perspectivas sobre el cine y nuestro lugar
como mujeres en el cine, y las tensiones que pueden darse debido a los estereotipos de género

tanto dentro como fuera del colectivo.
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La perspectiva de género reflexionada por los espacios educativos populares

En el capitulo uno de esta investigacion, me referi a experiencias que relacionaron en el
desarrollo de sus procesos e intencionalidades de Educacion Popular la perspectiva de género. La
mejor exponente de esto podria ser la Red de Educacion Popular Entre Mujeres de Latinoamérica
y el Caribe (REPEM) quienes han propuesto la construccion de una Educacién Popular
Feminista, y sugieren que a través de las pedagogias populares es posible el analisis de las
sociedades en términos de igualdad, justicia y diversidad. Podriamos decir, pues, que la

Educacion Popular Feminista tiene como propdsito buscar

[...] una emancipacidn que cuestione y vaya quebrando las miradas, practicas y
representaciones sociales dicotomicas, opresivas, haciendo camino hacia la creacion de
un feminismo socialista, latinoamericano; revolucionario y revolucionado en sus
propuestas y conceptos; claro y consistente en sus definiciones y bldsquedas; transparente
en sus opciones éticas; reconstructor de los procesos historicos; transformador de lo
personal/politico; comprometido con todos los sectores explotados, subordinados,
silenciados, oprimidos, deslegitimados. (Pafiuelos en Rebeldia, 2007, 3-4; citado en

REPEM, 2018, p. 47)

A su vez, Sdenz y Rapacci (2013) nos hablan de la experiencia de REPEM enfocandose
en el contexto colombiano, para mencionar que a través de la Educacion Popular Feminista se ha
conseguido que las mujeres que han decidido organizarse sean capaces de hacer un analisis
critico de sus contextos comprendiendo la relacion de género con vivencias sociopoliticas y

culturales y, al mismo tiempo, logren construir procesos de lucha:

[La Educacion Popular Feminista] Ha contribuido a favorecer la construccion de las

mujeres como sujetos politicos, acompafiando, valorando y aprendiendo colectivamente
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de sus experiencias, asumiendo sus agendas y su participacion politica con autonomia;
haciendo visible el impacto de las politicas neoliberales en sus vidas para contrarrestarlo
y retarlo, calificando el accionar de las mujeres para ejercer un liderazgo incluyente.

(2013, p. 96)

Patagua y Zinger (2019) también llegan a la conclusion de una Educacion Popular en
clave del feminismo, como lo mencioné en el primer capitulo, y a su vez, consideran que a través
de este modelo pedagdgico popular puede llegarse a la reflexion y transformacién de nuestras
propias perspectivas de género mediante talleres, encuentros o conversaciones entre nosotras,
con la finalidad de oponerse al patriarcado neoliberal capitalista*® y promoviendo la creacion de
vinculos entre nosotras en el barrio, la casa, la comunidad; es a través del trabajo en comunidad
gue nosotras tenemos la capacidad de transformar los lugares que habitamos, haciéndolos libres

de violencias y de opresiones para nosotras y para todas.

Ahora bien, teniendo en cuenta la anterior definicién, resulta clave profundizar en como
los procesos populares y colectivos que hacen del género una parte importante de su trabajo,
buscan desarrollar transformaciones en las sociedades en que viven. Tomasini (2020), por
ejemplo, documenta por qué las jovenes en Argentina se mueven: no sélo motivadas por las
desigualdades que sufren por el hecho de ser mujeres sino por no ser tomadas en serio por el
hecho de ser jovenes. Se movilizan y buscan hacerse mas visibles porque saben que ellas

también tienen el poder para construir sociedad, una en donde puedan ser ellas libremente, sin

3 Es sabido que el modelo capitalista promueve el individualismo y la blsqueda por la satisfaccion inicamente y,
de la mano con el patriarcado, busca que las mujeres seamos vistas como enemigas las unas con las otras. Podria
referenciar a bell hooks cuando en su libro “El feminismo es para todo el mundo” (2000) habla sobre como al
patriarcado capitalista blanco le interesaba acabar con el surgimiento de los nuevos pensamientos feministas y a su
vez, cuando nos habla de la importancia de la sororidad y la unidn entre nosotras.
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tener que ser victimas del patriarcado adultocéntrico que les impide desde comportarse de una

manera debido a los estereotipos de género, hasta la vestimenta.

Con esta perspectiva analitica sobre el rol del género en la construccién de procesos
educativo populares y la importancia de abordar los estereotipos de género, converge Martinez
(2013) quien afirma que los espacios educativos tradicionales son lugares donde los estereotipos
de género (tanto para mujeres como para hombres) se ven mas marcados y son impuestos sobre
las y los estudiantes, lo que ocasiona que las desigualdades en torno al género empiecen a darse

desde edades mas tempranas.

Martinez considera que en entornos colectivos puede impulsarse un aprendizaje con
perspectiva de género para que, nuevamente, desde edades tempranas, las mujeres empiecen a
ser conscientes de la subordinacion a la que son sometidas y estén en la capacidad de cuestionar
dichas imposiciones y establecer como las mismas se relacionan con otras dimensiones de la
opresion como la edad, la raza, la clase o la etnia.* Martinez hace hincapié en “lo colectivo”
porque considera que desde la individualidad no puede conseguirse un cambio en las relaciones
que nos oprimen, mientras que desde la colectividad y la unién es mas probable que las voces
sean escuchadas y tomadas en serio por las esferas de poder, haciendo claridad que “El ejercicio
del poder de las mujeres no debe reproducir la forma masculina tradicional de ejercerlo

(relaciones verticales, exclusion, marginacién, opresion)” (Martinez, 2013, p. 337)

La dimension de la accidn colectiva para desarrollar procesos educativos de
transformacion y reflexién aparece como una caracteristica clave. Al respecto, Ibarra (2007) en

su analisis sobre las acciones colectivas de las mujeres en busca de la paz, habla sobre como las

44 “Las mujeres jovenes viven exclusion social de género y etaria, y, dependiendo del contexto, se puede agregar de
etnia y raza, asi como sexismo y discriminacion.” (Martinez, 2013, p. 332)
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mujeres pueden unirse con la finalidad de luchar colectivamente por la ampliacion de los
derechos que nos son negados, asi como de denunciar las opresiones a las que las mujeres son
sometidas, teniendo en cuenta no sélo la clase sino también la raza para las luchas colectivas.
Esto, siempre con la intencion de la construccion de la paz en un pais como el nuestro que ve la

guerra como algo comun:

No siempre se alejan de los roles de género para enfrentar a los grupos armados y al
Estado, en su intervencidn politica ponen en practica su capacidad para conciliar las
actividades en el espacio publico y privado y se apropian recursos de otras luchas. Por
ejemplo, de los rituales indigenas para fortalecer la autonomia frente a los actores
armados Y las propuestas politicas de los partidos que intentan cooptarlas. De las
practicas culturales de las comunidades negras para valorar su singularidad y resignificar
su devaluado estatus social. De la resiliencia de las mujeres populares para paliar las
crisis econdmicas y emocionales, y de las estrategias sindicales para construir agendas y

negociar sus reivindicaciones. (2007, p. 80)

Experiencias que muestran la relacion entre accion colectiva y reflexiones desde una
perspectiva de género, son innumerables en el caso colombiano. Por ejemplo: Bolivar (2016) en
su texto sobre las mujeres mineras de la toma, hace referencia a una experiencia en el contexto de
las mujeres mineras que se unieron para defender sus territorios mediante las protestas y la toma
de los mismos en el contexto de Suarez, Cauca: “Sin embargo, y a pesar del contexto de
violencias, exclusion, marginacion y racismo, en La Toma las mujeres han sabido establecer
procesos de resistencia, creando para ellas y sus familias nuevas condiciones de vida, saberes y

formas de ser.” (2016, p. 72). En ambos casos, podemos ver que la identificacion de formas de
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opresion ligadas al género, la clase, la etnia y otras se ve como un factor clave para sus luchas:

por la paz, por el territorio, por la vida, etc.

En estas experiencias vemos como las reflexiones sobre las opresiones de género
conducen a apuestas transformadoras cuando logran influir y promover acciones colectivas.
Cuesta (2021), por ejemplo, nos presenta la posibilidad de trabajar la accién colectiva para luchar
contra las violencias patriarcales a partir de las experiencias de todas y, a su vez, de la unién de
diferentes movimientos para la construccion de uno solo que permita trazar un mismo objetivo y
para ello nos presenta el caso de las lideresas sociales del Uraba y del Catatumbo, ya que
considera que las mujeres son también quienes mas sufren la violencia de género en el marco del

conflicto armado:

Mas alla de una caracteristica innata por el hecho de ser mujeres, la fuerza de estos
liderazgos surge, en parte, por los efectos diferenciados que tiene la violencia: mientras la
letal impacta mayoritariamente a los hombres, la sexual tiene como principales victimas a

las mujeres (2021)

A su vez, nos presenta la importancia del trabajo colectivo, sobretodo en estos lugares
donde prima la violencia armada pese a la firma del acuerdo de paz, para, a su vez, tener un
objetivo claro sobre lo que se quiere trabajar y lo que se busca transformar los contextos de

violencia, luchando por una paz con perspectiva de género.

Podemos ver, pues, que si trabajamos el género a partir de una perspectiva y un contexto
de reflexion educativa y popular, es clave la intencionalidad de transformacion de los lugares y
las opresiones que habitamos las personas con relacion al género y otras opresiones, con la

finalidad de transformar estos entornos y sean espacios libres de violencias hacia nosotras, y con
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el objetivo de construir espacios que sean seguros y que luchen por el cambio del orden

patriarcal y violento.

Una aproximacion a las relaciones y estereotipos de genero en el contexto de produccion
audiovisual popular

El Colectivo Agora ha propuesto una reflexion sobre el género y la produccion
audiovisual que involucra tanto el contenido de lo que hacemos como las formas en que lo
hacemos. En este sentido, me refiero a como la reflexion sobre estereotipos de género no solo es
posible discutirla en los guiones y la historias que relatan los documentales, para el caso de
Agora, sino en la distribucion de roles y la organizacion del trabajo para la produccion. Hemos
ido aprendiendo que no basta con que nos nombremos como ‘un espacio de mujeres’ porque
sabemos que no basta: queremos que sea un espacio educativo que no sélo ensefie cine y a hacer
cine, sino que es un espacio donde no toleramos las violencias que son resultado del patriarcado

y donde podemos cuestionar las desigualdades y violencias de género y no reproducirlas.

Con este propdsito, resulta Gtil traer a colacion el trabajo de Lopez Barrera (2021) sobre
las relaciones e intersecciones entre la antropologia visual, las perspectivas de género y el
feminismo, centrandose en las vivencias de las mujeres zapotecas en México. Lopez explica que
en este caso se trata no sélo de narrar las historias de las mujeres a partir del medio audiovisual,
sino de hacerlo desde su cotidianidad y las formas en que el género esta involucrado en sus vidas
y el reconocimiento de las disparidades y desigualdades de género que les afectan. Uno de los
resultados de esta experiencia de produccion audiovisual es “[reposicionar] la experiencia de las
mujeres y a ellas mismas como sujetos politicos, y busca devolver una imagen y un lugar desde

la dignidad.” (2021, p. 264)
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Otro ejemplo es el trabajo de Carolina Cravero (2011), quien a través de la etnografia
documental busca mostrar la vida de las mujeres carceleras mexicanas tanto en México como en
Estados Unidos, donde busca mostrar lo simbdlico de la carcel, asi como la idea del ‘ser mujer’
dentro de una carcel: como se rompe con el estercotipo de que las mujeres son ‘buenas por
naturaleza’, inofensivas y, sobre todo, como el hecho de muchas de ellas ser madres las hace més

‘dociles’.

Sin embargo, Cravero a través de la imagen y la experiencia de estas mujeres, busca
desmontar estos mitos que se han formado con el pasar de los afios sobre las mujeres como
sujetos pasivos. Podemos ver, pues, que hay diferentes formas de tratar un tema aparentemente
similar: la relacion que se da entre las mujeres y el medio audiovisual; bien sean estas mujeres

las que crean o las que ayudan a crear o las que protagonizan las producciones audiovisuales.

Agora y las perspectivas de género
Es sorprendente saber que llevo encarretada en esta vuelta desde tanto tiempo, y que eso me ha
permitido ver como el colectivo se ha transformado: no sélo como las personas van y vienen o se
quedan, también, como el propésito de la escuela de hacer cine ha ido mas alla: la importancia

que tiene conocernos, conocer el territorio en que vivimos, reconocernos COmo mujeres y como
compafieras, amigas y de como el vinculo se fortalece a medida que pasa el tiempo.

(Diario de campo, 10 de diciembre de 2022)

El Colectivo Agora se ha caracterizado por una cosa: somos un colectivo de mujeres*.
Esta ha sido nuestra carta de presentacion desde que empezamos: un cineclub de mujeres,
mujeres que quieren hacer cine. Esto se da méas que todo porque casi todas venimos del mismo
lado: el mismo colegio en que estudiamos y nos graduamos, por lo que inevitablemente se

convirtié en una de nuestros rasgos mas distintivos como colectivo.

%5 La importancia de esta autodenominacion la abordaré mas adelante.
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Cuando recién empecé a ser parte de Agora como cineclub, puedo afirmar que Agora era
ese entorno en donde escapabamos de los estereotipos a los que habiamos sido sometidas por
afios en nuestro colegio (catélico y de mujeres) y que nos decian como debiamos comportarnos
por ser mujeres: ‘no hable asi, no se peine asi, siéntese bien, organicese el uniforme que usted es
una sefiorita’, y el clasico “pértese bien, usted es una mujer’.*® Cuando digo que escapabamos,
me refiero a que era un espacio donde no nos juzgaban por no querer aceptar lo que nos querian
imponer en nuestro espacio de educacion tradicional, sino que, por el contrario, nos motivaba a

ello: debiamos seguir siendo quienes éramos, debiamos ser mujeres libres.

Al establecer una relacion entre Agora, su perspectiva educativa popular para la
produccién audiovisual y la perspectiva de género me debato entre dos aristas analiticas: por un
lado, podria decir que el abordaje de las perspectivas de género es pasivo ya que viéndolo
superficialmente es asi como se puede interpretar; pero por otro y dejando de lado la idea de que
para hablar de género es necesario (y casi que obligatorio) organizar talleres y demas momentos
que se centren en hablar de ello, podria decir que en Agora (pese a ser un colectivo que se centra
en el trabajo audiovisual) la reflexion sobre el género ocupa un lugar clave en dos dimensiones:
una, cémo son las relaciones de género al interior del colectivo y dos, cdmo las personas que

participamos hacemos reflexiones sobre las violencias de género que nos afectan.

Ahora bien, para poder explicar qué discusiones se dan en Agora con relacion a los
debates sobre desigualdades, estereotipos de género o feminismos, podria iniciar con la pregunta:
¢Como desde una perspectiva de género se influencia al trabajo que hace el Colectivo Agora en

la formacion de las mujeres que queremos hacer cine y participar del mundo audiovisual? Asi

46 Desde mi experiencia personal esto siempre fue molesto para mi, que particularmente no encajaba en los
estereotipos asociados a lo femenino.
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mismo, seguiré desarrollando la respuesta a esta pregunta a lo largo de este capitulo, mostrando
cdémo desde nuestro quehacer llevamos a cabo y a nuestra manera una enunciacion de una

perspectiva de género.

Anteriormente, hice referencia a las experiencias de accion colectiva de mujeres como
una clave para comprender cémo los propositos de una educacion popular que transforma
situaciones de opresion y desigualdad se concretan en procesos de organizacion autocriticos y
que desarrollan agencia en los contextos donde existen. En consonancia con esta idea, en el caso
de Agora, sabemos que el s6lo hecho de organizarnos como mujeres ya es un paso para
permitirnos desafiar y cuestionar al poder patriarcal que busca que las mujeres no tengamos la

posibilidad de expresarnos a través de la palabra, de la escritura o del arte.*’

Ahora bien, en alguna ocasion durante el 2021, en marco del Paro Nacional®, durante las
Jornadas de Encuentro, Abrazo y Pensamiento que estdbamos realizando durante esos sabados,
Ilegamos a una conversacion sobre género aunque no era el tema principal. Teniendo en cuenta
que cada persona del colectivo debia (de manera voluntaria, por supuesto) preparar algo para
compartir con el colectivo debido a la intencion de ‘talleres de todas para todas’, yo decidi
organizar una pequefia presentacién-conversatorio donde quise hablar sobre “El cuerpo de las
mujeres como botin de guerra™*®, y me enfoqué en la violencia sexual y las demas Violencias

Basadas en Género en el contexto de la guerra para poder llegar al contexto del estallido social:

47 Esto se vera explicado mas adelante.

48 El Paro Nacional del afio 2021 fue un estallido social que empezd con marchas contra la reforma tributaria
propuesta por el gobierno del expresidente Ivan Duque, y que fue transforméandose en protestas contra la violencia,
las desapariciones y la opresion del Estado.

49 Escogi este tema particular debido a que era reciente el caso de Alison y de la mujer policia, ambos casos de
abuso sexual, por lo que mi presentacidn se basé bajo el lema de “No se toca ni a la compa ni a la tomba”.
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La violencia sexual y la territorializacion del cuerpo femenino, pese a ser un tema que
deberia ser de debate constantemente debido a la frecuencia que ocurre y que ha ocurrido
desde siempre, ha sido tratado como un tema que puede dejarse de lado porque pronto
pierde su importancia, o porque las denuncias son descartables, silenciables. La
visibilizacion de estos casos es necesario para que otros casos de violencia sexual

ocurridos, principalmente en el marco del Paro Nacional sean también contados. (2021)%

Esto nos permitié explorar el tema del género y, continuando con el propoésito del
conversatorio, nos centramos en el hecho de que por ser mujeres tendemos a ser mas propensas a
sufrir violencias de este tipo, no sélo en el marco de la guerra y los estallidos sociales sino en
general, en todos los contextos. Lastimosamente, esta conversacion se dio una unica vez y no se

volvié a tocar después de este dia.

No obstante, si pienso en los productos audiovisuales que hemos realizado, sé que
hemos intentado poner nuestra perspectiva de mundo como mujeres, como lo es en Burbujas
(2019) donde recogemos las perspectivas de mundo de muchas adolescentes y las representamos
en Paula, la protagonista; o en Solares (2022), donde no sélo se habla del barrio Bello Horizonte
sino que también pretendiamos dar nuestra vision de nuestro habitar como mujeres® que
habitamos este barrio, pero no hemos realizado los suficientes productos como para que esto sea

algo habitual.

Sobre el desarrollo del corto documental Solares hablaré y me centraré en el proximo

capitulo; no obstante, puedo hacer referencia a Burbujas, cortometraje que en un principio nacié

>0 Ceballos, 1. (2021). Convertidas en botin de guerra. (Es un escrito que hice para dicho conversatorio).

>1 En uno de los varios bosquejos que realizamos, se queria que el documental se centrarse mas en este tema y
hablar como parte del documental acerca de los liderazgos femeninos barriales mas en especifico, pero
lastimosamente no fue posible.
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como el producto final de nuestra segunda version de la Escuela de Cine en el 2019, con una
duracion de mas o menos quince minutos. Nos habla sobre un dia en la vida de Paula, una
adolescente de 14 (casi 15) afios que usa el arte a modo de ‘escape’ de su propia soledad, soledad

a la que ya esta acostumbrada.

Desde el desayuno sola hasta los paseos al parque sola, haciendo lo que su mama (la
Unica persona con la que vive y que trabaja en semana) le pide el favor de hacer, a través de
notas en la nevera o llamadas telefonicas en la mitad de la mafiana. Eso si, lo Gltimo que
quisimos fue que Paula se viera como una chica que se lamenta por aquellos dias en que no hay
clases y no puede ver a sus amigas del colegio; mas bien, nos enfocamos en como ella sobrelleva

esos dias sin dejarse afectar por los mismos.

En Paula quisimos reflejar no sélo a nosotras mismas, sino a las muchas otras chicas que
tal vez se han llegado a sentir como nosotras. Es por eso que, a través de las imagenes, la musica
y el guién en general quisimos contar la historia de muchas Paulas, al tiempo que propusimos
una estética particular (desde los colores usados en las escenas hasta la forma en que contamos la

historia) que nos definiera como nosotras, como Agora.

El mundo audiovisual

La fuerza femenina en la gestiéon audiovisual y cultural también se ve reflejada hoy en otras
industrias donde mujeres lideran espacios que jamas imaginamos, serian colonizados por ellas.
Algo bueno esté pasando, algo bien se estara haciendo no solo como mujeres sino como
sociedad, pues es indudable que se viene dando cada vez mas espacio al emprendimiento,
capacidad y liderazgo femenino.

Ana Pifieres, guionista colombiana®.

%2 Pifieres, A. (s.f.) Mirada de mujer. El trabajo femenino en el audiovisual colombiano. Festival de cine de Santa Fe
de Antioqua. Recuperado el 23 de junio de 2023, de https://www.festicineantioquia.com/index.php/69-articulos-
academicos/494-mirada-de-mujer-el-trabajo-femenino-en-el-audiovisual-colombiano



https://www.festicineantioquia.com/index.php/69-articulos-academicos/494-mirada-de-mujer-el-trabajo-femenino-en-el-audiovisual-colombiano
https://www.festicineantioquia.com/index.php/69-articulos-academicos/494-mirada-de-mujer-el-trabajo-femenino-en-el-audiovisual-colombiano
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Uno de los propositos de Agora como colectivo de (auto)formacion audiovisual es abrirse
paso en este mundo que ha sido histéricamente dominado por los hombres y por lo asociado a lo
masculino, lo que ha dado como resultado que no se les dé cabida a las mujeres para que hagan
parte de él en roles que impliquen creacion o liderazgo, como directoras, fotdgrafas o escritoras
de guiones; sus roles son relegados a los espacios que se consideran como feminizados:
maquillistas, encargadas de vestuario, encargadas de la Direccion de Arte y demas roles que se

asocian con estereotipos de género.

De acuerdo con Eyzaguirre y Rolleri “[...] se necesita ciertos rasgos para desempefar
bien su trabajo, como ser ordenadas, perseverantes, apasionadas, tener empatia y fortaleza
emocional” (2022: 189). También, segun Yepes, los espacios de las mujeres en el trabajo

audiovisual son

[...] espacios donde, en muchas ocasiones, no logra diferenciar los requerimientos
propios del proyecto audiovisual con otros tramites y necesidades de indole personal de
directores, otras cabezas de equipo o del equipo en general. Es decir, no solamente son
puestos altamente feminizados por estar ocupados principalmente por mujeres y por estar
ligados a roles de cuidado como la alimentacién y el vestuario, sino que también incluye
un trabajo invisible y no remunerado, que permite el sostenimiento de la vida de las
personas que trabajan en una produccidn, durante su participacion en el proyecto. (2021,

p. 11)

También, es tenida en cuenta la edad, por lo que es dificil ser una mujer joven en una
gran produccion debido a que se es practicamente invisible: la toma de decisiones creativas y

demas son sélo trabajo de los hombres que ‘ya han recorrido este camino’.
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Pero, en las grandes producciones no solo estamos expuestas, por ser mujeres, a
comentarios basados en estereotipos de género que asumen que las mujeres no damos la talla
para este mundo, sino que también estamos expuestas a acoso y demas violencias basadas en
género por parte de personas con ‘mas poder’ dentro del mundo audiovisual que no sélo
silencian sino que, haciendo uso de su poder, hacen que las mujeres no se sientan capaces o
seguras de denunciar estos abusos por temor a perder el trabajo o el estancamiento de sus

carreras.

Un gran ejemplo de esta problematica podemos verlo con el movimiento #MeToo (2017),
el cual inicié con la actriz Alyssa Milano, quien fue la primera en hablar sobre el acoso sexual
que ha sufrido como actriz y que desencadend que muchas otras actrices contaran sus
experiencias de acoso y abuso sexual dentro de Hollywood, destapando las violencias a las que
estan sometidas las mujeres (por ser mujeres) y cémo no se les era permitido hablar por el temor

a no ser nuevamente contratadas o que sus carreras fueran arruinadas.

Sin embargo, esto no ha sido tomado en cuenta sino hasta hace poco: a lo largo de
Latinoamérica se ha empezado a reconocer la importancia de la lucha contra las violencias
basadas en género en el mundo audiovisual. En el caso de Colombia tenemos a RecSisters, que,
en palabras de Trujillo (2021), es un “[...] colectivo de mujeres trabajadoras en la industria
audiovisual que velan por erradicar el acoso sexual y laboral y abogan por la construccion de una
labor equitativa” mediante la prevencion, la deteccion y la atencién de las violencias basadas en

género.
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Tambiéen hay otras reflexiones que nos hablan sobre las mujeres en el mundo audiovisual.
Claudia Raschke® por ejemplo, quien se desempefia como directora de fotografia en diferentes
producciones angloparlantes, nos habla sobre como las mujeres somos estereotipadas en el
mundo de la produccion audiovisual, debido a que los hombres no saben si tenemos la
resistencia, si sabemos manejar el estres, si sabemos manejar los equipos y, en general, si
podemos hacerlo; lo que hace que se siga perpetuando la idea de que todo trabajo que sea técnico
es un ‘trabajo de hombres’. Asimismo, ella habla sobre como las mujeres no podemos cometer
errores no sélo porque, sin querer, le estariamos cerrando la puerta a nuevas mujeres porque
estamos luchando contra el estigma de que las mujeres ‘no somos capaces de hacer cine’.>*
Como vemos con estas reflexiones, las mujeres que gqueremos hacer cine debemos enfrentarnos a

diferentes problemas, estereotipos, violencias que vienen de muchos lados y que tienen como

propdsito el no dejarnos avanzar en estos espacios.

En Agora tenemos un propdsito similar: por una parte, abrirnos espacio en los roles que
han sido masculinizados y tomar el 1apiz, el papel y la cAmara para llevar a cabo nuestras propias
ideas, siendo las lideres de nuestros propios proyectos. También, resignificando los roles que han
sido feminizados: no asumimos que por ser mujeres deben pertenecer exclusivamente a roles de
maquillaje, arte o vestuario, sino que, por el contrario, la creatividad y el buen ojo que todas
poseen es lo que hace posible (y es, a su vez, un buen complemento) el llevar a la realidad todo

lo que tenemos en mente al momento de realizar el trabajo de guidn y grabacion.

>3 Fulford, L., Segal, R. (6 de marzo de 2020) “Women have to work twice as hard” — debating gender bias in the
film industry. Recuperado el 13 de febrero, 2023 de: https://www.canon-europe.com/pro/stories/women-in-
filmmaking-debate/

>4 Un parafraseo corto de la traduccion que hice de una de sus entrevistas, transcrita en el articulo de Fulford y
Segal.
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Colectivo de mujeres

“No somos excluyentes a pesar de ser mujeres, pero si hay que recalcar que somos un colectivo
que, en su mayoria, es de mujeres.”

Diana. (Diario de campo, 24 de junio de 2023)

Como mencioné antes, algo que nos ha caracterizado desde un inicio es el hecho de que
somos mujeres® que se organizaron por el gusto comun de ver y hacer cine. Todas coincidimos
en que esto no es algo que se dio a propoésito, sino que es mas bien una grata coincidencia; ya
que como mencioné antes, todas venimos del mismo colegio, el cual resulta ser un colegio
femenino, lo que termin6 dandonos a nosotras también nuestra identidad como colectivo de
mujeres. Siempre que somos invitadas a escenarios donde podemos presentar los productos
audiovisuales que hemos hecho o simplemente hablar sobre nuestro ser como colectivo, nos
presentamos como “Agora, un colectivo de mujeres” y esto es visto particularmente como
subversivo dentro de los &mbitos donde se trabaja el cine, ya que, como mencioné antes, el

mundo del cine es un escenario particularmente masculinizado.

Desde un inicio, el hecho de que fuera un cineclub conformado por mujeres daba la
libertad de que las reflexiones que realizabamos a partir de las peliculas que veiamos se hicieran
también, de ser posible, desde nuestras experiencias (muchas veces, experiencias comunes) como
mujeres. No obstante, el hecho de que se presentara cine realizado por mujeres en el espacio del
cineclub, en momentos diferentes a la relacion que podria tener con el 8M®® era algo més bien
poco comun, en parte porque el cine realizado por mujeres suele tener menor visibilizacion (a
menos que sea realizado por directoras que ya se han ganado un nombre dentro de la industria) v,

en parte, porque nos hemos acostumbrado, inconscientemente, a la falsa idea de que los hombres

%5 Somos todas mujeres cisgénero, y como mencioné antes, también estan Dann, quien es un chico trans, y Gabriel.
6 8 de marzo.
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son los que hacen mejor cine®. Las ocasiones en que los ciclos de peliculas podian centrarse en
torno a las mujeres, eran usualmente en marco del 8M, bien sea desde la vivencia o desde el
hecho de que era cine realizado por mujeres. Sin embargo, el hecho de ver que si habia cine
realizado por mujeres nos inspiraba siempre a pensar que, si ellas podian abrirse paso en el

mundo audiovisual, nosotras también podiamos.

En relacion de la importancia de nuestro ser®® como colectivo de mujeres, considero
importante el hecho que dentro del colectivo son los lazos que se han ido formando a lo largo de
los afios entre todas, no sélo por la importancia que tiene la amistad para el trabajo conjunto, sino
también porque implica que entre todas construimos un entorno seguro en el que podemos

habitar libremente y, a su vez, fortalece al colectivo.

Es posible que en los escenarios de colectividad tienda a darse esto, sin embargo, le doy
importancia porque hemos creado, aunque podria decir que involuntariamente, un espacio que
puede considerarse como un lugar seguro para nosotras, no sélo porque buscamos que no se
repitan las violencias basadas en género que hemos podido llegar a sufrir fuera del colectivo,

violencias que nos dicen que las mujeres somos menos o que debemos quedarnos calladas;

57 En un inicio decidi hacer menci6n de esto porque lo he visto desde mi experiencia: la cantidad de personas (en su
mayoria hombres) que he llegado a ver en las redes sociales criticando las peliculas hechas por mujeres, nada méas
por ese hecho (por supuesto, excusandose en que simplemente “es una historia mala”). Un ejemplo mas reciente es
Barbie (2023) de Greta Gerwig, quien por muchos era y es considerada como una mala pelicula porque es ‘de una
mujer para mujeres’. Sin embargo, Martha Lauzen (quien ha basado su trabajo en la investigacion del espacio de la
mujer en el cine), nos explica esto a mayor profundidad: no solo las peliculas hechas por mujeres tienden a tener
menos criticas positivas por parte de los criticos hombres, a diferencia de las peliculas que han sido hechas por
hombres (2018, p. 2) también, los criticos hombres son menos propensos a dar comentarios positivos basandose en
la habilidad de la directora de la pelicula, o haciendo sus comentarios negativos basandose mas en la directora que
en la pelicula, cosa que sucede en mucha menor frecuencia con las peliculas dirigidas por hombres (2022, p. 8).

%8 Cuando hablo de “nuestro ser como colectivo de mujeres” quiero hacer referencia a nuestras caracteristicas
particulares como colectivo: Agora es un colectivo de mujeres que se interesa en hacer cine en Bello Horizonte, un
barrio popular de la ciudad de Popayén, ése es, pues, nuestro ser como colectivo.
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también, donde podemos contarnos cosas personales sin temor a ser juzgadas, donde podemos

reir y llorar si queremos hacerlo.

Estos pequefios momentos son los que muestran que, por mas barreras generacionales
que existan entre todas, seguimos compartiendo un vinculo que nos une y nos acerca. Nos
ayudamos unas a otras, nos acompafiamos unas a otras. (Diario de campo, 22 de octubre

del 2022)

Lo que significa que no s6lo podemos encontrarnos para hacer cine o para conversar las
formas en que podriamos tener méas cercania con el barrio o con otros escenarios que son
colectivos, también podemos encontrarnos para hablar sobre lo que nos afecta, hablar de las
vivencias que tenemos que pasar por el ser mujeres en una sociedad que es evidentemente
patriarcal: conversar sobre como vemos o sufrimos las actitudes patriarcales en nuestros
entornos: carreras universitarias, colegio, casa, trabajo y demas, para conversarlas abiertamente y
no repetirlas al interior de nuestro espacio seguro. En ocasiones no es necesario hablarlo,
sabemos de antemano que no queremos repetir dentro del &mbito del colectivo las perspectivas

patriarcales que tanto nos molestan.

Para cuestionar la desigualdad en los roles de género, en el trabajo cotidiano del colectivo
nos hemos dividido las labores dentro del colectivo equitativamente, sin embargo, cuando llega
la hora de ocuparse de labores que son asociadas a ‘lo femenino’ al interior de Agora, sélo
nosotras nos ocupamos de hacerlo, especialmente cuando se trata de cocinar. Varias de nosotras
s6lo sabemos lo basico de la cocina, sin embargo, buscamos ayudar en lo que mas podemos
porque entendemos que lo que se esta preparando va a ser para el consumo de todas y de todos,
por lo que es importante colaborar entre si. EI problema surge cuando este rol se divide

nuevamente en términos del género, ya que, pese a que todas vamos a comer, la mayoria de los
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hombres que asisten a Agora se alejan de esta labor, o ‘le huyen’ al hecho de tener que acercarse

a la cocina®.

Ha habido ocasiones en donde nosotras vamos a preparar los alimentos que
consumiremos en el dia, bien sea el almuerzo o un refrigerio. Somos nosotras quienes metemos
la mano en la cocina, sin importar si dejamos las papas cuadradas o no sabemos como pelar una
pifia. En muchas ocasiones nos ubicamos en la cocina para conversar entre todas mientras nos
turnamos para picar o pelar porque no hay suficientes cuchillos, o porque los que hay no tienen
filo, mientras alguna otra se encarga de la olla, la paila, el sartén. No obstante, nuestros
comparieros, se quedan en el lugar donde realizamos los talleres o alrededor de la cocina, y van a

la cocina s6lo si quieren conversar sobre algo o cuando ya se les Ilama al momento de servir.

Entre nosotras cuestionamos que sean casualmente los hombres quienes decidan alejarse
de la cocina, principalmente, porque inevitablemente esta ayudando a perpetuar la idea, incluso
dentro del colectivo, de que la cocina es un espacio feminizado y que en las ocasiones en que
deciden ayudar es un acto que debe ser aplaudido porque ‘estan siendo considerados’. Sin
quererlo, nosotras ya sabemos que cuando se habla de preparar algo va a ser algo que vamos a
hacer nosotras; y aunque nosotras mismas a veces le huyamos a la cocina, sabemos que en una
préxima ocasion vamos a ayudar con la preparacion de los alimentos, cosa que no sucede con
nuestros compafieros. Nosotras preguntamos qué hay por hacer, a qué ayudamos, donde hay lo
necesario para ayudar; sin embargo, hasta ahora no recuerdo un momento en que nuestros

comparieros hayan preguntado lo mismo.

%9 Esto pude notarlo gracias a Liz y su aporte en el taller, 24 de junio de 2023.
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En parte, esto no lo hablamos abiertamente porque, pese a que sabemos que no esta
bien porque perpetua la desigualdad en las relaciones de género, decidimos no decirlo para no
incomodar, aunque lo pensemos y nos moleste; sabemos que estas actitudes, por mas pequefias
que parezcan, ocasionan que Agora no escape totalmente de los estereotipos de género. Incluso
dentro del espacio del taller, cuando Liz hizo mencién de esto, lo hizo en voz baja porque uno de

los chicos que suele asistir a los talleres de Agora estaba cerca.

Puedo decir entonces que incluso organizaciones como Agora se da una division sexual
del trabajo. Florencia Morales y Maria Lujan (2023) nos hablan sobre como la mujer es asociada
a la labor doméstica debido al hecho de ser mujer y, a su vez, sus caracteristicas bioldgicas hacen
que sean relegadas a los trabajos de cuidado (p. 128) haciéndoles creer que con el cuidado viene
el amor. Los estereotipos de género (y también el capitalismo) son los responsables de esto, y es
un discurso gue se ha incrustado tan bien en la mente de la gente que podemos encontrarlo
incluso en Agora, donde pese a que nosotras cuestionamos que seamos quienes estamos en la
cocina, no cambia porque se asume que es nuestro lugar y que nosotras lo hemos aceptado al no
decir nada al respecto: nuestro papel es el de ser cuidadoras porque Somos nosotras quienes

deben ayudar, quienes deben hacer, quienes deben.

Ahora bien, nuestra forma de hacer cine podria considerarse que se encaja dentro de los
estereotipos de género ya que los productos que hemos realizado son, de cierta forma, bastante
poéticos y ‘suaves’, por lo que algunos podrian asumirlo como ‘algo que hizo una mujer’.%° Por
un lado, porque como ya mencioné, pueden interpretarse como ‘suaves’, como en el caso de

Suefios (2017), nuestro primer cortometraje, en donde a partir de imagenes de naturaleza, de

%0 Esto lo mencion Liz en el taller, por lo que me gustaria profundizarlo aqui.
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mujeres, de las ‘pequeiias cosas’ (el agua, el cielo, el sentarse bajo un arbol) conseguimos hacer
una representacion de una reflexion corta sobre los suefios y el tener que pertenecer a una
sociedad que exige la productividad por encima de la creatividad. Podria interpretarse como

‘suave’ es por lo visual y lo narrativo: lo poético puede verse como algo suave.

Asimismo, con Tejido Popular: Juntando semillas de dignidad (2021), pese a que el
argumento central se baso en la necesidad de la vida digna y cémo las personas de esta
corporacion luchan por ella, no dejamos de lado la oportunidad de mostrar la reflexion a través
de las imagenes: los colores calidos, las sonrisas, las risas, las montafias, el amanecer. Quisimos
mostrar la ternura, mas alla de centrarnos en hablar de que el Estado es malo y no se preocupa
por aquellos que luchan por una vida digna, porque es un discurso que se sabe y se ha repetido ya
muchas veces. ¢Por qué mostrar esas imagenes violentas, casi amarillistas, cuando se puede

mostrar ‘lo bueno’ y llegar a una misma reflexion sobre lo que es y sucede dentro del espacio de

Tejido?

Nuestro cine puede verse como ‘afeminado’ dentro de los estereotipos dominantes de
género porque al estar nosotras ligadas a las demas artes (como la literatura, la pintura, y demas),
inevitablemente esas reflexiones terminan siendo poéticas, ergo, suaves. Buscamos que el cine
no sea solamente algo para ver para pasar el rato y que pase desapercibido, y que al mismo
tiempo implique una reflexion tanto desde nuestra parte como realizadoras, como de parte de

quienes ven nuestros productos finales.

Ahora bien, no consideramos que sea erroneo o mal visto que nuestros productos sean

poéticos, por el contrario, es también nuestra esencia como colectivo el que los trabajos
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audiovisuales sean poéticos®! tanto en torno a la escritura como a la imagen. A su vez, podriamos
realizar productos que sean del tipo Quentin Tarantino® pero, en nuestro afan de seguir
queriendo romper los paradigmas que dicen que el cine es un mundo de hombres, no vemos y no

63

queremos tener la necesidad de ‘masculinizar®™’ nuestro hacer del cine solo por la necesidad de

querer responder al quehacer del mundo audiovisual.

Afortunadamente, nosotras mismas sabemos como reconocer esos estereotipos dafinos
de género gracias a que hemos aprendido a hacerlo teniendo en cuenta nuestras propias
conversaciones, o los posts en redes sociales que nos hablan sobre como reconocer dichos
estereotipos, y, tanto desde la individualidad como desde la colectividad, buscamos cambiar esos
discursos que nos han dicho, o que incluso hemos llegado a pensar en algin punto de nuestras

vidas.

Ser un colectivo de mujeres implica que, de un lado, no s6lo nos centramos en romper
esos estandares patriarcales que se han arraigado en el mundo audiovisual, aportando nuestro
granito de arena para que otras mujeres también se motiven a hacer sus propios productos
audiovisuales; De otro, intentamos romper los estereotipos de género dentro de Agora que se
asume como libre de violencias. Aln asi debemos seguir caminando y transformando

colectivamente, como amigas, nuestros espacios para que sean totalmente seguros.

%1 Entendiendo lo poético como algo bello tanto estéticamente como narrativamente y que a su vez busca transmitir
emociones a través de lo que se esta contando y mostrando: ya sean de alegria, tristeza, curiosidad, etc.

%2 por el uso de la ultraviolencia, algo comdnmente asociado a lo masculino.

63 Cuando hablo de “cine masculinizado™; quiero referirme a que es el cine que se asocia a la fuerza, a una idea
patriarcal de poder y, muchas veces, a la violencia. Un ejemplo basico y clésico seria la saga de “Rapidos y
furiosos”, la cual esta plagada de estas tres ideas que mencioné anteriormente. Pero no son las Gnicas, y tampoco
serén las dltimas.
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Fotografia 7. Escritos cortos contra la opresion

Fuente: Fotografia de autor (2023)

Continuar construyendo

En el taller que tuvimos en el mes de junio sobre qué entendemos por género llegamos a
una reflexion sobre qué es el género y reconocimos los estereotipos de género que nos han
afectado tanto dentro como fuera del espacio del colectivo, plantedndonos algunos desafios que
consideramos necesarios para la transformacion de nuestros contextos. Como ejemplo de
reconocer los estereotipos de género, Karen nos relat6 que (y teniendo en cuenta su carrera como
Administradora de empresas), muchas veces les es dicho que su Unico espacio es el de
secretarias, pues es un trabajo feminizado. Por lo que, para ellas como mujeres en un &mbito
dominado por hombres, ser vistas nada mas como quienes les ayudan a los hombres con poder

puede llegar a ser molesto.
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Fotografia 8. Stefy Karen.

Fuente: Fotografia de autor (2023)

Stefania: jAnotalo, secretaria! (Lo dice, por bromear)
Karen: j;Qué estuvimos hablando?!

(Diario de campo, 24 de junio de 2023)

Ahora bien, consideramos que, como colectivo es necesario que sigamos construyendo el
camino que pensamos es mejor para que podamos seguir reconociéndonos como el espacio
educativo popular y que esta conformado principalmente por mujeres que realmente se opone a
las opresiones en clave de género que nos han afectado y nos siguen afectando hasta ahora. Algo
importante del trabajo colectivo es que no s6lo podemos apoyarnos entre nosotras, sino que
también podemos opinar en conjunto para que aquello que se planea construir desde ahoray a
futuro sea para el mejor beneficio no sélo de nosotras, también podemos involucrar en algun

punto a la comunidad que habita nuestro mismo barrio y nuestras mismas calles. La
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transformacion social, cultural y politica debe ser comunitaria para que de verdad se consiga un

cambio positivo, y nosotras podemos empezar a sembrar las primeras semillas.
¢Qué mas te gustaria hacer? — Es la pregunta que hago al finalizar la sesion.

Liz: En cuanto a este espacio de Agora, formar pautas de convivencia donde [los roles]

de género apoyen y refuercen el romper con los estereotipos de género.

Stefania®: Realizar talleres para entender, profundizar y comprender: simulacion,
charlas/conversatorios, talleres de caso/estudios de caso; realizar criticas constructivas
hacia [el] material audiovisual recurrente en redes sociales, peliculas, videos musicales,
etc., que tratan el tema [de género] de forma superficial y negativa; usar el medio
audiovisual para impactar en otros espacios sobre el tema, “plantar la semilla”; incluir a

los hombres en este tipo de charlas y encuentros.
(Diario de campo, 24 de junio de 2023)

Como podemos ver, son varias las ideas que pueden proponerse desde el colectivo;
ejemplificar desde los diferentes contextos sociales y basandonos en casos donde se han dado
Violencias Basadas en Género para saber como reaccionar en situaciones de violencia, bien sea
apoyandonos con material como peliculas ya que es lo méas relacionado a nuestro trabajo, pero
también canciones o iméagenes que ejemplifiquen casos de violencias basadas en género. A su
vez, en conjunto con otros colectivos que trabajan activamente el género, Shaia y Stef proponen
continuar con las charlas enmarcadas en el género para asi poderlas aplicar a nuestro trabajo

educativo, colectivo y personal.

64 Agui menciono nada mas a Stefania porque fue quien los escribio, sin embargo, aqui se recogen ideas propuestas
por Shaia, Diana, Liz, Karen y Kim.
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Liz propone que otra forma de trabajo es a través de nuestras redes sociales: habiamos
pensado que a través de nuestro Instagram podriamos compartir informacién o datos respecto al
cine, pero teniendo en cuenta nuestro ser como colectivo de mujeres, consideramos que podemos
compartir informacion respecto al tema de las relaciones, estereotipos y violencias de género. Sin
embargo, consideramos necesario basarnos en la informacion que podriamos recibir en union

con otros colectivos y grupos para aprender.

Ahora bien, respecto al contenido (sobre aprendizajes sobre el genero, la relacion entre el
género y la produccidon audiovisual, el espacio de las mujeres en el cine, etc.) que puede
compartirse en redes a las personas que utilizan dichas redes sociales (Facebook o Instagram), es
necesario que no se tenga en cuenta Unicamente nuestras experiencias u opiniones personales
porque podria verse como informacion sesgada. Es por eso que es Shaia y Stef propusieron que
es necesario basarnos en lo que otras mujeres han escrito sobre el cine, o que hablan sobre la
relacion entre el ser mujer y el trabajo audiovisual, etc., para que la teoria también sea parte lo

que se discute dentro de los espacios populares y no se quede en el espacio de la academia.

Esto, con el propdsito de ensefiarle a la gente las diferentes definiciones (por ejemplo,
que hay sobre de género, estereotipos de género, perspectivas de género, etc.) a mas gente
porgue entendemos que son temas que pueden ser confusos (ya que en ocasiones son confusos
para nosotras también); a su vez, que esta informacidn que la gente recibe sirva como base para
futuros debates y nuevas preguntas, ya no solamente desde el &mbito de las mujeres en el cine,

sino de nuestro lugar en todos los demas espacios considerados como masculinos.

Asimismo, trabajar estas discusiones desde nuestros propios contextos: hablar desde
nuestros lugares, bien sea nuestro hogar, la universidad, el colegio o cualquier otro por fuera del

colectivo, buscando que estos dialogos se den en nuestra cotidianidad: que nuestras madres y
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padres, hermanas, hermanos, etc., también sean participes de nuestros didlogos, nuestras amigas,
comparieras. Desde los escenarios considerados como los mas pequefios es por donde se puede

empezar para conseguir una transformacién mas estructural..

También, desde el trabajo tanto personal como colectivo, esté la propuesta planteada por
Shaia, Stef y Liz de ser autocriticas con nosotras mismas para poder hablarle a los deméas desde
la ‘ternura’ y hacer el esfuerzo de entender y guiar al otro —siempre y cuando quiera ser guiado—
y, a la vez, aprender a afrontar las situaciones que pueden ser violentas o incomodas de la mejor

manera, para que nosotras mismas no nos bloqueemos y no sepamos reaccionar frente a ellas.

Finalmente, Stef propone también la necesidad de relacionar los enfoques de género en
torno a la raza o la clase, ya que, por ejemplo, el caso de los estereotipos de género hay ocasiones
en que se dichas categorias llegan a intersectarse: por decirlo de algin modo, una mujer negra va
a sufrir mas discriminacion por ser parte de dos grupos minoritarios que una mujer blanca.
Aungue hay problematicas que muchas veces nos tocan directamente, sabemos que si pueden
afectar a personas de la comunidad que habitamos y que no somos nosotras necesariamente,
como lo es el caso de las personas de clase trabajadora que en muchas ocasiones son racializadas

y, en muchos casos, vistas como menos debido a su género.

Seguir arando el camino

En este apartado pude identificar que, en primer lugar, es necesario entender que los
espacios colectivos de mujeres no son necesariamente escenarios donde se discute el género.
Teniendo en cuenta el boom del feminismo, varias de nosotras hemos llegado a asumir que todo
colectivo que se reconozca como un espacio conformado de mujeres es un espacio centrado en

las luchas feministas y diversas discusiones usando una perspectiva de género. Sin embargo,
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como hemos podido ver con el caso del Colectivo Agora, podemos entender que no es asi. En
nuestro caso, el hecho de que lo conformemos mujeres en su mayoria es nada mas una
coincidencia y es posible que, si nosotras no hubiésemos estudiado todas en un colegio femenino
sino un colegio mixto, el caso seria distinto. Al fin y al cabo, lo que a nosotras no nos une no es

nada mas nuestro genero sino nuestro amor y nuestro interés por el mundo audiovisual.

En segundo lugar, que pese a que nosotras no N0s asumimos como un colectivo que
dialoga en clave del género, seguimos siendo un espacio educativo popular, y si seguimos las
ensefianzas de la Educacion Popular, estos espacios son conformados para que, desde la
educacidn, se pueda discutir y tomar conciencia sobre aquello que nos es violento y opresivo,
por lo que considero que Agora como espacio educativo popular, aunque se asuma Ginicamente
como un lugar dedicado a la (auto)formacion del trabajo audiovisual, de todas formas, deberia
tener un escenario para hablar sobre los temas que son opresivos para nosotras como mujeres que
habitamos la escuela, la universidad, el cine, la casa, para que desde el colectivo podamos

empezar a transformar espacios fuera de Agora, y transformarnos a nosotras mismas.

Y finalmente, aunque individualmente podemos hacer nuestras luchas en clave de género,
buscando que quienes conviven con nosotras vayan transformando poco a poco vision sobre los
estereotipos de género y las violencias de género, considero que es a través de la colectividad
que podemos conseguir llegar a mas gente y provocar un mayor impacto, principalmente porque,
como menciona Martinez (2013), desde la colectividad existe una mayor probabilidad de que
seamos tomadas en serio por las esferas de poder que siguen promoviendo ideas patriarcales que
nos hacen ver como inferiores, por lo que, es desde la colectividad que podemos transformar y

seguir transformando nuestras realidades.
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Capitulo I11: De la Accion Colectiva y comunitaria en los espacios educativos populares
En este capitulo intentaré realizar un analisis etnografico para comprender logicas de
accion en Agora, teniendo en cuenta lo que las lleva a participar del colectivo, las relaciones con
actores externos al Colectivo Agora, y las tensiones y conflictos que se dan debido a los roles, las

jerarquias y los resultados que muchas veces queremos, pero no obtenemos.

En un principio, me enfocaré en presentar una serie de referentes conceptuales para
comprender qué es la accion colectiva y luego presentar desde una perspectiva etnografica, las
l6gicas de accion colectiva en el Colectivo Agora. Me centraré en la importancia que se le ha
dado al trabajo colectivo no s6lo dentro de Agora sino en conjunto con personas externas,
buscando identificar las l6gicas de la accidn colectiva que emergen en un espacio educativo
popular, en este caso el del Colectivo Agora, teniendo como foco de analisis las diversas
actividades, conversaciones y trabajos que realizamos. Seguido a esto, abordaré las posibles
tensiones que se dan en Agora con el proposito de mostrar que las tensiones y conflictos también

son constitutivas de los espacios colectivos y comunitarios.

Las luchas comunitarias: una aproximacién a la Accion Colectiva

La accion colectiva es un enfoque para comprender y analizar los procesos de
movilizacién social, surge en medio de la liberacion de los sectores oprimidos donde las
personas se colectivizan para conseguir un objetivo comun: el bien comdn para todas y todos.
Sus principales exponentes son Sidney Tarrow y Alain Touraine, en quienes me basaré para

hablar sobre la accion colectiva.

Una de las perspectivas— que me parecen pertinentes es la que nos presenta Tarrow

(1994), quien considera a la accion colectiva como una forma de movimiento social donde
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diferentes sectores de la sociedad se organizan y colectivizan en torno de un objetivo comun, a
su vez, creando una identidad colectiva que les permita un camino hacia la solidaridad a quienes
participan de los movimientos sociales, desafiando a los grupos oponentes. A su vez, considera
que “la gente se afilia a los movimientos por un amplio espectro de razones: desde el deseo de
obtener ventajas personales a la solidaridad del grupo, el compromiso por principios con una

causa o el deseo de formar parte de un colectivo.” (1994, p. 45)

Tarrow nos habla principalmente de las luchas de clase, en donde las personas buscaban
luchar por la igualdad; segin Tarrow, la solucion planteada por Lenin con respecto a las luchas
de la clase obrera era la union de la misma clase obrera ya que para la revolucion era necesaria la
unién, asi como la reflexion y la conciencia de pertenecer a una clase considerada como
oprimida por las personas de la clase alta, por lo que nos habla de la importancia de la unién para
conseguir no sélo un objetivo comun sino también para fortalecer las luchas de las que se hacen

parte.

Por otro lado, Touraine (1999, 2006), también desde la sociologia, nos dice que “El
movimiento social es la conducta colectiva organizada de un actor luchando contra su adversario
por la direccion social de la historicidad en una colectividad concreta.” (2006, p. 255). A su vez,
no solo considera que la accion colectiva y los movimientos sociales surgen buscando combatir
lo potencialmente opresivo para conseguir un cambio social, también que las luchas pueden ir
mas alla de lo laboral/econémico —por lo menos, actualmente—, entrando también al terreno de lo

cultural/politico.

Touraine les otorga importancia a los movimientos sociales ya que son quienes se
organizan y luchan contra el orden impuesto y establecido, pero también porque dice que cada

movimiento tiene su forma particular de luchar contra la sociedad que le es opresora, formas
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particulares que pueden surgir de rupturas y crisis dentro de los movimientos sociales. Por lo que
se da a entender que puede haber multiples formas de luchar contra la opresion, ninguna mas

valida que la otra, ya que al final del dia todas tienen el mismo objetivo comun.

Retomando la idea de que las luchas contra la opresion pueden ir mas alla de las llevadas
a cabo en términos de clase, el autor nos presenta las diferentes acciones que se han empezado a
dar en las ultimas décadas (1999), tales como las luchas en torno al género —desde las feministas
hasta las disidentes—, las luchas estudiantiles que buscan cambiar las maneras en que son
formados para ser Utiles a la sociedad, las personas que se unen por la vida digna, por un trabajo
digno, o por poder vivir en un lugar determinado sin la necesidad de un papel que les diga que
pueden hacerlo. En resumidas cuentas, podria decirse que Touraine nos muestra que muchas de
las formas de opresion generan procesos de organizacion y movilizacién social que luchan contra

ellas.

Sin embargo, estas visiones que presenté son tenidas en cuenta principalmente desde
entornos que, pese a ser una lucha similar, dista del escenario que nosotras y nosotros habitamos,
por lo que considero importante tener en cuenta un contexto mas cercano si voy a hablar de
accion colectiva. No obstante, tendré en cuenta estas nociones para analizar la parte etnogréafica
de este capitulo: por ejemplo, la nocién de conciencia y de unidn entre personas para conseguir
un objetivo comun presentada por Tarrow, y la idea de Touraine de que, pese a la unién de los

movimientos sociales, pueden presentarse también fracturas y tensiones dentro de los mismos.

Los movimientos sociales en Latinoamérica
Para poder hablar sobre los Movimientos Sociales en América Latina podemos recurrir a

Orlando Fals Borda (1989), quien se refiere tanto al origen de los movimientos sociales como a
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su desarrollo en Latinoamérica. Fals Borda habla sobre como y por qué empiezan a originarse en
nuestro contexto, asi como de los impactos que va a tener a futuro en los diferentes movimientos

politicos y sociales que ya empezaban a formarse en Latinoameérica

Los Movimientos Sociales, entonces, surgen en América Latina en disputa con los
regimenes politicos de su tiempo. Es decir, una tendencia represiva de los gobiernos que no se
preocupaban por las condiciones en que vivian las personas y se interesaban mas en el orden que
el poder militar puede otorgar, ocultandose siempre tras él. El descontento y la necesidad de
buscar saciar las necesidades béasicas de los grupos sociales, muchas veces marginados, es lo que
empieza a sembrar la semilla de la formacion de los movimientos sociales, asi como las légicas
antidemocraticas y de posguerra que perseguian el pensamiento de izquierda y comunista por

considerarlo peligroso para las naciones.

Acompafados muchas veces por la cotidianidad, se buscaba dar fin al olvido y al
sectarismo que se habia dado por afios y al que habian sido sometidos, por lo que es a través de
movimientos culturales que se empiezan a dar y visibilizar los problemas a los que eran

sometidos; muchas veces en clave de género, raza, clase social, etc. Fals Borda nos dice que:

Habitabamos entonces en el reino de lo micro y cotidiano, el de los cortos pasos
cuidadosos, en cuyo contexto coyuntural se realizaban, como se hace todavia, tanto los
actos de protesta y rebeldia como las busquedas de identidad cultural, ecorregional,
social, étnica, de género, artistica, etc., como medios naturales de autodefensa. (Fals

Borda, 1989, p. 50)°

%5 La negrilla fue afiadida por mi, para resaltar que dentro de los movimientos sociales no solo busca dar visibilidad
de adentro hacia afuera, sino también de reconocer qué hay dentro de ese “adentro”.
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Sin embargo, podria decirse que es inevitable que, muchas veces, quienes lideran estos
movimientos sociales, los cuales surgen del y para el pueblo, terminan sirviendo también a los
intereses de los politicos u otros poderosos. Sin embargo, estos movimientos son conformados
por la gente y al final ellos pueden ser sus propios lideres, lo que lleva a que se busquen alianzas
con otros movimientos. Con las alianzas no solamente se busco formar relaciones con colectivos
que tuvieran sus mismos intereses, sino también formar redes mas grandes de personas

interesadas en continuar con sus luchas, haciéndolas mas visibles y resistentes.

En cuanto las redes empiezan a crecer, se considera necesario empezar a transformar la
manera en que se trabaja, por lo que Fals Borda nos dice que “Muchos de los movimientos
adelantados han empezado a asumir el papel de los partidos tradicionales de manera mas directa
y eficaz, delimitando un campo mayor de participacion democratica.” (1989, p. 52), sin embargo,
el propdsito es no convertirse en lo mismo que los partidos politicos tradicionales, sino que se

pretende continuar con la bisqueda de un mejor entorno para todos.%®

Teniendo en cuenta a Colombia, dice Fals Borda, podemos hablar de los movimientos
sociales desde la protesta y desde los talleres, de los foros y las reuniones entre comunidades que
se unen para buscar un mejor entorno para ellos y para los que vienen. Pese a que aqui Fals
Borda se refiere a la época de la violencia en Colombia, tanto la bipartidista como la de las
guerrillas y el narcotréfico de la década de los 80, sigue siendo aplicable atn a hoy®’. El la llama

una Colombia descompuesta, la cual no ha dejado de ser, pues ain a dia de hoy siguen siendo las

% «E] partido de los Trabajadores (PT) del Brasil (aunque se designe “partido”, no lo es en la practica, segtin lo
reconocen sus fundadores y directivos) no es por lo menos un partido como los otros: ha sido el resultado de un
proceso organizador totalizante con sectores de trabajadores, lideres comunales y religiosos, intelectuales organicos
(entre ellos Paulo Freire, el educador), que desarrollaron un programa comun de accidn politica, econémica, social y
cultural que desbord6 lo gremial y local y cubre ahora a toda la sociedad brasilefia.” (Fals Borda, 1989, p. 53)

57 Hago esta afirmacidn teniendo en cuenta el contexto actual en Colombia: el resurgimiento de las guerrillas
(principalmente en el sur del pais) y la constante pelea entre la izquierda y la derecha (y recientemente el centro).
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protestas, los talleres y los foros de los movimientos sociales los que buscan hacer de nuestro

pais un pais que nos permita habitar a todas y todos.

Ahora bien, con Marisa Revilla (2005, 2010) en su analisis sobre la accion colectiva en
Latinoamérica podemos conocer cuales son las tendencias actuales de los Movimientos Sociales
en Ameérica Latina. Muchos de ellos siguen las bases de los movimientos sociales que podria
considerar como “de base”, que son los primeros que empezaron a surgir en el siglo XX y que
mencioné anteriormente, pero que con el pasar de las décadas han extendido la o las poblaciones

a los que van dirigidos.

Por ejemplo, como lo es el caso de los movimientos con base en la clase social,
moviéndose de la discriminacion sufrida mayormente por la clase obrera de las periferias
urbanas a incluir también a los campesinos de las periferias rurales, que han sido ain mas
ignoradas historicamente, y que no es sino hasta la historia reciente que han empezado a ser

reivindicados Yy visibilizados.

En América Latina, la primera década del siglo xxi estuvo marcada por grandes
movilizaciones sociales: hemos reconocido en «indigenas», «piqueteros»,
«desocupados», «pingliinos» 0 «cocaleros» a actores con presencia, organizacion y
capacidad de movilizacion. Del mismo modo, cuando hablamos de «cortes de ruta,
«caceroladas» o «marchas por la dignidad», nos remitimos a repertorios de accién

colectiva propios de la region. (Revilla, 2010, p. 52)

O tambien podemos hablar de las nuevas luchas por la identidad, que Revilla aqui

recopila como diferentes colectivos, pero que pueden incluir los movimientos que luchan, por
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ejemplo, por el género® o la etnia. A su vez, nos da a entender que los movimientos ya no son
necesariamente sobre un unico problema, sino que se han unido diferentes problematicas porque
COMO personas que no pertenecemos a un grupo de poder, es inevitable que las opresiones sean
por una sola razon: por lo que no podria hablarse nada mas de, por ejemplo, mujeres o etnia, sino

de mujeres y etnia.

Finalmente, podria hablarse no sélo sobre el porqué de los movimientos sociales, sino
que deberia tenerse en cuenta las formas de organizacion, que desde la Accion Popular ha
conseguido darse y transformarse. Revilla les llama Repertorios, que son las diferentes formas de
organizacion de los movimientos, y pueden ir desde los mas tradicionales y desde la cotidianidad
o la institucionalizacion, a los manifiestos o las huelgas; o también repertorios que buscan
romper con dicha cotidianidad, y que muchas veces pueden terminar en la violencia (sin
embargo, esta Gltima también puede incluir los movimientos que pueden ser perjudiciales para

otros fuera del movimiento, tales como las guerrillas u otras bandas).

Accion Colectiva y perspectiva de género

Desde una perspectiva de género, la accién colectiva se ha desarrollado principalmente
para el reconocimiento de las violencias hacia las mujeres, para que asi mismo puedan ser
combatidas desde las colectividades. Es posible que haya algun trabajo que nos hable como tal
sobre la relacion que puede existir entre ambas, pero durante mi basqueda bibliografica no pude
encontrar alguno, sin embargo, si existen trabajos que ejemplifican y nos muestran la relacion
entre las perspectivas de género y la accién colectiva, lo que nos permite darnos una idea del

porqué de la unién de ambas categorias.

%8 Pese a que no es mencionado por Revilla, podriamos considerar dentro de la categoria de género tanto a las luchas
desde el feminismo como a las luchas desde las disidencias sexuales y de género.
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Zamudio y Montero (2021), desde el contexto mexicano, por ejemplo, nos presentan
cémo desde las colectivas se puede trabajar para reconocer y combatir el acoso callejero que
sufren las mujeres cuando se movilizan en transporte publico, y ha ayudado a que las mujeres se
animen a compartir sus experiencias con el proposito de ayudar a frenar este tipo de violencias

que ya se han hecho parte de la cotidianidad.

Asimismo, es desde la colectividad que se puede buscar justicia para los casos de
Violencias Basadas en Género, ya que se considera que desde la individualidad poco o nada se
puede conseguir, pues las mujeres no son tomadas en serio. Por lo que se considera que desde las
acciones colectivas puede conseguirse un cambio favorable, lo que ocasiona que mas mujeres

decidan hacer parte de dichas colectividades.

Por otra parte, desde el contexto colombiano podemos ver que las Acciones Colectivas
también se ven enmarcadas en torno a las violencias: desde el acoso callejero, al contexto de la
guerra y el conflicto armado en nuestro pais. Ibarra (2007) nos presenta un ejemplo de esto; ya
que nos habla sobre como desde las colectividades las mujeres buscan la paz en territorios donde
la guerra se ha mantenido permanentemente. Ademas, menciona que no es la tnica forma de

unién entre ambas categorias que se da en el pais:

Las acciones colectivas de las mujeres colombianas se enmarcan en diferentes campos.
Se pueden enumerar las movilizaciones de las redes de mujeres por la ampliacion de los
derechos sexuales y reproductivos; las que emprende el movimiento feminista para
denunciar las injusticias estructurales y simbdlicas de las que son objeto las mujeres; las
que desarrollan las secretarias de la mujer de las centrales de trabajadores para evidenciar
las inequidades de género en el mercado de trabajo; las que han surgido en los

movimientos afrodescendientes e indigenas para equiparar los derechos de las mujeres en
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sus comunidades y las que exigen la libertad de los secuestrados, denuncian las
desapariciones y demandan mayor atencion para los desplazados, entre otras. (Ibarra,

2007, p. 67)

Es necesario aclarar que muchas veces estas relaciones no se dan Unicamente desde la
identificacion de las opresiones de género; como mencionaba Revilla, se dan uniones entre
luchas que se entrecruzan y que afectan a estas mujeres al mismo tiempo; en este caso, el vivir en
zonas de la periferia, la clase social, inclusive la cultura y la politica. Todas las injusticias que
han vivido histéricamente son las que las ha llevado a unirse para buscar la paz desde la
colectividad: desde los talleres, las conversaciones y los plantones es que buscan ser escuchadas

y tenidas en cuenta dentro del plan nacional.

Por su parte, Bolivar (2016) nos presenta la lucha de las mujeres desde la accion
colectiva, en este caso, desde la lucha por los territorios. Porque para hablar de violencia hacia
las mujeres no solamente debe referirse al maltrato fisico o psicoldgico: querer sacarlas de los
territorios que han habitado ancestralmente es también violencia; se viola su derecho a la

dignidad, se les niegan sus derechos.

Finalmente, puedo decir que hay multiples experiencias que dan cuenta de como las
reflexiones y luchas por los derechos a la equidad de género y las identidades de género o por
cuestionar las desigualdades operan en contextos de accién colectiva. Como mujeres luchamos
no solamente por el derecho a ser libremente mujeres, sino a poder y tener el derecho de habitar
los espacios como lo harian los demas, sin ser vistas como menos por hacerlo, o por luchar por

hacerlo.
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“Autonomia, creatividad, mutualidad”: Agora

En Agora desde siempre nos hemos enfocado en la importancia del trabajo comunitario,
porque entendemos la necesidad de que se construya desde lo colectivo, ya que el cine se realiza
y se aprecia mejor cuando se hace en compaiiia, y, a su vez, podemos compartir nuestras visiones
frente a este arte, lo que nos permite construir y aprender mas. Es por ello que una de las
palabras que escogimos para definirnos como colectivo es “Mutualidad”, porque buscamos
basarnos en la reciprocidad: como lo he dicho ya varias veces, todas aprendemos de todas, todas

compartimos con todas, todas nos escuchamos a todas.

Nosotras nos reunimos un sabado del mes de abril, si mal no recuerdo ya, con el
proposito de hablar de Agora. Cada colectivo tiene una identidad, un lema, algo que les
identifica. Entre todas propusimos qué conceptos, ideas o palabras nos definen como
colectivo, teniendo en cuenta lo que hemos trabajado, cdmo lo hemos trabajado, y demas.
Queriamos hablar de ‘colectividad’ porque claramente nos definimos como un colectivo,
pero se llego al consenso de “No, ‘colectividad’ ya es de Siriri. Busquemos otra.”
Llegamos a ‘mutualidad’ gracias a Shaia, quien recordé esta palabra desde un enfoque
‘mutualista’ como una idea desde la biologia donde dos especies diferentes se ven
beneficiadas de un mismo espacio gracias a un acuerdo, valga la redundancia, mutuo, por
lo que logran cuidarse entre si. También opera en medio de las relaciones sociales, pues
nosotras llegamos a un acuerdo de cuidarnos entre nosotras, de aprender entre nosotras,

de cuidar de Agora entre nosotras, de querer transformar desde y entre nosotras.

Por el documental, esa mutualidad empez6 a salirse del colectivo y a extenderse a mas
personas, porque el conocimiento no debe quedarse y encerrarse en un solo espacio, sino que

debemos buscar y dar mas de nuestras propias visiones, nuestros propios aprendizajes; escuchar
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a otras personas, hablar con otras personas. La manera mas clara de comprender las nociones de
colectividad y de accion colectiva que han atravesado el proceso de Agora es la produccion
audiovisual, por eso a continuacion hablaré sobre Solares (2022), el corto documental que

realizamos Agora en conjunto con las y los habitantes del barrio Bello Horizonte.

Solares (2022)

Solares lo planteamos como el primer documental que quisimos hacer, méas que todo para
probarnos a nosotras mismas que éramos capaces de salir del confort que da escribir y desarrollar
historias de ficcidn y, desde un inicio, llegamos a la conclusion que deberia ser y hablar sobre
Bello Horizonte, nuestro barrio. Desde 2021 pensamos como podiamos hacerlo y aparecieron
varios debates: por ejemplo, encaminar el documental hacia la denuncia por el medio ambiente y
cdémo en el barrio se han ido perdiendo las zonas verdes y los cuerpos de agua que eran nativos
del lugar, o si realizarlo a partir de una perspectiva histdrica desde la construccion de la memoria
colectiva del barrio, o si enfocarnos en algo en especifico, por ejemplo: la biografia de alguna o
alguno de los habitantes que haya vivido en el barrio desde su formacion.®® Pero el qué hacer no
era tan complicado como el como hacerlo. A mi me gustaba la idea de narrar el barrio a partir de
los dialogos de otras personas, que es lo que eventualmente terminamos haciendo, no podiamos
hablar del barrio teniendo en cuenta nada mas nuestras vivencias porque, siendo nosotras
jovenes, no conocemos todo lo que ha sido Bello Horizonte. Para esto, nos agrupamos por
equipos diferentes que se encargarian tanto de lo técnico, como de lo literario o el bienestar del

colectivo en general.

% Por bastante tiempo pensamos en centrarnos en el tema ambiental, y aunque finalmente si llegamos a tratarlo en el
documental, no fue lo principal.

79 Nuestro conocimiento sobre Bello Horizonte se basa en la experiencia propia, el ir y volver del colegio, el
caminar por el barrio, el ir a comprar a las tiendas que hay aqui; o bien, se basa en las historias de nuestras mamas,
papés, abuelas o abuelos, que tal vez han habitado el barrio por mas tiempo que nosotras.
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En un inicio la idea de hacer un documental del lugar en el que he vivido gran parte de mi
vida era motivador, no s6lo me gustaba la idea, sino que también me llamaba la atencion conocer
la version que tenian otras personas sobre el barrio; mi mama ya me habia contado cosas a cerca
de Bello Horizonte: sobre como era cuando ella llegd, también respecto a la via del ferrocarril
que poco a poco empezo a desaparecer, 0 cuando habia vacas y potreros. A mi me parecia raro,
porque pese a que el barrio no ha cambiado de lugar y se ha mantenido en el mismo espacio

donde una vez se penso, es como si fuese un sitio completamente diferente.

De las primeras cosas que se hicieron fue ver con qué personas podiamos hablar para
conocer la historia de Bello Horizonte: personas que lo hubiesen visto nacer; ésa era la primera
parte de nuestra union con las demas personas del barrio. Asi mismo, intentar conectar con las
demas personas habitantes de Bello Horizonte para que no sélo nos permitieran conocer sus
recuerdos, también sus memorias grabadas en el papel. Lastimosamente nada mas unas cuantas
personas decidieron compartir sus fotografias, imagenes en blanco y negro y unas cuantas a color

gue muestran un sitio que hoy ya no existe.

Las memorias que se compartieron tienen esa semejanza: el barrio que yo conozco es
diferente al barrio del que nos habl6 Carmen Helena o Don Manuel, dos personas mayores que
crecieron con’ Bello Horizonte. El barrio lleno de arboles, de calles sin pavimentar, de lotes
donde las vacas comian pasto y donde podia encontrarse uno que otro nacimiento de agua es
distinto a la ‘selva de cemento’ en la que yo he crecido y en la que poco a poco veo desaparecer

cada vez mas el verde, el aire, el canto de las aves.

71 Si digo “con” en lugar de “en” es debido a que son personas que llegaron al territorio antes de que fuese Bello
Horizonte. Por ende, no sélo crecieron en el barrio, sino que crecieron con el barrio.
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Me parecen importantes las visiones y las memorias del barrio dadas por Carmen Helena
y Don Manuel, ya que a lo largo de este escrito he recalcado la importancia que tiene el trabajo
en comunidad para la construccion de un mejor entorno para todas las personas que la habitan,
pero es necesario entender que no siempre dichas uniones son para ello: en el caso del barrio si,
se habla del progreso, pero se ha echado para atras en términos del medio ambiente, incluso, en
términos de la misma unién como vecinxs, COMo personas cercanas unas a otras. Nosotras
buscamos, de cierta forma, relatar esto también, poder hacer parte de una semilla de cambio que
permita la unién con otras personas que, pese a que no sea posible revertir el cambio que se ha
dado, si podemos transformarlo para que se tenga en cuenta la importancia de rodearnos de

naturaleza, no de mas edificios, de mas casas, de mas ruido.

Ahora bien, pese a las diferencias de opiniones que se pueden presentar sobre Bello
Horizonte referentes a si es un lugar que se ha transformado para mejor para unos o para peor
para otros, lo comunitario no desaparece del mapa. Permanece siempre ahi, en mayor 0 menor
medida y tomando fuerza cada cierto tiempo; podria decir, por ejemplo, que lo comunitario toma
fuerza nuevamente cuando nos proponemos hablar sobre el barrio porque esto implica tener que
conversar con mas personas, unirnos a mas personas, recorrer el barrio con las personas. Si es
comunitario es por la necesidad de unirnos para poder dialogar de un tema que nos compete y
gue vivimos, que nos involucra activamente. Esto es aplicable también a nuestro propio proceso
como colectivo: no siempre vamos a estar unidas, trabajando en algo especifico, pero el proceso

no va a desaparecer y siempre vamos a volver a unirnos en cierto momento.

Tensiones y conflictos en el trabajo colectivo y comunitario
Con relacion a la estructura del documental, debo decir que lo cambiamos una y otra vez.

Cuando nos sentiamos conformes con los resultados, habia una nueva cosa que nos disgustaba.
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En un inicio yo hice uno de los posibles guiones que podriamos utilizar porque seguiamos
echandole cabeza, y es durante una de estas escrituras de guion que me di cuenta que a veces el
trabajo en conjunto, pese a que es de todas, habran personas que van a hacer menos (tal vez no

con la intencién de hacerlo, mas quién sabe) el trabajo que uno hace.

Al respecto, me gustaria traer una memoria sobre una ocasion en que las demas chicas se
encontraban pelando papas porque iban a hacer un evento para recaudar fondos al otro dia y una
de las demas personas les agradecio nada mas a ellas, pero ignord que el trabajo escrito que otras
haciamos habia hecho parte del trabajo, pese a que dicho evento era precisamente para llevar a
cabo el guidn que escribiamos, me senti con bastante rabia. Si, todas tenemos nuestra
importancia en el colectivo, todas aportamos nuestro granito de arena, pero cuando hay personas
que consideran que deberian haber favoritismos (y no s6lo por esto, sino por mas cosas similares
tanto a lo largo del desarrollo de Solares como después del mismo) es que me pongo a pensar Si
el trabajo comunitario de verdad es tan importante como hemos aprendido, si de verdad todas
podemos aportar y ser tenidas en cuenta de la misma manera considerando nuestras diferentes

habilidades y aportes.

En todo caso, el trabajo en conjunto también es desgastante. Tener que lidiar con las
irresponsabilidades de otras personas también cansa y creo que esto es un problema a los que se
enfrentan otros espacios que se retinen en conjunto, no solamente refiriéndome a Movimientos
Sociales como tal, sino a espacios populares como lo es Agora. Por varios meses segui
motivandome a la idea de la construccion de un documental con las demas personas del barrio,
pero al ser un trabajo que empez0 a hacerse mas largo de lo que deberia, empezé a cansarme e

incluso a fastidiarme.
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Es dificil para mi de por si trabajar en conjunto con otras personas pese a que seé la
importancia que tiene, porque de todas formas reconozco que yo sola no podria hacer todo y que
en conjunto el trabajo no s6lo pesa menos sino que permite tener mas visiones ademas de la mia,
que podria estar incluso equivocada, pero no deja de ser complicado cuando pese a que se
comparte bien a menudo, es necesario estar ‘acarreando gente’, al punto que yo llegué a sentir
que en la recta final del proyecto también tenian que acarrearme. La verdad es que me cansaba
profundamente. Al final, quienes mas trabajamos éramos Shaia y yo, y como yo me rendi y me
limité a hacer nada mas lo que tenia que hacer porque ya me encontraba desmotivada de todo,
era Shaia quien se encargaba de las demas chicas y se aseguraba que también cumplieran con su

parte de trabajo.

Lo importante de este proceso fue entender que si podiamos trabajar y compartir con
personas ajenas a nuestro colectivo, personas que tal vez querian compartirnos un poquito de su
vida y conocer un poco mas de la historia del lugar que hemos habitado, unas mas afios que
otras, historias que querian motivarnos a seguir no sélo por el camino de lo audiovisual sino
también motivandonos para que estas historias puedan, tal vez, llegar a ser parte de posibles
luchas que podrian darse a nivel del barrio: pelear por nuestro entorno, para que sea un lugar
seguro para Ixs mas jovenes, o luchar para que sea un lugar apacible para todxs; que sea un
espacio que no solamente permite la unién barrial, sino las luchas por un entorno que nos

permita ser y vivir en paz.

Otra memoria que me gustaria traer se relaciona con las jerarquias que mencioné en un
apartado del capitulo I, ya que uno de los problemas que se dan en la educacion tradicional es
que, al establecerse relaciones jerarquicas, la posicion del educador es paternalista en la

educacion: el educador debe indicar al educando, ingenuo y sin conocimiento, por un camino
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especifico, porque el educando es una persona que debe ser guiada. Sin embargo, las posiciones

paternalistas de la educacion impiden que el educando sea capaz, no s6lo de pensar por si mismo,
también, que sea incapaz o que no tenga la posibilidad de expresar como verdaderamente piensa;
esto, como lo expresa tanto Freire como Zuleta, con la finalidad de que el educando sea util para

un grupo social dominante que pretende seguir teniendo control sobre las masas’?.

Una consideraria que dentro de Agora no hay una verticalidad ni una jerarquia
establecida porque nosotras mismas como pertenecientes al colectivo lo consideramos asi, sin
tener en cuenta que han llegado a darse relaciones de poder: personas que llegan al Colectivo
pensando que, al ser nosotras personas jovenes, necesitamos de una vision adultocentrista que
nos indique qué esta bien y qué no, dandonos ordenes y premiando a quienes considera que
hacen lo correcto, llegando a incomodar e incluso a excluir a quienes participamos del espacio,
problema que se ha dado recientemente y que ha sido reflexionado sin éxito en el espacio de

Agora.

Cuando Agora inicid, todas nos tratamos como iguales porgue nos asumimos como tal:
por esa razon hice énfasis anteriormente en el rol de los profesores dentro del colectivo; ninguno
de los dos tomo un rol de padre o de lider dentro del colectivo porque para construir un proceso
que busca transformar las jerarquias sociales que se dan en el entorno, seria ilégico que se diera
una relacion de poder dentro del mismo colectivo: todas somos lideres, todas tenemos los
mismos derechos y responsabilidades. Sin embargo, en los Gltimos meses del afio 2022 empez6 a

darse una relacion de poder de parte de una persona que llegé a Agora, quien asumio que por ser

724 .1 1o que pretenden los opresores es “transformar la mentalidad de los oprimidos y no la situacién que los

oprime”. A fin de lograr una mejor forma de adaptacién a la situacion que, a la vez, permita una mejor forma de
dominacidon. Para esto, utilizan la concepcion “bancaria” de la educacion a la que vinculan todo el desarrollo de una
accion social de caracter paternalista, en que los oprimidos reciben el simpatico nombre de “asistidos”.” (Freire,
2005 [1968], p. 54)



106

la mama de una de las personas del colectivo —quien ya no asiste—, era la madre de todas quienes

participabamos del Colectivo.

El problema con esta relacion de poder impuesta es que empez0 a afectar al colectivo, ya
que al existir ‘una madre que guia’, deja de darsele oportunidad a las jovenes de expresar sus
ideas sin el temor de ser juzgadas, o siquiera de ser sin la intencion de ofender. Agora era y ha
sido el lugar seguro de muchas de nosotras, quienes escapdbamos de esas relaciones de poder
establecidas por la familia o por la escuela, pero eso ya no es posible. La Educacion Popular
aboga por el didlogo, por el entendimiento, por la reflexion, pero es dificil ponerlo en préctica
cuando existe una persona que juzga, que no quiere entender —ni cambiar sus actitudes—y que se
asume como la Unica verdad y que, finalmente, rompe con la visién de educacion liberadora

propuesta por varios autores a lo largo de las décadas.

Esto nos invita a reflexionar si los espacios considerados como populares de verdad
pueden funcionar sin una jerarquia clara, manteniendo su esencia de espacio popular que aboga
por el trabajo colectivo y comunitario o si, por el contrario, la idea de que la Educacion Popular
es no-jerarquica y horizontal se queda nada mas en la teoria. En el caso de Agora, puedo notar
que muchas de las ideas que han sido planteadas por la Educacion Popular son tenidas en cuenta
para el desarrollo del espacio, ya que se mantiene la nocion de educacion no opresora para la
liberacion y la transformacion, pero falla cuando se llega a la horizontalidad. Aunque se busca
mediar entre un punto donde no se quede a la deriva, pero tampoco haya una relacién de poder,

habra siempre personas que se asuman en un rol de poder que no les corresponde.
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Ahora bien, Bauman (2006) en una reflexion sobre qué es la comunidad, nos habla sobre
como la idea de que la comunidad es perfecta y calida, vista como un colectivo de acogida y en
donde todos somos bienvenidos es una idea mas bien utopica, debido a que la “comunidad
realmente existente” como ¢él le 1lama, no es perfecta: al contrario, el asumir que la comunidad es
perfecta es nada méas una forma de desilusionarse a si mismo (p. 8), puesto que la comunidad de
por si es fragil y vulnerable: «La comunidad realmente existente» sera distinta a la de sus suefios:

mas bien su opuesto; intensificara sus temores e inseguridad en vez de anularlos o enterrarlos.”

(2006, p. 11)

Teniendo en cuenta lo anterior, es necesario entender que, pese a que es lamentable y va a
ser molesto de por si el hacernos a la idea de que no hay una comunidad, o en el caso de este
trabajo, un colectivo perfecto, hay que aceptar y entender que dentro de los lugares comunitarios
no todo va a ser siempre color de rosa pues los conflictos son inevitables: van a existir en mayor
o menor medida, por diferentes razones. El problema es que nosotros asumimos que, tal como
dice Bauman, la comunidad es una palabra célida cuando no es asi. Seria lo ideal, pero no
podemos vivir de ideales; por supuesto, estad en nosotras mismas para que ese ideal sea lo mas

cercano a la realidad posible, pero como todo ideal, va a ser imposible.

Los conflictos sobre las jerarquias, o sobre el trabajo realizado en Agora dentro de la
experiencia del colectivo se relacionan principalmente a los roles que cada una cumple en el
espacio de Agora: teniendo en cuenta los trabajos que unas u otras hacen, da como resultado que
haya preferencias de parte de personas que se asumen como lideres (o en el caso del colectivo,

como ‘madres’) por sobre las chicas o los trabajos que realizan, y pueden llegar a considerarse

73 «...] l1a palabra comunidad tiene un dulce sonido. Evoca todo lo que echamos de menos y lo que nos falta para

tener seguridad, aplomo y confianza.” (Bauman, 2006, p. VII)



108

mas 0 menos importantes en el espacio del colectivo, pese a que lo ideal es que no existieran

dichas preferencias, pero nuevamente, lo ideal no es nada mas que un pensamiento utopico.

Lo mismo podria decir con respecto a los roles dentro del espacio, lo ideal es que no
hubiesen roles pero inevitablemente una va a tomar la vara de guiarlas a todas e indicarles qué
hacer, pese a que cada una deberia saber de antemano qué es lo que deberia hacer. Nuevamente,
ese ‘cada una deberia saber’ no es mas que una idea que nos hemos hecho porque nos
consideramos auténomas, y somos auténomas, pero dicho de forma coloquial, no somos

adivinas.

La solucién, eso si, no queda nada méas en decir que como es utopico, debemos aceptar
que existen y ya. Si, debemos aceptar que dentro de los espacios comunitarios existen falencias
que pueden o no afectar la convivencia del colectivo, pero es necesario también discutir dichas
falencias para poder aprender de ellas y mejorar nuestro propio espacio; de lo contrario, dejarlas
pasar podria llevar a que el colectivo se fracture debido a las tensiones que no logran resolverse.
Finalmente, podria resumir que, pese a que los conflictos hacen parte también de lo colectivo y
lo comunitario, no quiere decir que es motivo para que estos espacios dejen de ser amenos para

quienes participan de ellos.

Las tensiones y conflictos al interior de los espacios comunitarios, no significan tampoco
que dichos espacios van a desaparecer; lo haran si no son lo suficientemente fuertes como para
resistir las diferencias entre unas y otras personas, de lo contrario, van a mantenerse estables, 0 si
las personas no tienen la madurez suficiente como para entender que no existe un grupo o un
colectivo perfecto. Sin embargo, pese a las tensiones, comprendemos que es a través de nuestro

trabajo que podemos resistir las opresiones que sufrimos y que es gracias a la union entre
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nosotras que podemos ayudar a la transformacion de nuestros contextos, como veremos a

continuacion.

La resistencia desde el arte

Las artes son también una forma de expresar nuestras luchas sociales, culturales y
politicas y considero que es una forma de llegar a mas personas desde las sensibilidades que
provocan las artes: la musica, la pintura, el dibujo o el cine pueden ser también utilizados como
medio para dar un mensaje y que el mensaje no se quede nada mas entre los circulos a los que
siempre va dirigido cuando se habla meramente desde el activismo. Las artes ayudan también a
que personas fuera de las militancias puedan entender las luchas y, con suerte, conseguir que se

interesen también en éstas ya que, al fin y al cabo, es ése el objetivo.

Un ejemplo que podria dar respecto a mi entender de resistir desde el arte es, por una
parte, la pelicula “No” (2012) de Pablo Larrain”®, donde es a través de la creatividad y del arte
(para crear jingles y comerciales) se busca denunciar la opresion de la dictadura de Pinochet vy,
también, que la gente no solo se sienta atraida por la creativa publicidad realizada por quienes
apoyan el “no” en el plebiscito al son de un “Chile, la alegria ya viene” que se quiere que resuene
en la gente, sino que también entienda el mensaje tras dicha publicidad, ya que la creatividad es

mMAs cercana y envia un mejor mensaje que la rigidez.

También, y teniendo en cuenta el contexto de Agora, considero que los talleres de las

Jornadas de Encuentro, abrazo y pensamiento son otro ejemplo claro de nuestro resistir desde el

74 René Saavedra (Gael Garcia Bernal) es un ejecutivo de publicidad que regresa a Chile tras su exilio en México y
disefia una brillante y optimista campafia que propugna el "No" al plebiscito chileno de 1988. Su objetivo es poner
fin a la dictadura militar y derrocar a Augusto Pinochet, con una estrategia de marketing no basada en el
enfrentamiento y la denuncia del régimen sino en la esperanza de un futuro mejor. (Sinopsis de la pelicula; Tomado
de Filmaffinity, https://www.filmaffinity.com/es/film824376.html)
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arte, ya que estos talleres eran un espacio donde nos reuniamos a pensar como podiamos
expresarnos a través de nuestra propia creatividad para luchar contra el Estado, mas que nunca
opresivo, y nos ensefiabamos unas a otras nuestras propias formas de poder crear: escribir,
dibujar, cantar, pintar. No importa la forma, lo importante es mantener siempre viva esa llama

dentro de una que la invita siempre a la reflexion y a la lucha contra la opresion.

Eso es algo que considero importante en el quehacer de Agora como colectivo
audiovisual: la importancia que se le da a las artes’, ya que desde el colectivo, pese a que si le
damos la importancia que se merece, no nos centramos en la idea de que el arte es una forma de
expresion de nosotras mismas, asi como de nuestros sentires y nuestros pensares; también es una
forma de unidn entre personas: no sélo porque nos unen los intereses particulares del cine, el arte
y la literatura o el interés de querer crear a partir de nuestras propias ideas, sino que nos unen

también nuestros ideales, las cosas que creemos y las cosas que sofiamos.

Asimismo, es este interés en las artes, centrdndonos en la creacion audiovisual, 1o que nos
ha llevado a unirnos en alguna ocasién con otros espacios que tienen sus propios intereses y
luchas particulares, luchas con las que coincidimos tanto desde nuestra individualidad asi como
desde nuestra colectividad como Agora, y estas juntanzas nos llevan a que aprendamos las unas
de las otras, de las luchas que de una forma u otra también nos son pertinentes tanto a nosotras
como a las personas con las que habitamos. También a conocer luchas de las que no nos hemos
empapado lo suficiente porque consideramos que no nos tocan, pero al final del dia todo lo que

implique luchar por un habitat digno y no opresivo nos toca a todas.

> Maés alla de lo cinematogréfico y la creacion audiovisual, ya que se entiende que el cine también es una union de
varias artes para poder llegar a un resultado en pantalla.
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Tal vez esto es también por nuestro sentido como colectivo que se basa en las ensefianzas
de la Educacién Popular y que buscamos la juntanza con otras personas y colectivos, ya que, asi
como entendemos que el arte es una forma de unir a la gente, también entendemos que es desde
la colectividad que se puede conseguir una lucha mas exitosa; si el arte busca ser una forma de
denuncia pero se queda en un circulo preciso de personas y no sale de ahi también fracasa en su
intento de ser un mensaje que busca expresar lo que nos es opresivo. Tiene que salir de ese
circulo, llegar a méas gente: es necesario que desde la colectividad y de la mano del arte

busquemos resonar en la gente.

Construyendo desde la colectividad

La verdad es que, como colectivo, no nos animamos a trabajar en conjunto sino hasta
hace relativamente poco. Hemos buscado la unién del colectivo de manera interna, compartiendo
nuestros conocimientos y aprendiendo del cine en conjunto, y aungque sabemos la importancia
que es la unién con mas personas para construir comunidad, no hemos sido muy conscientes de
ponerla en préctica activamente. No considero que sea por arrogancia, 0 por no encontrar la
necesidad de hacerlo, sino porque muchas de nosotras no s6lo compartimos el amor por el cine y

el desarrollo del mismo, sino que también tenemos en comun la introversion.

El hecho de tener que hablar con personas diferentes a las que nos hemos acostumbrado a
tratar puede ser cosa de temor, o por lo menos, para mi lo es (algo que personalmente siempre lo
he encontrado irénico, porque estudio Antropologia), por lo que prefiero mantenerme dentro de
una esfera segura, con las personas que conozco. No obstante, también reconozco la importancia
de superar esos temores autoimpuestos para poder conseguir el objetivo de, no sélo cruzar

nuestros caminos con otras personas —No necesariamente pertenecientes a otros colectivos—, sino
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también de encontrarnos para poder ver otras visiones de mundo diferentes a las que nosotras

tenemos: visiones que nos permiten construir en conjunto, transformar en conjunto.

Permitir que nos conozcan mas alla de los espacios que se limitan a la creacion
audiovisual también es importante, porque desde nuestros inicios nos habiamos enfocado nada
mas en hacernos un espacio en esas esferas, y es por eso que, como colectivo, hemos decidido
emprender ese camino, el del reconocimiento de nuevas esferas para poder poner en practica
algo que nosotras mismas planteamos y consideramos importante: la construccion de un mejor

entorno en comunidad.

Voces y Territorios: Tejido Popular, Juntando Semillas de Dignidad (2021)

Creo que es necesario que sea honesta y decir que esta parte se sale de mi diario de
campo, y realmente todo lo que quiero escribir a continuacion lo escribo escarbando entre mis
memorias, que pese a parecer ya lejanas, ain siguen frescas en mi cabeza. Me he ayudado de
algunos apuntes que hice en su momento para la construccion del producto final, asi como de
unas cuantas fotografias que tengo a la mano. Si quiero hablar de ello aqui, pese a no tenerlo
anotado en mi diario de campo, es por la importancia que para mi tiene, no sélo para mi trabajo

de campo, sino para mi como persona. En todo caso, aqui va.

En 2021 decidimos postularnos al Seminario de Arte y Alteridad de ese afio, evento
organizado por el Departamento de Artes Plasticas de la Universidad del Cauca. Para poder
presentarnos, Shaia hizo el contacto con alguien a quien ella conocia de Tejido Popular, una
corporacion de personas que buscan y luchan por su derecho a la vivienda digna. Y, como
nuestra propuesta fue aprobada, lo siguiente fue compartir lo que planeabamos hacer con ellxs,

en el espacio de Tejido. Si digo que para mi este evento en particular tiene importancia personal,
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es porque tuve que salir de mi zona de confort donde trabajaba con las personas que ya conocia

de mucho tiempo, a trabajar con personas a quienes no conocia, a escuchar, a compartir.

Nuestro primer encuentro fue con uno de los chicos de Tejido que nos invit6 a una
reunion que habia, pero sélo hablamos con él. El nos conté un poco sobre lo que era Tejido
Popular: un espacio donde no solo se luchaba por la vivienda digna sino por el cuidado del
medio ambiente, de la construccion de un mejor lugar para todas las familias que habian decidido
habitar este espacio: un terreno baldio en la vereda Lame al norte de Popayan, y aunque era
liderado por jovenes, en su mayoria, todo el trabajo era dividido por comités, porque éste era un

espacio de todos, para todos, por lo que era necesario el trabajo comunitario.

Sin embargo, nuestro primer encuentro como tal con (casi) toda la gente de Tejido fue un
3 de noviembre de 2021. Lo recuerdo muy bien porque estaba lloviendo y, como cosa rara,
ibamos tarde. Siempre me ha fastidiado que otras personas no tengan en cuenta el tiempo y hay
veces en que me rindo y me limito a quejarme en silencio. Por la distancia, fuimos en el carro de
Ramiro: Shaia manejando, Cristian de copiloto, Lizeth, Stefania y yo atrés y, cuando llegamos,
no sabiamos exactamente a cuél de las carpas teniamos que ir, por lo que nos demoramos un
poco mas, y, cuando por fin la encontramos, se desaté el sefior aguacero y todxs tuvimos que
amontonarnos en la carpa, hablando fuerte porque la lluvia no dejaba escuchar. Aqui pudimos
conocer la vision que tenian estas personas de su espacio comun —y para nosotras esto era
importante porque seria parte del producto audiovisual que habiamos planteado como resultado

de nuestro encuentro—.

¢, Qué es o qué significa Tejido Popular? ¢Qué entiende por familia? ;Como entiende
Tierray Territorio? ¢ Como se construye la familia? ¢ Qué significa la Olla? Fueron algunas de

las preguntas que surgieron de ese primer encuentro. Ellos eran parte de un Movimiento Social,
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nosotras el colectivo que quiso aliarse por la importancia que vimos de mostrar a los demas sobre
lo que se trataba, ayudando a la visibilizacion y buscando que ayudara para la desestigmatizacion

del mismo.

Nuestros siguientes encuentros se centraron en dar talleres: de creacion narrativa, de
fotografia, y también, en grabaciones de lo que queriamos hacer. Para una de las grabaciones nos
toco levantarnos a las 4 de la mafiana para alcanzar a grabar el amanecer desde esas planicies,
poder capturar en video al sol saliendo desde las montafias, y tuvimos suerte en hacerlo porque
esos dias eran de la temporada fria del afio. Y, nuevamente, por la costumbre de llegar tarde a

todo lado casi nos perdemos el amanecer.

Los demaés dias, yo veia la facilidad con la que Shaia, Cristian y Stefania hablaban con las
demas personas, pero yo no tenia esa misma facilidad, yo me limité méas a la parte técnica: estar
pendiente de qué se necesita, que esté todo, que tengamos el tiempo suficiente, estar pendiente de
los equipos y anotar detalles importantes que pudieran servirnos para nuestro producto final,
grabar, porque ésa siempre ha sido mi facilidad. Por supuesto, no andaba como cusumbo solo, yo
hablaba con las chicas que se habian hecho méas cercanas a nosotras, pero en adelante, mi
relacion con las demés personas era mas distante; nuevamente, no por arrogancia, sino por

introversion.

Compartir con estas personas, que nos daban de sus alimentos y se acercaban con
curiosidad a ver lo que estdbamos haciendo se sentia bien, era como un calientico al corazon.
Escuchar a la gente nos ayudaba a conocer mas alla de lo que era Tejido Popular y por qué se
habia formado, nos permitia escuchar sus historias de vida, conocerles mejor, y entender como el
afan individual de buscar transformar sus propias vidas les habia llevado a aliarse con otras

personas que compartian sus mismos ideales: luchar no s6lo contra ese gobierno opresor, que
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con maquinaria ordenaba arrancar sus cultivos y las carpas que habian hecho, evidenciando a su
vez el abandono del Estado a estas personas que también son “seres humanos y sujetxs de
derechos”’®; también personas que buscaban construir un mejor espacio para sus hijxs,

hermanxs, sobrinxs, amigxs a traves del arte, del cuidado de la tierra y el medio ambiente.

Teniendo todo el material que ellxs nos habian permitido grabar, el resto era trabajo
nuestro. Desvelarnos viendo como organizar, como editar, como corregir. El 23 de noviembre
presentamos nuestro resultado: una vez mas, ibamos tarde. Stefania se encargd de hacer stickers
bonitos que pudiéramos regalar. Pese a la fuerte llovizna, nos armamos con sombrillas y sacos

para poder presentar nuestro pequefio corto documental, hecho por y gracias a ellxs.

Con una sabana blanca amarrada en unas guaduas, frente a una de las casas que nos
permitia utilizar la energia para las extensiones del compu y el videobeam, presentamos Tejido
Popular, Juntando Semillas de Dignidad. La expectativa de ¢qué iran a decir? me llend por los
siete minutos que duro el corto. Yo veia las caras de la gente, ni siquiera estuve tan pendiente de
nuestro propio trabajo. Pese al frio y la lluvia, se sentia el calor de la comunidad, de la gente, que
sonreia cada que se veia o0 que veia a alguien cercano en el corto. Calor que se vio interrumpido
por unos disparos al aire que nos hicieron salir de ahi, poco después de que se terminara de
proyectar. Ando por aca en Tejido y nos sacaron a bala, les escribia a mis amigxs que sabian que

ibamos a presentarnos esa noche.

76 Lo tomé de unos apuntes mios de ese dia.
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Fotografia 9. Presentacion del corto documental sobre Tejido Popular

Fuente: Fotografia de autor (2021)

Aunque al dia siguiente presentamos frente a Arte y Alteridad los resultados de nuestro
trabajo y volvimos a una aparente normalidad de trabajo al interior del taller, ese espacio que
pudimos compartir con Tejido pareciera que nos dejo una semillita, porque pese a que ya
veniamos pensando la realizacion de un documental enfocado en Bello Horizonte, fue a partir de
ahi que nos animamos a trabajar enfocandonos en cdémo podiamos unir a otras personas a nuestro
proyecto para conocer qué luchas, qué motivaciones, qué mas cosas se presentaban en el espacio

que habitabamos maés frecuentemente. Asi como lo hacemos desde la antropologia, nosotras
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también nos motivamos a tener un ‘por qué y para qué’ de nuestro trabajo desde el medio

audiovisual, no solamente quedarnos en lo que nos es comodo y que nos funciona mejor.

Reflexiones

Ya hemos visto, pues, que desde Colectivo Agora nos sentimos identificadas con diversas
luchas sociales y politicas ya que son luchas que nos atraviesan como personas y como mujeres
porque desde su creacién hemos buscado la reflexion de nuestros entornos y hemos llegado a la
conclusion de que las problematicas externas también deberian ser sujetas a discusion, no
solamente discutir acerca del cine o la pelicula que estamos viendo. También, que desde nuestro
quehacer como colectivo audiovisual vamos a buscar (o, por lo menos a intentarlo) visibilizar
dichas luchas a través de nuestros productos, asi como desde nuestras reflexiones como colectivo
porgue sabemos que en nuestras manos y en nuestra cabeza tenemos el poder de hacerlo y no

vamos a desaprovecharlo tampoco.

Sin embargo, es importante entender que el hecho de que, aunque el Colectivo Agora se
sienta afin a diversas luchas sociales, politicas y comunitarias que aportan a la construccion de
un mejor entorno social y politico para todas y todos, no significa que sea el tema central de
nuestra misién. Es probable que esto pase con muchos otros colectivos alla afuera, y también
estad bien que nuestra mision no sea explicitamente la militancia en las diversas luchas, ya que (y
lo digo desde mi punto de vista) alld afuera ya hay diversos grupos que si militan y lo hacen bien,

y activamente, que es lo mas importante.

Por supuesto, es importante que desde el colectivo —ya que nos basamos en el modelo de
la Educacion Popular— nos preocupemos por las problematicas que nos afectan y discutir sobre

ellas porque al fin y al cabo también afectan el mundo que habitamos como individuos. Ademas,
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no podemos hacernos llamar un colectivo que tiene como propo6sito ser un espacio popular para
mujeres jovenes y dejar ésa como nuestra unica cualidad. Considero que ya hay muchos lugares
que albergan a mujeres jovenes y, personalmente, me pareceria de mal gusto que Agora se

convirtiera en ‘un colectivo mas de jovenes’.

Es importante estar cuestionando nuestro entorno continuamente y poder entender qué se
puede hacer para dar nuestro aporte al cambio, es necesario entender que nuestro sentido como
colectivo ha sido, desde siempre, el ser un colectivo audiovisual. Por lo que, aunque discutamos
respecto a las problematicas que nos afectan o nos pueden afectar como personas tanto dentro
como fuera del colectivo, vamos a tener siempre presente que nuestra forma de discusion va a ser
siempre desde la imagen y el audio; nuestros aportes a la construccion de sociedad se van a
centrar en el hacer del cine, ya que ése es nuestro proposito como colectivo: la realizacion de

piezas audiovisuales.

Desde la union con esos otros espacios donde si se milita activamente’’, nosotras
podemos elaborar piezas audiovisuales que muestren a lo que me estoy refiriendo, como lo
vimos en el caso de Tejido Popular. Si, estamos de acuerdo en que la vivienda digna es un
derecho, y que vivir dignamente es un derecho, pero nosotras como colectivo no vamos a militar
activamente en esta lucha. Lo mismo si me refiero a las luchas con relacién a mujeres, género y
feminismo: si, somos mujeres y si, muchas de nosotras nos identificamos con la lucha feminista
e incluso podriamos trabajar cinematogréaficamente con ello si en un momento hacemos juntanza

con un parche que activamente trabaje en espacios feministas y de género, pero no, Agora no es

7 Por ‘militar activamente’ me refiero a aquellos colectivos que su razon de ser son las luchas sociales: feministas,
por el género, por la vivienda digna, etc.
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un colectivo que se enfoca en las luchas de género solo porque la gran parte de sus participantes

son mujeres.

Agora es un espacio que nos invita a la reflexion a partir de las artes, sin embargo, y
aunque somos un espacio popular, no buscamos militar activamente en una causa o en una lucha
particular; eso podemos hacerlo desde la individualidad. No obstante, desde nuestro quehacer
cinematogréafico vamos a buscar visibilizar lo que nos oprime y reflexionar sobre aquello que nos
afecta, para que mas personas que tal vez no estan tan empapadas con estos diversos temas
puedan unirse, entender y reflexionar. No militaremos, pero si buscamos llegar a mas gente para
que, desde la colectividad, podamos buscar soluciones para construir un entorno que no nos sea

opresivo.

¢Relacion entre Antropologia y la Accion Colectiva?

Una de las formas en que se relacionan es que la antropologia reflexiona sobre los
procesos de accion colectiva, la manera en que podemos acercarnos a la Accién Colectiva desde
un lado mas humano y no tanto académico, ya que los (pocos) escritos que se han hecho en la
antropologia son escritos que, de acuerdo con Arribas (2014) han ido haciéndose cada vez mas
rigidos’®, concentrandose mas en que debe hacerse teniendo en cuenta los parametros exigidos
por la academia que por el contenido en si, y el relacionamiento del investigador con los grupos

y movimientos sociales.”

Desde el punto de vista de Arribas, no solamente podemos hablar de una rigidez al

momento de hacer etnografia, también del distanciamiento que se ha producido entre nosotros

78 Esto de acuerdo con Arribas (2014), a quien usaré a lo largo de este apartado como referente de la union entre
Antropologia y accién colectiva.

" Por ‘més humano’, me refiero a que se busca relacionarse con la gente buscando formar un vinculo con ella, no
unicamente viendo ‘desde afuera’ nada mas para poder escribir articulos académicos en el futuro.
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como investigadores y el activismo, ocasionando que todas aquellas ideas plasmadas en los
escritos académicos no tuvieran en cuenta el imaginario de las personas con las que, se suponia,

se estaba trabajando:

Era posible imaginar, si estabas implicado en el campo de los estudios sobre movimientos
sociales, que tus clases, tu asesoramiento y tu participacion directa, asi como tus
esfuerzos de investigacion, podian tener alguna relevancia para las practicas y los puntos
de vista de los activistas politicos. En algin punto a lo largo del camino, sin embargo, esa
promesa de relevancia retrocedio (se esfumd) y una definicion de objetivos mucho mas
‘profesional’ y ‘disciplinaria’ pasé a primer plano (Flacks, 2004: 136; como se cit6 en

Arribas 2014: parr. 13)

Lo que da como resultado que las personas con las que se trabaja no sean vistas como
personas con sus propias ideas de por qué se unen colectivamente para luchar por sus propios
ideales, sino que son vistas como sujetos tiles para la produccién (a veces, masiva) de
conocimiento, sin tener en cuenta qué piensan, o siquiera, si estan de acuerdo con el trabajo que

nosotros como investigadores realizamos.

Ahora bien, en nuestros tantos afios de formacion aprendemos el quehacer antropoldgico,
y aprendemos también de la importancia de la conexién con la gente: no solamente que es
importante, 0 mas bien, de sentido comun, que es necesario verles como personas, sino que en el
caso de los movimientos sociales nos permite entender no solo por qué se originan las luchas, o
por qué la gente decide unirse, sino escuchar y aprender las historias detras de esta misma gente
para poder entender mas a fondo las razones que llevan a las personas a participar y militar

activamente en los diferentes espacios sociales, luchando por lo que consideran justo tanto desde
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lo individual como desde lo colectivo. Arribas nos dice esto mas claramente en su texto al hablar

sobre los aportes de la antropologia a los movimientos sociales y la Accidn Colectiva:

¢ Qué puede aportar en este contexto la antropologia? Cartografiar lo emergente implica
focalizar la mirada en los procesos segun se producen y se despliegan, y para eso hay que
situarse al interior de esas redes de relaciones, escuchar los discursos, conocer las
practicas, percibir la textura, el ritmo y las tonalidades de esas tramas de sentido que se

construyen colectivamente. (2014, péarr. 15)

Ademas que contamos con la etnografia, que permite la libertad de expresarnos no
solamente desde el ambito académico, sino también desde un sentido menos rigido: permite
hablar sobre las emociones, los pensamientos, asi como retratarlos, permitiendo mostrar un lado

mas sensible de los movimientos sociales.&

Sin embargo, desde mi perspectiva, la antropologia no debe caer en el querer ensefiar a
las demaés personas con las que estamos trabajando a hacer su trabajo ni intentar cambiar la
forma en que las personas deciden hacer sus propias luchas, ya que nuestro trabajo es el escuchar

y documentar, para ayudar a visibilizar si es eso lo que quiere la gente.

No son necesarios los antropdlogos para afiadir ‘critica’, orden moral o un significado
superior a dichos relatos. (...) nosotros debemos, por lo tanto, reaprender nuestro método

a partir de nuestros sujetos tomados como comparieros epistémicos, desde la evaluacion

80 «Cuanto més puedan apropiarse del proyecto los sujetos con quienes trabajamos, aunque sea parcialmente, mas
rico va a ser el anélisis compartido, y mayores nuestras opciones de observar -en su produccion material y concreta-
los procesos de construccién y redefinicién colectiva de las categorias, los sentidos y las nociones comunes sobre las
que se asienta y se despliega la accion colectiva.” (Arribas, 2014, parr. 30)
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cuidadosa de como ellos se involucran intelectualmente con nuestro mundo y nuestro

tiempo.” (Holmes y Marcus 2008: 84; en Arribas, 2014, parr. 23)

Finalmente, es necesario recuperar la cotidianidad: las etnografias no deberian quedarse
en trabajos de altisima complejidad de temas que solo unos cuantos entienden, sino que también,
y desde estos espacios de accion colectiva, para que lo que escribamos no se quede nada mas en
el circulo académico al que, se supone, vamos dirigidos, sino que estas personas con las que
trabajamos tengan acceso a lo que escribimos sobre sus propias luchas: “[...] romper con las
asimetrias propias de las situaciones de investigacion, desbordar las I6gicas disciplinarias auto-
referenciales y lograr que nuestros proyectos sean Utiles y relevantes para las personas con las

que trabajamos.” (Arribas, 2014, parr. 32)

Para seguir dialogando respecto a la colectividad
A partir de lo expresado a lo largo de este capitulo, considero que podemos llegar a varias

conclusiones en las que me extenderé a continuacion:

En primer lugar, los movimientos sociales han sido necesarios y sus luchas siguen siendo
vigentes, ya que pese a que podria considerarse que vivimos ahora en un contexto socialmente
mas consciente frente a ciertos temas (diversidad, naturaleza, entre otros), no debe dejar pasarse
por alto que es el modelo econdmico del cual hacemos parte el que no permite que dentro de las
luchas terminen pronto, al contrario, considero que se esta dando un giro de 180° que nos esta
haciendo regresar a esas épocas donde la censura y la opresion eran mas vigentes, por lo que mas
ahora que nunca es necesaria la firmeza de los movimientos sociales y sus luchas contra las

opresiones para que no se regrese a dichas épocas.
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En segundo lugar, es necesario explorar mas la accién colectiva tanto desde la
Antropologia como disciplina, ya que actualmente hay muchos procesos que podrian ser de
provecho para una nueva construccion de la disciplina, la cual se ha mantenido rigida por
décadas y no parece querer ceder®; como desde las perspectivas de género, ya que estas Gltimas,
aunque se han dado desde décadas atras, no han sido tan visibilizadas como lo ha sido durante la
ultima década. Es importante tenerlas en cuenta y visibilizarlas pues esto nos es necesario para

todas nosotras como mujeres.

Ahora bien, en tercer lugar y refiriéndome desde mi contexto en Agora, creo que es
necesario entender que muchas veces los colectivos, pese a que tienen intenciones desde los
movimientos sociales y buscan construirse en dichas bases (asi como desde las bases de la
Educacion Popular), no los convierte necesariamente, 0 mejor dicho, no se busca necesariamente
gue sean procesos politicamente activos o movimientos que luchan directa y abiertamente. Como
vimos, en el proceso de Agora puede ser un puente para la visibilizacion para otras luchas, luchas
gue se comparten, pero no necesariamente se considera un espacio donde se debate abiertamente

sobre las luchas y como actuar desde ellas.

Finalmente, que pese a que dentro del Colectivo Agora no puede hablarse de ser un
movimiento social que se centra en el cine, es importante entender que es un colectivo
audiovisual con perspectivas sociales y que las tiene en cuenta tanto para sus participantes como

para sus ideales; y es algo necesario en estos espacios populares: no puede llamarse popular si

81 Mi argumento para decir que la Antropologia se ha ‘mantenido rigida’ es el mismo aprendizaje de la misma:
profesorxs que llevan afios con el mismo curriculo, que no salen del aula de clase “al campo”, que no tienen en
cuenta a los nuevos autores y autoras o las nuevas formas de hacer antropologia (mas alla de los escritos).
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dentro de éste se siguen hablando y oprimiendo a otros sujetos en base a su género, raza, credo,

clase social, etc.
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Conclusiones
Este trabajo tuvo como proposito mostrar la relacion entre la Educacion Popular, Accion
Colectiva y perspectiva de género, mostrando como se desarrollan en el Colectivo Agora como

un espacio educativo popular de la ciudad de Popayan.

A lo largo de esta investigacion reconoci y planteé la necesidad de documentar procesos
educativos populares como el de Agora, con la finalidad de seguir compartiendo y construyendo
las discusiones de la Educacion Popular, no sélo desde el contexto colombiano en general, sino
desde el contexto barrial y de ciudad; el dar cuenta de estos procesos nos permite conocerlos y
aprender de ellos para construir nosotras y nosotros mismos nuestras propias bases para
proyectos populares a futuro. Asimismo, cabe destacar la importancia de que la educacion se
construya como un modelo reflexivo que fomente la union y la idea de comunidad, porque es a
partir de lo comunitario que podemos hacer una transformacion de nuestras realidades, aun
cuando hacer y construir comunidad es un ejercicio no exceptuado de relaciones de poder y de

conflictos.

En el caso de Agora podemos ver una influencia de la perspectiva de género en nuestro
trabajo tanto audiovisual como en lo que queremos lograr a partir de los trabajos que hacemos.
También lo vemos en nuestro propio contexto y lo dialogamos entre nosotras, sin necesariamente
definirnos como un colectivo que se dedica a hablar del género desde el cine porque eso no seria
verdad: nuestra finalidad es y sera el cine, sin dejar de pensarnos lo que nos es opresivo y que tal

vez quiera detenernos.

Asimismo, sabemos de antemano que, si queremos hacernos un espacio en el mundo
audiovisual, es necesario gue tengamos en cuenta nuestras propias luchas, aunque éstas estén ahi

de manera implicita, para combatir contra la masculinizacion de los espacios que no deberian ser
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masculinizados, sino que deberian ser para todas y todos, porque todas tenemos la misma

capacidad de crear, de analizar.

También, es necesario considerar la nocion de comunidad, deshaciéndonos de la vision
positivista de la comunidad como un espacio en donde todo va a estar siempre bien, pues no es
asi. En el tercer capitulo desarrollé a partir de mi perspectiva etnogréfica en didlogo con
referentes tedricos sobre la accion colectiva como el hecho de que seamos un colectivo no
significa que no van a haber problemas: las tensiones son parte también de la comunidad y
constitutivas de la misma. Sin embargo, es importante también tener en cuenta la comunidad, o
mas bien, la unidn; ya que es a partir de la unién y la juntanza de nuestros propios sentires que
podemos transformar el contexto en que vivimos, transformar nuestras realidades. Mas bien se

trata de tener una intencion transformadora como nos lo recuerda la Educacion Popular.

Podria concluir, pues, diciendo que la Educacion Popular, asi como la accion colectiva
nos dan las bases para ello: la educacién no debe ser individualista y debe bregar por la libertad
de los sujetos, y la colectividad nos impulsa a luchar por lo que consideramos correcto, por lo
que consideramos necesario. Entrelazadas con la perspectiva de género es que desde Agora
luchamos por ese ‘necesario’, abrirnos campo en el mundo audiovisual, no sélo a nosotras, sino a
otras mujeres que también quieren hacer cine: a otras mujeres que, cComo nosotras, se han unido
por la misma razon: la necesidad de romper con las opresiones, cambiando lo que se ha

considerado normal.
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