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Resumen

En esta investigacion se desarrolla un proceso cartogréfico que se ve reflejado en el
trabajo “cartografia curva del patrimonio cultural y arzistico almaguererio” que busca abordar,
analizar y detallar los aspectos artisticos y culturales identitarios del municipio de Almaguer,
mediante el recorrido territorial se dialogaron los saberes desde las vivencias experimentales de
los sabedores en relacion a sus practicas culturales, de esta manera se buscé comprender las
manifestaciones que hacen parte del patrimonio artistico almaguerefio, proceso que se realizd
durante los afios 2022 y 2023; la labor investigativa se desarrollo con el fin de reconocer las

diferentes practicas artisticas y comprender su significado cultural en la region.

La investigacion condujo a hallazgos que dieron cuenta de lo que es el patrimonio
artistico de Almaguer, se reconoci6 al artesano, al musico y a las calles adogquinadas como
fuentes patrimoniales, el caminar territorial decant6 en el reconocimiento de las diferentes
practicas culturales, de igual manera dio lugar a la recopilacidn de experiencias de sabedores

expuestas en diarios de campo que reflejan la conexidn entre territorio, saber y patrimonio.

Palabras clave:

Cartografia curva, patrimonio, territorio, expresiones artisticas, identidad.



Abstract

In this research, a cartographic process is developed that is reflected in the work "curved
cartography of the cultural and artistic heritage of Almaguer" that seeks to address, analyze and
detail the artistic and cultural identity aspects of the municipality of Almaguer, through the
territorial tour the knowledge from the experimental experiences of the knowledgeable in
relation to their cultural practices, in this way it sought to understand the manifestations that are
part of the Almaguerefio artistic heritage, a process that was carried out during the years 2022
and 2023; The investigative work was developed in order to recognize the different artistic

practices and understand their cultural significance in the region.

The investigation led to findings that gave an account of what the artistic heritage of Almaguer
is, the artisan, the musician and the cobbled streets were recognized as heritage sources, the
territorial walk decanted in the recognition of the different cultural practices, in the same way it
gave place to the compilation of experiences of knowledgeable people exposed in field diaries

that reflect the connection between territory, knowledge and heritage.
Keywords:

Curved cartography, heritage, territory, artistic expressions, identity.
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Introduccién

El proyecto que lleva por nombre “cartografia curva del patrimonio cultural y artistico
almaguereno” es una iniciativa que surge para contribuir al patrimonio cultural de Almaguer desde
un proceso de sensibilizacion respecto a los saberes propios de la memoria artistica y cultural
presente en lacomunidad almaguerefia y que a su vez esta relegada a un sentido habitual y corriente
con poco valor cultural en la conciencia colectiva identitaria como pueblo. Mediante la cartografia
curva se busca resignificar aquella cotidianidad, aquellos elementos y valores que hacen parte de
ese patrimonio artistico, busca reconstruir el sentido cultural desde las diferentes manifestaciones
artisticas caminando el territorio desde el dialogo, teniendo en cuenta que el lazo social se

construye en gran parte desde formas del discurso situadas territorialmente.

Nuestra linea cartogréafica no es recta, es curva, es oblicua, es circular, el mapeo no es desde
un croquis o sobre un mapa paramétrico, el mapeo son las botas empolvadas o con barro, es el sol,
el agua, es la urbanidad pero también la ruralidad, el mapeo es esa sonrisa de bienvenida, es ese
café con pan recién horneado, el mapeo son esas flores de panela, esas melcochas recién
moldeadas, el mapeo es ese mote, esa sopa de maiz, esos tamales, el mapeo es aquel mueble donde
se dialoga sobre la historia, donde se conectan pasado, presente y futuro, el mapeo es la apreciacion
de aquella pieza musical interpretada por aquel campesino que a su vez es musico, aquel que crea
mientras camina la montafa, el mapeo es ese totumo que en manos del artesano pasa a ser un
objeto con cuerpo y con voz, el mapeo es transitar por nuestro caminos pero también caminar por
nuestras raices culturales, el mapeo es vivenciar las memorias y los sentimientos que en cierto

modo nos conducen a esa identidad y a ese patrimonio que esta presente y a su vez ausente. Se
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deben reconocer las diferentes manifestaciones artisticas y culturales como parte de la
colectividad, relegarlas a practicas mondtonas es considerarlas inexistentes, se deben reconocer
estas practicas como parte del &mbito cultural, practicas que hacen parte del folclore y construyen

identidad.
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Contextual

Almaguer Cauca ubicado al sur occidente del departamento es conocido como el nudo del
macizo colombiano, en sus cerros y montafas residen valiosas cuencas de agua que hacen parte
de la estrella hidrica mas importante de Colombia. Su riqueza histérica, artistica, cultural y
natural lo convierte en un destino especial y llamativo para visitar, gracias a que sus paisajes, su
gente y sus sitios representativos hacen de este terrufio un pueblo muy acogedor donde abunda

cultura y tradicion.

Figura 1
Localizacion del municipio de Almaguer, Cauca (Colombia)
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Nota: Mapa del departamento del Cauca, adaptado de “Instituto Geografico Agustin Codazzi —

SIGAC”, s.f ( https://mapas.owje.com/15059/cauca.html).


https://mapas.owje.com/15059/cauca.html
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El municipio de Almaguer fue fundado el 19 de agosto de 1551 por los conquistadores
espafioles Vasco de Guzman y Alonso de Fuenmayor en el territorio que ocupaban los indios
quillacinga, que hablaban la lengua kamsé. En 1550, el gobernador de Popayan, Francisco
Briceo, autorizé a Vasco de Guzman para “pacificar” indios sublevados y poblar el territorio
que quedaba al sur de la ciudad de Popayan. Al parecer, los espafioles estaban interesados en
contar con una poblacién que sirviera de bisagra entre Popayan y Pasto. Ese mismo afio, Guzman
fundo la poblacion y le dio el nombre de “la ciudad de Cesar”. Mas adelante, por incumplir 10S
propositos de conquista que le habian sido encargados, el cabildo de la ciudad removié a
Guzman, que fue sustituido por Alonso de Fuenmayor, quien fundd de nuevo la ciudad en 1551 y
cambid el nombre del asentamiento por el de San Luis de Almaguer. La decision parece haber
respondido a dos razones: la fundacion fue el 19 de agosto, dia de san Luis, y el sitio originario
de Francisco Bricefio era Corral de Almaguer, poblacion ubicada al sur de Madrid. Asi,
Fuenmayor honraba al gobernador de Popayan con el nombre de la nueva poblacion. (Arango,

2019)

Figura 2

La Fundacion de Almaguer

Nota: “Pintura 6leo sobre lienzo alusiva a la conquista del pueblo almaguerefio en la
época hispanica”, por Ruiz. G, 2014, [Fotografia] de Ruiz. C, 2023.
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El municipio de Almaguer estd conformado por 9 corregimientos que incluyen el
resguardo indigena de Caquiona y 36 veredas que corresponden al territorio almaguerefio, cada
uno de sus corregimientos se identifican por costumbres y tradiciones desde el &mbito artistico y
cultural, en sus limites geogréficos se encuentra; al norte el municipio de la Vega, al oriente el
municipio de San Sebastian, al occidente el municipio de Sucre y al sur el municipio de Bolivar,

pueblos que hacen parte del Macizo Colombiano.

En la actualidad, “la extension de Almaguer es de 320 Km2, esta asentado sobre terrenos
fértiles, cuenta con diversidad de pisos térmicos, que dan lugar a diferentes climas y convierten a
este territorio en un espacio apto para la agricultura” (PMGRD, 2013). Los principales productos
de Almaguer son maiz, café, platano, frijol, yuca, zanahoria, cafia de aztcar, mani, miel, panela y

leguminosas.

Figura 3

Mapa division corregimental y veredal del municipio de Almaguer

Corregimientos EOT - ALMAGUER 2012

Veredas

Correg_Res
Cabecera

# caquiona

’ Higueras - La Pila

’ La Herradura

2 LaHonda

Nota: Tomado de plan municipal de gestion del Riesgo de desastres — PMGRD. CMGRD — Almaguer,
2012-2013,

http://repositorio.gestiondelriesgo.gov.co/bitstream/handle/20.500.11762/28874/PMGRD AlmaguerCauca

2013.pdf?sequence=1&isAllowed=y



http://repositorio.gestiondelriesgo.gov.co/bitstream/handle/20.500.11762/28874/PMGRD_AlmaguerCauca_2013.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://repositorio.gestiondelriesgo.gov.co/bitstream/handle/20.500.11762/28874/PMGRD_AlmaguerCauca_2013.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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En 1.986, el conjunto urbano de Almaguer fue declarado como parte del patrimonio
historico y artistico de la Nacion por decision del Consejo de Monumentos Nacionales, mediante
la Resolucion No. 00013 de 1.986 de COLCULTURA (PMGRD, 2013) .Reconocimiento
otorgado a la muy noble y leal ciudad de Almaguer por su riqueza cultural al ser un municipio
que se destaca por su historia y su folclore plasmados en lugares representativos que albergan
relatos y memorias de nuestros antepasados, en monumentos que simbolizan al hombre
almaguerefio y en la practica de manifestaciones artisticas y culturales que a lo largo de los afios
han tejido identidad, de igual manera la conservacion de costumbres, saberes y tradiciones
presente en sus comunidades al ser un territorio ampliamente reconocido por la practica de

expresiones artisticas.

El territorio almaguerefio alberga riqueza y variedad de manifestaciones culturales, las
comunidades indigenas y campesinas que caminan, siembran y trabajan la tierra han heredado las
tradiciones agricolas desde las cuales surgen las mismas herencias culturales; la siembra de maiz,
yuca, mani y de cafia de azUcar se convierte en sabores y saberes desde la gastronomia con la
preparacion del mote, sango, pan tradicional y melcochas de panela; el cultivo de carrizo, totumo
y cafia de flauta se transforma en sonidos y melodias desde manos artesanas que dan vida a
instrumentos musicales. Y es de esta manera como convergen las diferentes dindmicas culturales,
en donde se evidencia la relacion entre el ser, territorio y manifestacién que dan paso a

costumbres y construyen tradicion.
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Antecedentes

INTERNACIONAL:

En la tesis de (Salazar, 2017) denominada “a través de los mapas: la cartografia y los
mapas culturales como herramienta de la promocion cultural del Peru en el exterior” de la
Maestria en Diplomacia y Relaciones internacionales, programa y titulacién para el que se
realiz6 en la academia diplomatica del Perd, se plantea la reflexiona sobre la utilidad de la
cartografia y los mapas culturales para la promocion cultural del Peru en el exterior. Fue
precisamente la cartografia cultural y los mapas culturales los elementos que surgian como parte
de las convergencias. El autor contextualiza la oferta de promocion cultural a través de la
reflexion de la potencialidad del patrimonio y de las industrias culturales donde se observa el
caracter participativo de la cartografia cultural y de su dimension planificadora. Esta tesis
permite comprender como hacer cartografia del patrimonio, permite entender las convergencias
que desde la mirada investigativa de la cartografia curva del patrimonio artistico y cultural
almaguerefio, son las practicas artisticas las cuales se unifican desde un punto en especifico,
desde el sentido cultural, desde la identidad que generan las dinamicas culturales que se

evidencian el contexto.

NACIONAL:

En la maestria en desarrollo de la Universidad Pontificia Bolivariana, (Veléz, 2016)
desarrolla la tesis denominada “Patrimonio cultural y desarrollo en el corregimiento de Santa
Elena (Medellin)”, en la cual se estudia la relacion existente entre desarrollo y patrimonio

mediante el analisis de perspectivas humanas, histéricas y territorialmente determinadas.
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Esta investigacion permite al proyecto entender al patrimonio cultural como una construccion
social no economicista que logra perpetuarse a través de la mutacion y transformacion en el
tiempo y el espacio, es decir muchos de sus elementos pueden ser heredados pero también

adaptados y re contextualizados de otros &mbitos.
LOCAL.:

En la tesis denominada “Carporeografias de la migracién: huellas y mapas
corporeograficos de viajes migratorios”, de (Guzman, 2019) en la Maestria en Artes Integradas
con el Ambiente, de la Universidad del Cauca, se ve reflejado el concepto de memoria como el
lugar de enunciacion, a nivel personal como colectivo, aquella memoria que esta presente en
vivencias, recuerdos y legados culturales, que lucha en contra de factores de desarraigo
provocados por sucesos de violencia y desplazamiento los cuales generan una herida, o como el
autor lo nombra; una impronta colonial, en el proceso de sanacidn y cierre de aquella herida
colonial se busca mediante un proceso investigativo y sensible, liberar los cuerpos y las
mentalidades de un colectivo poblacional de gran valor cultural, que ha estado sumergido en un
imponente contexto de violencia, en el proceso de liberacion se pretende ante todo restaurar las
sensibilidades, a través de la recuperacién de sonoridades, visualizaciones e imagenes, tanto
materiales, como espirituales, que se transmutan y descargan en un proceso de creacion estético
critico, proceso investigativo que permite pensar en aquella herida patrimonial presente en la
comunidad almaguerefia, esa herida que inicio desde brechas de olvido y culmino en baches de
indiferencia cultural, permite pensar en el por qué se deben vivificar las practicas culturales del
territorio almaguerefio, en las formas de como resignificar el sentido patrimonial artistico y

sensibilizar desde las artes y sentires.
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Planteamiento del problema

La idea de enfocar el trabajo investigativo desde la interpretacion del patrimonio artistico
presente en el municipio de Almaguer nace partiendo de la poca relevancia que se tiene sobre los
aspectos y manifestaciones tangibles o intangibles que lo hace un pueblo patrimonial. Almaguer
es uno de los territorios macizefios con mayor arraigo cultural debido a las manifestaciones
artisticas representadas desde cada tradicion y costumbre propia de la region, estas précticas han
permitido que el aspecto patrimonial no decaiga, ese aspecto que todos conocen pero que a la vez

desconoce.

Almaguer fue declarado como Patrimonio Histdrico, Artistico y Cultural de Colombia,

En 1.986, el conjunto urbano de Almaguer fue declarado como parte del patrimonio historico y
artistico de la Nacion por decision del Consejo de Monumentos Nacionales, mediante la
Resolucion No. 00013 de 1.986 de COLCULTURA (PMGRD, 2013), como pueblo tuvo una
riqgueza multicultural destacable desde sus manifestaciones tradicionales, en las Gltimas décadas
este concepto ha venido en decadencia, a causa del desarraigo y abandono de las practicas
culturales, conllevando asi al deterioro del pensamiento patrimonial, de la misma manera la falta
de proyeccidn artistica sobre el tema no ha posibilitado medios para la conservacion y avivamiento
de las diferentes manifestaciones. El habitante denota al pueblo, la ruralidad y la urbanidad, a sus
calles y dinamicas culturales desde cierto sentido habitual y corriente, se evidencian pocas
personas que participan y a su vez preservan las manifestaciones desde una mirada cultural,
personas que conocen sobre la declaracion de Almaguer como patrimonio y que a su vez no saben

cual es ese patrimonio artistico, de igual manera habitantes que no conocen sobre ninguno de los
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aspectos y que evidencian las manifestaciones desde la cotidianidad y lo comdn, por ende es
importante comprender los aspectos que le generan tal titulo y desde este sentido investigativo se

parte con la siguiente pregunta.
Pregunta problema

¢Como implementar la cartografia curva en el municipio de Almaguer, para entender las

manifestaciones tradicionales y culturales que conforman el patrimonio artistico del territorio?
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Objetivo general

Objetivo General

Comprender las manifestaciones artisticas que hacen parte del patrimonio cultural almaguerefio a
partir del mapeo curvo en el territorio con sabedores del municipio de Almaguer. (Durante los

afios 2022 — 2023)

Objetivos Especificos

e Recorrer las diferentes veredas de Almaguer y la cabecera municipal desde el dialogo de

saberes tradicionales sobre las manifestaciones artisticas almaguerefias.

e Realizar cartografias curvas entorno al patrimonio cultural de las manifestaciones
artisticas.

e Describir los elementos patrimoniales de las manifestaciones artisticas presentes en la
comunidad almaguerefia a través de su sistematizacién en memorias impresas.

e Divulgar en espacios de socializacién y dialogo de saberes el resultado de las memorias.
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Justificacion

Actualmente es muy comin escuchar términos como territorio y cultura, pero, ¢a qué se
refieren estos? Segin Carballeda (2015), autor que se abordara en el desarrollo del proyecto, “El
territorio a diferencia del espacio fisico, se transforma permanentemente en una serie de
significaciones culturales con implicaciones historicas y sociales”(p.2) concepcién que introduce
el termino de cultura que en este caso se aborda desde la percepcion de (Geertz, 1992) quien
afirma, "que la cultura se presenta como una “telarafia de significados” que nosotros mismos
hemos tejido a nuestro alrededor y dentro de la cual quedamos ineluctablemente atrapados”.(pag.
20); estos términos se ven aplicados al proyecto desde el municipio de Almaguer en el que se
realizé un proceso cartografico en donde se camino el territorio y se indago sobre su cultura puesto
que este municipio perteneciente al departamento del Cauca y reconocido por su amplia trayectoria
en el ambito artistico y cultural, carece de investigaciones sobre las manifestaciones y dinamicas

culturales diferentes lugares que lo han llevado a obtener este reconocimiento.

Como se menciona anteriormente, se desarrolld un proceso investigativo denominado
"Cartografia Curva del Patrimonio Cultural y Artistico Almaguerefio” que permitié involucrar
“cuerpo, mente y ambiente a través del viaje a pie” (Valencia, 2015, pag. 88) y de igual manera
permitid “alimentar la exploracion de las capas simbodlicas y emocionales que conforman el

territorio” Fernando Gonzalez (2015)

La concepcion que tiene el sabedor ante las préacticas culturales aun presentes en el
territorio se denota desde el planteamiento de (Escobar, 2015), en el concepto de ontologia el cual

nos muestra una manera de entender el territorio y los diferentes contextos desde el desarrollo del
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pensar y el sentir. “las cosas y seres solo existen en relacion con otros, y no tienen una vida propia”
(Escobar, 2015, pag. 18). Se denomina la ontologia como la reflexion de los diferentes modos de
vida que cada comunidad puede tener, la autonomia de pensamiento y la relacion de las
comunidades con el mundo existente y la manifestacion de estas mismas desde las respectivas
creaciones y representaciones artisticas, historias y creencias propias. La ontologia se toma como
medio para la construccion del sentir y del pensar y es desde este sentido ontoldgico que se camind
el territorio redescubriendo y reconstruyendo el sentido y pensamiento de la comunidad

Almaguerefia en relacion a lo es el patrimonio artistico del municipio de Almaguer.
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Marco conceptual

Este proyecto se trabaja a partir de dimensiones intrinsecamente conectadas que nos
invitan a explorar la relacion profunda y simbdlica que existe entre las comunidades y su
entorno, a partir de implicaciones tedrico - practicas que contribuyen a la valoracién,

preservacion y promocion de la identidad cultural y artistica de un contexto.

En este escenario en el que se desarrollan las vidas, las relaciones y las aspiraciones de un

pueblo; como lo dice Juan Manuel Carballeda (2015)

“El Territorio también puede ser entendido como una especie de relato cartogréafico,
donde la accion se despliega a través de los lazos sociales que lo articulan y cargan de
sentido. Alli es donde confluyen en relacion con las diferentes formas de subjetividad, los

lazos con uno mismo, los otros, lo sagrado y la naturaleza” (pag. 3)

Este concepto en las ldgicas de este proyecto, es entendido como el resultado de la
interaccion entre los seres humanos y su entorno, estas relaciones estan mediadas por discursos,
practicas y representaciones que se transmiten y se recrean en el tiempo; en este sentido para el
autor el territorio Carballeda (2015), se construye como una narrativa, como un relato que da
cuenta de la historia, la identidad, las relaciones culturales y de poder que se fundamentan en un
espacio determinado, caracterizandose por su diversidad y complejidad. "El territorio, a
diferencia del espacio fisico, se transforma permanentemente en una serie de significaciones
culturales con implicancias historicas y sociales™" (Carballeda, 2015, pag.2) siendo entendido

como un espacio de encuentro y didlogo intercultural donde se comparten tradiciones y se
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generan nuevas expresiones artisticas a partir de lazos sociales que generan identidad y

apropiacion.

Desde una mirada humanista también es el sentir y el pensar desde las concepciones de
sus habitantes, Arturo Escobar (2014) nos expone el trasfondo del sentipensamiento como
concepto que retoma de Orlando Fals Borda socidlogo colombiano; para él la razén y la ciencia
no son exclusivas en la construccion de los mundos ni en la interpretacion de los mismos, ya que
ello se hace también desde los sentidos, desde « el corazon ». Concepto que emerge en Fals
Borda a partir de la escucha de un campesino perteneciente a territorio caribefio y que nos lleva a
pensar sobre el sentido que tiene en el contexto social, en los territorios, en el campo popular y

en las diferentes comunidades.

El sentipensamiento es un término que se define como aquello racional y objetivo que no
se separa de la sensibilidad emocional y subjetiva, actuar con la cabeza pero también con el
corazon. Es un concepto que nace desde abajo, desde el pensamiento autonomo de los pueblos
campesinos, afros e indigenas, para estas comunidades el sentipensar se origina, se siente y se
trasmite desde el mismo territorio, desde los campos, las montafias, los afluentes, la flora y la
fauna, desde las creencias y costumbres propias, un concepto enraizado en una cosmovision
territorial Unica y diferente en cada region, concepto que se traslapa a significados propios y se

aleja de toda expresidn euro centrista.

Por lo tanto, es necesario comprender un subconcepto dentro del sentipensamiento, el
cual es el de Ontologia expuesto por Escobar (2014), y que pensado desde el territorio y desde
los contextos se denomina como la reflexién de los diferentes modos de vida que cada
comunidad puede tener, la autonomia de pensamiento y la relacién de las comunidades con el

mundo existente y la manifestacion de estas mismas desde las respectivas historias y creencias
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propias, la ontologia se toma como medio para la construccion del sentir y del pensar desde el ser
individuo de una sociedad pero también como ser colectivo que a su vez hace parte de una
comunidad, se plantea la ontologia dual y la ontologia relacional que no convergen por ser
distintas desde sus principios, por una lado la primera separa al ser del territorio, del objeto, de su
relacion con la vida Util que pueda tener el entorno para con él y separa su pensar de su sentir, de
esta manera el artesano creador de la flauta de carrizo no ve la mata de cafia como elemento
importante que hace parte de ese gran proceso, de esa integridad y totalidad que da origen a la
trasformacion del instrumento y que a su vez es medio transmisor de la musica propia, y medio
para salvaguardar la tradicion y la continuidad de los procesos que generan identidad, la
ontologia dual no opta por esta concepcion a diferencia de la relacional que tiene en sus
fundamentos la conexidn de unidad entre el objeto y el sujeto, de esta manera permite al artesano
creador también ser masico, ser transmisor de conocimiento y ser participe de las costumbres, la
ontologia relacional permite la interaccion de los elementos en funcién de la vida colectiva y
comunitaria del ser, ontologia en la cual se ve a la flauta, al musico, tambor, maracas, charrasca
como lo que son, una unidad, de la misma manera la chirimia, correrias, fiesta patronal, fiesta del
sagrado Y festividades religiosas como una colectividad y convergencia de ese sentir, en donde lo
humano no esta separado de lo no humano, ni la cultura de la naturaleza, ni la mente del cuerpo
es por ello que la ontologia relacional es tan importante dentro del concepto de sentipensamiento,
donde se existe pero también se coexiste con si mismo, con sus semejantes, con su entorno, con

su territorio, con las manifestaciones artisticas y culturales, aquellas que delegan identidad.

El contexto y los territorios se componen por practicas que giran en torno al sentido
cultural de estos mismos, el sentipensamiento como el proceso que permite llegar a comprender

el significado del hacer parte de un territorio se origina desde lo que se entiende como identidad,
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concepto que se desarrolla dentro de pautas culturales, historicas y tradicionales, ligadas a
periodos temporales de significaciones y representaciones culturales que son relativamente
permanentes. Desde dindmicas de conflicto, con un periodo evolutivo propio y con un pasado y
un futuro, con un conjunto de significaciones y representaciones que son relativamente
permanentes. Es decir, la identidad no es fija ni estatica, “cambia, se transforma, guardando
siempre un nucleo fundamental que permite el reconocimiento de si mismo colectivo y del yo en

nosotros”. (Montero, 1987:77)

Es desde esta concepcidn que se aborda la identidad como aquellas caracteristicas
particulares que representan y definen a una persona, a un grupo o un territorio, la identidad parte
desde ese reconocimiento colectivo que a su vez conduce al reconocimiento individual, se
origina desde préacticas y manifestaciones tanto artisticas como culturales que denotan a una
sociedad y que hacen parte de su historia, aquellas manifestaciones que han sido adaptadas a lo
largo de los tiempo, que han estado presentes en el diario vivir de las comunidades y que a su vez
han cambiado por el influjo de los tiempos actuales, estas dindmicas culturales se caracterizan
por mantener su esencia en los procesos tradicionales que adn perduran y se mantienen gracias a

quienes preservan las practicas locales.

Las expresiones artisticas en el territorio preservan y promueven la diversidad cultural,
contribuyendo a la identidad y riqueza de la region. Segun el documento: Identidad cultural, un
concepto que evoluciona (Alvarez Castro & Dominguez Lacayo, 2012, pag.72) “son las
expresiones resultantes de la creatividad de las personas, grupos y sociedades, que poseen un
contenido cultural”; entonces se puede decir que las expresiones artisticas se componen por
aspectos heredados, pero también por influencias externas que se adoptan o se inventan

localmente.
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En este sentido y a partir del caminar territorial almaguerefio, se hacen visibles las
diferentes expresiones artisticas heredadas partir de la oralidad y observacion, el cosechar y
transformar materiales, preparar alimentos y hacer parte de las festividades de manera artesanal;

se transfigura cada aspecto desde lo manual, sin intervenciones desde el desarrollo global.

Dentro del concepto de territorio y su interpretacion, es necesario abordar el termino de
patrimonio como elemento imprescindible que construye identidad desde diversas nociones a
partir de un pasado que comprende una trascendencia histérica y cultural, elemento al cual se le
atafie la importancia de salvaguardar la historia y las raices de un pueblo. Desde el punto de vista
de (Becerril, 2012) el concepto de patrimonio o patrimonialidad como él lo expresa, “implica
reconocer que el valor cultural de los muebles, edificios, sitios o areas territoriales ha trascendido
lo meramente histdrico, artistico o arqueoldgico, tanto para incorporar las cualidades
ambientales, paisajisticas o tradicionales del bien —Ilas cuales abandonan la connotacion de
materialidad— como para, finalmente, incluir aquellos bienes inmateriales que pueden tener
mayor arraigo en la comunidad que les da origen”. El autor ratifica la importancia de conservar
los elementos y memorias colectivas que le posibilitan al territorio y sus comunidades mantener
un legado identitario que emerge dando sentido a sus raices; de esta manera replantea la
connotacion de lo que realmente debe ser considerado como patrimonio dado que su
sostenibilidad no solo requiere de una valoracion desde lo material, sino por el contrario desde la
sensibilidad emocional y subjetiva que emerge desde un pensamiento enlazado al sentir de las

comunidades en sus territorios y su cosmovision.
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Metodologia

Este proyecto referente al patrimonio artistico surge a partir de un proceso investigativo
que establece la importancia de conectar al sujeto con su territorio. Instituye lineas
metodoldgicas que le posibilitan al ser, afrontar la problemética a partir de estrategias que
priman y estimulan la creatividad del investigador; permitiéndole caminar, recorrer el contexto e
involucrarse con las comunidades obteniendo asi la vivencia y la sensacion de libertad al
transitar los lugares mas remotos que albergan riqueza artistica, historica, natural y cultural con
el fin de adquirir informacion, ideas y conocimientos sobre elementos patrimoniales desde el

sentir.

Investigacion con enfoque cualitativo énfasis etnografico.

Para ello, la metodologia que se utilizd en dicho proceso tiene como base investigativa el
enfoque cualitativo de etnografico; En primer lugar el enfoque cualitativo entendido como un
"procedimiento metodoldgico que utiliza palabras, textos, discursos dibujos, graficos e
imagenes’ [...] la investigacion cualitativa estudia diferentes objetos para comprender la vida
social del sujeto atraves de los significados desarrollados por éste” (Mejia, como se citd en
Katayama, 2014, p. 43). A partir de este enfoque se valora materiales y evidencias que brindan
un analisis profundo de la informacion referente a la problematica, esto con el fin de brindar
claridad y mayor comprension de analisis sobre las realidades o situaciones investigadas
valorando consigo datos esenciales que no solo deben basarse en estudios estadisticos y
numéricos, sino en categorias analiticas flexibles como experiencias e interacciones con el

contexto para adquirir material de estudio que desarrolla y mejora el proceso investigativo.

En segundo lugar la etnografia se toma como enfoque de investigacion con base en la

observacion participante con el fin de estudiar un grupo social, como lo afirma (Bello, 2003) “El
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ideal del trabajo etnografico consiste en: dar un esquema claro y coherente de la estructura
social. Se trata de relatar la anatomia de la cultura. Describir los datos de la vida diaria y el
comportamiento habitual de las personas y describir las formas tipicas de pensar y sentir que
corresponden a las instituciones y a la cultura de una comunidad” En este sentido la etnografia
permite comprender las manifestaciones culturales del territorio mientras que el investigador

plantea recorridos permitiéndose encaminar en el sendero de lo sensible.

El caminar el territorio como acto sensible parte desde “la busqueda de una conexién mas
profunda entre los seres humanos y su entorno, que incluye la valoracion y el cuidado del
territorio.” (Valencia, 2015) en el cual confluyen las manifestaciones culturales que reflejan la
conexion entre el mismo territorio y sus sabedores, dentro de estas practicas culturales esta
inmersa la sensibilidad de aquel artesano creador y moldeador de su entorno cultural, aquella
sensibilidad que se refleja en diversos elementos creativos y en donde esta presente la valoracion

por su contexto el cual esta mediado por las mismas préacticas culturales.

Estrategia metodoldgica de mapeo curvo.

Es necesario recalcar que dentro de las herramientas metodoldgicas abordadas en esta
investigacion se encuentra la cartografia y el mapeo curvo como bases principales que posibilitan
el acercamiento de la investigacion con las comunidades, dichas herramientas contribuyen en los
procesos investigativos desde experiencias culturales y sociales que requieren de una perspectiva
integradora de saberes. Sus funciones en la investigacion estan ligadas al acompafiamiento de
procesos sociales donde se emplean para recolectar informacion de interés investigativo y

construir a través de la teoria.
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El concepto de mapa curvo (Valencia, 2015a) entendido desde el presente proyecto
investigativo se toma como “unidad de analisis que define una/otra forma de re-presentacion
(geografica y mental)” (p. 305) que propone una ruptura en la comprension cartografica plana de

los territorios; permitiendo integrar los aspectos sociales, culturales y emocionales.

Del mismo modo es importante recalcar la implementacion del mapeo curvo como
principal herramienta metodoldgica referente al patrimonio artistico y cultural de Almaguer
Cauca, exaltando la labor investigativa que el cartografo tiene con el contexto. Es de vital
importancia esa estrecha relacion o vinculo que se genera durante el proceso ya que de ello
depende la motivacion, la dedicacion y los resultados que se obtengan. EI mapeo curvo se
plantea a partir de la necesidad de investigar conviviendo con las comunidades y los territorios,
posibilita un mapeo tridimensional que no delimita como lo hace la implementacion del mapa
plano, es decir mapear de forma sensible el territorio caminando y trazando recorridos que

posibilitan la recoleccion de experiencias y saberes.

De esta manera la cartografia juega un papel esencial, al ser la encargada de recolectar,
unir y analizar informacion a partir de diferentes formatos como graficas y mapas para
representar los datos y estudios realizados, este método simplifica y clarifica la informacién al
utilizar diversos esquemas ya que se encarga de cualquier estudio cientifico, investigativo,
artistico u social. Con base a lo anteriormente mencionado cabe recalcar como estas técnicas y
elementos metodoldgicos contribuyen en la investigacion a partir de expresiones sensibles.
Dentro del mapeo curvo prevalecen tres valiosas dimensiones que le posibilitan al
investigador concertar un vinculo con el contexto a trabajar; cuerpo, mente y territorio.
Valencia (2015, p.84) sefiala por ejemplo “el caminante traza un mapa en su recorrido,

representa como accion efimera un territorio lo modela con su cuerpo y su clima interior. Esa
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accion externa tiene como presupuesto un mapa mental interno que igualmente se constituye y
cambia en el transcurso de la vida”, de esta manera surge un ejercicio de liberacion mental donde
la innovacion y la creatividad se hacen presentes enriqueciendo el proceso investigativo, en este
caso permitiendo que la cartografia realizada se analice desde el sentir posibilitando observar,

conocer y apreciar los elementos patrimoniales que se desean estudiar.

Desde el mapeo curvo y la pedagogia caminar el territorio de Almaguer, invita a repensar
la identidad y reconocer las manifestaciones culturales, haciendo parte de “un ser y un color
local, un olor propio, un sonido concreto y una forma modesta de felicidad” (Valencia, 2015b, p.
96) es asi que se construyen esas pedagogias de apropiacion y arraigo al sabor propio del
territorio, mediante didlogos como puentes de conexion hacia los saberes y recorridos como

lazos conductores de experiencias del caminante.

Propuesta metodoldgica en el paso a paso

La presente propuesta cuenta con cinco momentos importantes del proceso investigativo que
direccionan las acciones concretas entorno a los recorridos cartograficos curvos que permiten
reconocer y entender las manifestaciones artisticas que hacen parte del patrimonio cultural, desde

la educacién artistica.

1. Etapa de identificacion de manifestaciones artisticas culturales a través del

dialogo con sabedores de Almaguer.

Este primer momento instituye los encuentros y didlogos con los sabedores del proceso

investigativo con el propdsito de recolectar informacidon respecto a las manifestaciones artisticas
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culturales. El proceso se realizd desde un recorrido inicial tanto en la cabecera municipal como

en la zona rural.

2. Mapeo comunitario de las manifestaciones artisticas presentes en las diferentes

veredas de Almaguer y la cabecera municipal.

En este segundo momento se plantea el levantamiento cartografico desde el mapeo comunitario
en la cabecera municipal y las diferentes veredas de Almaguer; este recorrido se encamina desde

cada indicio de manifestacion artistica y cultural de los sabedores del territorio.

3. Recorridos cartograficos curvos a partir de los dialogos con la comunidad.

Se lleva a cabo el recorrido territorial partiendo de los resultados arrojados por el mapeo
comunitario este encuentro se instituye de manera subjetiva ya que se plantean dos miradas; la
del investigador que camina el territorio desde una vision inexplorada y la del sabedor que

camina y manifiesta el territorio desde el quehacer cultural.

4. Sistematizacion y caracterizacion del patrimonio cultural artistico en memorias

impresas.

En este cuarto momento surgen tres categorias (artesano, musico y calles) mediante la
recopilacion de informacion respecto a las manifestaciones artisticas culturales, se sistematizan
las experiencias del caminante, se traza el mapa curvo de las visitas realizadas y se condensa en

un medio fisico lo vivido como, saberes, emociones, sentires y pensares;



5. Recorrido de vuelta en los territorios para socializacion y compartir de

memorias.

Se realizan socializaciones de los resultados de las memorias obtenidas desde el proceso
cartografico y de mapeo curvo, en las instituciones educativas de la cabecera municipal y
corregimientos del municipio de Almaguer, vinculando a los jovenes; también se realizaron
socializaciones que abarcaron a personas de diferentes edades en un compartir cultural en la
vereda palizada del municipio de Almaguer. Por otra parte se gestiona un espacio en la
universidad del cauca donde se expone el proceso y resultado de la investigacion, de igual
manera se realizan socializaciones en la universidad del Valle y la universidad Nacional (Sede

Palmira).

35
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Figura 4

Cartografia sensible en el territorio de Almaguer.

Nota: “Experiencias del caminante” [Mapa], por Ruiz. J, 2023.
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Anélisis y Hallazgos

Almaguer es un pueblo de memorias y de remembranzas culturales que deambulan por
las calles adoquinadas, transitan por caminos de herradura, reposan sobre las puertas de madera
consumidas por el tiempo, perduran en la platica de viejos y jovenes, se preservan desde el hacer
del campesino, masico, artesano y sabedor, perviven en la hospitalidad del Almaguerefio y se
manifiestan desde una buena taza de café con pan propio, es un excelso territorio resguardado
por las espesas nubes que cobijan el macizo colombiano, exaltado por la majestuosidad de las

montafias que se alzan sobre los valles.

Desde el sentido identitario Almaguer posee en sus raices patrimonio artistico el cual esta
inmerso en las diferentes manifestaciones culturales que para muchos de sus habitantes hacen
parte de la cotidianidad, &mbito habitual que restringe y que no permite mirar con o0jos de
observador e implica el conocernos mas no reconocernos desde el territorio. Almaguer forja
tradiciones y costumbres desde el legado ancestral ante la conservacion del valor patrimonial
tanto artistico como cultural. El mapeo territorial de sentires se aborda desde categorias que
hacen parte del sentido cultural, fundamentos como territorio, sentipensar, patrimonio, identidad

y memoria, aspectos desde los que se caminaron y se investigo.

El concepto de patrimonio desde el contexto cultural territorial contempla gran amplitud
de significaciones, en los diferentes pensares y sentires puede estar presente desde un objeto, un
sujeto, o simplemente la actitud desde la cual se rememoran las memorias, si bien se sabe, el
patrimonio es aquella riqueza conjunta de bienes que nos es legada, pero ¢de que consta esta

riqueza?
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El significado cultural de patrimonio en la conservacion se debe proteger, transmitir e
interpretar correctamente, esto se funda en que es un mensaje cargado de multiples facetas como
la historica, social, politica, espiritual y artistica, que integran lo que podria Ilamarse la singular
particularidad de los bienes patrimoniales, producto de la sociedad que le dio origen y a la que

pertenecen. (Manzini, 2011, p.28)

Los bienes presentes en aquella riqueza son bienes culturales que se contemplan en
tradiciones, costumbres y memorias que construyen ese patrimonio mediante la focalizacion de
puntos correspondientes a la pervivencia de expresiones culturales y artisticas presentes en las

comunidades.

Es necesario recalcar que se camina el territorio enlazando los relatos a través de la
oralidad, por lo cual la conexidn de las experiencias en el territorio no se realizé desde puntos
especificos, pues la ruta trayectoria de nuestro caminar se baso en transitar descubriendo desde la
misma investigacion, cada entrevista nos condujo a nuevos lugares y personajes, cada sabedor
nos traslado a mas sabedores, de esa manera se tejio la cartografia curva desde el campesinado
con las préacticas locales y veredales desde el sentido artistico, explorando aquello, que para
muchas personas de las diferentes zonas en donde perviven las practicas artisticas, suelen ser
habitos cotidianos, expresiones normalizadas sin ningun sentido identitario y sin ningun valor
cultural, y es mediante la cartografia curva que busca reconocer la riqueza cultural y resignificar
aquella cotidianidad, aquellos elementos y valores que hacen parte de ese patrimonio artistico,
busca reconstruir ese vinculo cultural desde las diferentes manifestaciones, busca caminar el
territorio desde el didlogo teniendo en cuenta que el “lazo social se construye en gran parte desde

formas del discurso situadas territorialmente” (Carballeda, 2015, p.1); lazo que es entendido
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desde el sentido cultural en donde confluyen los relatos, memorias y experiencias y que

conducen a la construccion del patrimonio artistico.

Se ha estado presente en lugares especificos, lugares que representan sentido cultural y
que albergan riqueza tradicional, sitios y momentos en donde “El caminante aspira el olor de la
madrugada y exhala puro deseo: el deseo inscrito en la mirada que espera encontrar un nuevo
paisaje, un nuevo aroma, saborear otra textura, vivir una experiencia y encontrar una realidad
que lo identifica” (Valencia, 2015, p.85). Se recorri6 el territorio caminando los corregimientos
de; La herradura, Llacuanas, EIl Tablon, La Honda, veredas; Palizada, Gonzalo, Ordofiez, Moras,
Primavera, Cortaderas, Planada y Buena Vista, de igual manera los barrios y calles de la

cabecera municipal.

En estos espacios se han encontrado los principios tradicionales del atender almaguerefio,
cuando en las casas campesinas no existe una sala para recibir a la visita, las personas que llegan
son atendidas en la calidez de una cocina o en la amplitud de un corredor grande conectado al

patio.

En estos recorridos las similitudes estan en el café servido en vaso de aluminio y
acompafiado con pan de sal, semas, cucas, pan de arroz 0 yuca y quesito campesino, servido por
dofia Lucia en la vereda planada, dofia Omaira en Palizada y dofia Olga en Ordofiez; similitud
que se encuentra también en ese mote o sango, servido en “taza almuercera” ‘que se le brinda al

visitante, y en ese acompafiamiento conversado mientas se reposa “el alguito”.?

! Taza de bronce que por su gran tamario es seleccionado en los hogares almaguerefios para servir al
visitante y peones.

2 Refrigerio que se puede tomar a la media mafiana o a la media tarde.
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Por consiguiente nuestra linea cartografica no es recta, es curva, es oblicua, es circular, el
mapeo no es desde un croquis o sobre un mapa paramétrico y rigido que obligue a seguir una
linea directa que inicie en tal punto y culmine en tal otro, pues el mapeo en si, es desde el sentir,
son esas botas empolvadas o con barro que han venido recogiendo las memorias en el caminar de
una vereda a otra, mientras llegaban a casa de don Alvaro Correa para conversar del Almaguer
de antafio, después de haber pasado por una casa de techo de teja, en donde nace un pan
almaguerefio artesanal, elaborado por las manos de dofia Lucia y amasado en batea heredada, la
batea que da el sabor; es el sol, el agua, es la urbanidad pero también la ruralidad, el mapeo es
esa sonrisa de bienvenida, es ese café con pan recién preparado en horno de barro que brinda
dofia Beatriz, el mapeo son esas flores de panela, esas melcochas recién moldeadas, hechas por
dofia Oliva, sazonadas con esencias, mani o coca, el mapeo es ese mote servido en alumbranzas,

esa sopa de maiz que el almaguerefio cosecha y esos tamales cocinados en fogon.

Figura 5 Figura 6 Figura7
Horneando pan artesanal. Mote tradicional Sopa de maiz o sango, en plato de
almaguerefio. bronce.

oy

Nota: Visita a Lucia Parra, Nota: Preparacion de mote Nota: Preparativo de maiz representativo

“distinguida hacedora de pan en tradicional en la vereda del Municipio de Almaguer, [Fotografia] de
horno de barro de la vereda la Palizada. [Fotografia] de Ruiz. C, 2023.
planada” [Fotografia] de Ruiz. J, Granoble. J, 2023.

2023.



41

El mapeo es aquel mueble donde se dialoga sobre la historia, donde se conectan pasado,
presente y futuro, el mapeo es la apreciacion de aquella pieza musical interpretada por aquel
campesino que a su vez es masico, aquel que creaba mientras caminaba la montafa, entonces
cuando se escucha las historias de don Gil Males en la vereda Ordofiez se esta mapeando desde
el sentir de quien habla y escucha, don Gil es el campesino laborioso que escucha aves e
interpreta flauta, que se traslada de un lugar a otro en medio de sus oficios y que con el oido bien
despierto, organiza los sonidos que emanan de su entorno y crea piezas musicales. EI mapeo es
ese totumo que en manos del artesano pasa a ser un objeto con cuerpo y con voz, totumo que en

ojos del sefior Gabriel Ruiz, pasa a ser instrumento de creacion.

Figura 8

Musico tradicional almaguerefio de la chirimia los Ordofiez.

) '

- ani\
Nota: Gil Males, musico tradicional, comp05|tor y artesano de la vereda Ordofiez, [Fotografia]
de Granoble. J, 2023.
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En el territorio almaguerefio es facil encontrar este producto natural, pero para cualquier
persona no va a tener el mismo valor; don Gabriel, con una mirada artistica recoge el totumo y lo
prepara para resignificarlo, plasma en este al campesino almaguerefio, hombres y mujeres
trabajadores y culturales desde sus raices, que llevan la tradicidén en sus cuerpos y la bailan en el
territorio al son de la musica de chirimia y cuerda, percepcion de lo que para él significa la
identidad almaguerefia. Es desde ahi en donde el artista le da vida al hombre folclérico con su
sombrero, con su puro en donde guarda la chicha o el guarapo, con su ruana, con sus brazos de
charrasca, con su pantalén arremangado y encajado con flautas como piernas y maracas como
pies, con un machete terciado y en la espalda un tambor colgando, con una guitarra con mastil
que a su vez es el brazo izquierdo en donde las cuerdas son las mismas venas por donde circula

la tradicion.

La mujer folclérica que para don Gabriel® es “el don que le da a la mujer almaguerefia,
un homenaje a la danza, al vestuario tipico del sector rural, es la alegria de una region, son los
colores vivos de la naturaleza™ la representa desde el cuerpo de una guitarra, en su cabello tubos
de rondador instrumento tradicional de la masica andina, sobre el diapason de la guitarra un
sombrero, sus piernas las representa mediante charrascas, sus senos son aquellos totumos
trasformados en maracas, sus brazos como flautas y quenas conectadas al final con maracas

como manos, de esta manera forma la figura humana de la muijer.

8 Extracto de conversacion con Gabriel Ruiz Mufioz, afio 2023.
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Figura 9

Entrevista al artesano Alvaro Correa.

Figura 10
Representacion en totumo del hombre y la mujer

almaguerefia.

Nota: “Artesano de la cabecera municipal de
Almaguer, reconocido por sus tallados en madera”,
[Fotografia] de Ruiz. J, 2023.

Nota: “El totumo es un fruto empleado para almacenar
bebidas tradicionales, autor R. Gabriel, 2022.
[Fotografia] Ruiz. C, 2023.

El mapeo es ese café con queso que se toma mientras desempolva aquel alboum de
memorias a blanco y negro, son esas anécdotas que se viven mientras se transita de un lugar a
otro, es recordar y rememorar con nostalgia aquel Almaguer mientras la voz de conocedor se
quiebra mientras te cuenta, el mapeo es sentir la caida de la tarde mientras subes por aquel

camino rumbo al pueblo.
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Figura 11 Figura 12 Figura 13
Calles adoquinadas Hacedora de pan artesanal, Caminando el territorio, vereda
almaguerefias. Beatriz Paz. Ordofiez.

Nota: “Recorrido hacia la vivienda
del musico tradicional Gil Males”
[Fotografia], de Ruano, L. 2023

Nota: “Sabedora de la cocina
tradicional”, [Fotografia] de
Granoble. J, 2023.

Nota: “Calle del Barrio hospital,
cabecera municipal”, [Fotografia]
de Ruiz, J. 2023.

El mapeo es conectarse con los sonidos naturales, con los matices musicales y pictoricos
de los artistas locales, el mapeo es escuchar aquella historia del guando de aquella vereda, es
transitar por nuestro caminos pero también caminar por nuestras raices culturales, el mapeo es
vivenciar las memorias y los sentimientos que en cierto modo nos conducen a esa identidad y a

ese patrimonio que esta presente y a su vez ausente.
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Figura 14

Nacimiento, vida y crianza del folclore almaguerefio

Nota: “Pintura 6leo sobre lienzo alusiva al folclore almaguerefio”, por Ruiz. G, 2014,
[Fotografia] de Ruiz. C, 2023.

La particularidad de la cartografia anteriormente mencionada, invita al recorrer el camino
de las memorias, desde el escuchar al otro, entendiendo que “la identidad se construye a partir de

la otredad, al reconocer la existencia de un otro, la propia persona asume su identidad”
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(Carballeda, 2015, pég.2). Es en ese conversar y escuchar las voces del sabedor en donde se
entiende el sentido del sendero, como un lazo suave que permite dibujar trayectos desde lo
sensible y que posibilita conectar las memorias desde la otredad, esta conexion se lleva a cabo no
desde puntos especificos sino desde las particularidades de las voces almaguerefias, esas voces
que resisten comunicandose desde la singularidad de sus experiencias; asi la mirada hacia “lo
territorial se ratifica desde un pensar situado, donde las coordenadas que marcan la cartografia
son socioculturales y espaciales, pero también nos hablan de ritualidad, significaciones y vida

cotidiana” (Carballeda, 2015, pag.3).

El construir tradicion visibilizando aquella otredad, se da dialogando con aquel otro que
puede ser un campesino, un artesano, un masico, un sabedor, un reconstructor de memoria desde
la historia 0 un moldeador de pan y de sazon; se reconstruye y se resignifica el patrimonio,
primeramente reconociendo la existencia de un otro, de aquel que tal vez es invisible a los 0jos
de la comunidad desde la cotidianidad, pero que a su vez es visible ante la mirada cultural del
territorio desde la existencia de sus practicas culturales, la identidad parte desde el
reconocimiento de aquel otro, desde sus practicas o procesos creativos y de sentirnos
representados por estos mismos, de esta manera se plantea el territorio no desde un espacio fisico
sino como un lugar donde convergen los sentidos culturales que nos permite adentrarnos en la

busqueda de lo que se constituye como patrimonio artistico.

Las historias del territorio también son las puertas de acceso a los barrios, calles y plazas,
como asi también a la ciudad en general. En cierto sentido, el arraigo y la vinculacion con los
espacios territoriales se basa en que se vive de historias, narraciones, reverberaciones y recuerdos

del lugar (propios o ajenos). (Carballeda, 2015, pag.3)
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Se reconoce el territorio cuando es posible verse reflejado en las memorias de las
personas que lo habitan, en los objetos que lo componen, en las calles, caminos y lugares que lo
determinan y establecen, se hace parte de esa historia que se ha escrito y se escribe, el Almaguer
cultural pervive por las memorias de quienes preservan el pasado como una reliquia del presente,
hay historias inmersas en cada rincon del territorio, historias que resignifican el concepto de
patrimonio, que le dan vida a nuevas formas de concebir el patrimonio artistico almaguerefio,
estas historias se rememoran desde las practicas tradicionales que se realizaban y que se siguen
realizando hoy en dia, en la participacion y vinculacion de personajes actuales como también de
aquellos que estan en edad avanzada o han fallecido, de esta manera se traen a la vida desde las
memorias aquellas historias que resignifican el sentido y significado de patrimonio en el

territorio, ¢, Cual es la esencia de caminar las historias y memorias que conducen al patrimonio?.

Un artesano almaguerefio es sabedor de construccion, muestra su talento preparando el
pan casero, moldea con sus manos y le da sazon propio, cultiva habitos de identidad y recibe al
visitante con puertas abiertas, directamente en el corazon del hogar, donde el icono encendido
cuenta las memorias, que también como en toda casa campesina, se gritan desde afuera, donde se
comparte y se ensefia el quehacer, pues el espacio recurrente para el atender esta en la amplitud

del afuera. (Ruiz C. R., 2023, pags. 4-5)

Un espacio libre para respirar mientras se conversa y se saborea un buen café con pan, es
entonces como la esencia se refleja en la hospitalidad de aquel artesano sabedor con el visitante

conocedor.

Almaguer resiste el paso incesante del tiempo, las manos almaguerefias aprendieron a

moldear sonidos, un artesano almaguerefio, toma un elemento natural para resignificar tradicion
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convirtiéndolo en simbolo, observa la luna y el tiempo para cosechar flautas, para cortar y vaciar
la madera, para templar y secar el cuero, después de un gran proceso de saberes heredados que le
permiten ejecutar con destreza instrumentos de tradicion que enaltecen una identidad que sigue
resistiendo, instrumentos que copian el cantar de los pajaros, los sonidos del viento y la
naturaleza y que dan golpeteos de alegria en cada festividad religiosa, caminando en pasos
esforzados, adoquin por adoquin se atraviesa el pueblo en procesién, campesino, artesano,
musico, sabedor y conocedor hacen parte de estas costumbres tejidas por tradicion. (Ruiz C. R.,

2023, pag. 5)

Manos artesanas que plasman identidad desde sus habilidades y su arte, manos que
trabajan conjuntamente con su territorio con la intencion de mantener ese tejido de saberes
culturales y ancestrales que se ha construido con el paso incesante del tiempo, manos que han

dejado legado y tradicion.

En una de las piezas inéditas de los hermanos Rengifo la cual lleva por nombre “El
Carpintero” inspirado en un ave muy conocida en la region, Don Clodomiro Rengifo y Don
Belarmino Rengifo resignifican la riqueza natural que se encuentra en la flora y fauna del macizo
colombiano, la composicién musical inicia con el tambor o “tambora” instrumento percutido,
repicando como lo hace naturalmente el ave con su pico sobre los arboles y la madera,
ejemplificando esta accion, el musico en este caso Don Cristobal Ruiz encargado del tambor
realiza la accion ritmica desde los “remos” o baquetas con las que se ejecuta el instrumento, el
musico realiza la accion sobre la parte superior del tambor, especificamente en la madera y la
realiza al iniciar la pieza musical justo antes de pasar a la introduccion que ejecuta Don

Belarmino Rengifo en la flauta traversa de cafia.



De igual manera Don gil males integrante de la chirimia “Los Ordofiez” cuenta como a
las dos de la mafiana emprendia su travesia rumbo a las montafias en donde se encontraba el
material para realizar los instrumentos musicales, cuando llegaba al “paderon” *lugar donde el
sol daba sus primeros rayos de luz, iniciaba a componer mientras continuaba el sendero de
caminos de herradura, mientras cortaba la cafia flauta iba creando y componiendo melodias, es

asi como nacieron las piezas musicales: subiendo a la cuchilla y subiendo a la montana.

El territorio de ese modo se transforma en el lugar del acontecimiento; lo construye, le

confiere caracteristicas singulares, requiriendo de miradas agudas que aporten elementos para
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comprender y explicar lo que se surge de manera constante e imprime en la identidad de quienes

lo habitan. De ese modo, “las narrativas del territorio cuentan desde lo pequefio, en términos de

lo indiciario, hasta el relato histérico global de éste” (Carballeda, 2015, pag.4)

En sintesis la transformacion del territorio se ha dado a partir del valor que poseen las
practicas culturales tradicionales y saberes ancestrales adquiridos mediante las narrativas del
territorio, es por ello que la tradicidon oral almaguerefia construye y mantiene a lo largo de los
afios conocimientos y caracteristicas que residen en historias; relatos y dialogos que siempre
estan inmersos al caminar el territorio instaurando una manera de generar interaccion y
apropiacion entre el espacio que se transita y las historias que se dialogan, del mismo modo la

identidad almaguerefia siempre relevante en la practica de manifestaciones propias que se

4 Paderon: nombre que hace referencia a un lugar,

(Extracto de conversacion con el sefior Gil Males, afio 2023).
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extienden con el paso del tiempo a través de habitos y saberes culturales heredados

generacionalmente.

Son considerables las manifestaciones de resistencia y de lucha constante por conservar el
arraigo cultural, ancestral y tradicional representado en lugares, elementos y personas que
mantienen las memorias y el saber a través de la practica constante del crear y transformar, asi
como el artesano plasma la identidad Almaguerefia en elementos que han perdido valor, dando
vida a través de sus manos, aquellas manos que crean memorias intangibles y representan un
legado a partir del arte inspirado en su territorio y sus costumbres, asi como el masico tradicional
sigue entonando melodias con flautas y tamboras en memoria de quienes hicieron chirimia, en
memoria de grandes sabedores que dejaron un legado musical y cultural, asi como resiste el pan
preparado por manos artesanas en el horno de barro tradicional o las exquisitas melcochas desde
el trapiche y la panela elaboradas por mujeres campesinas que forjan identidad, una resistencia
de saberes y tradiciones reflejadas en la ardua labor de los mdsicos y artesanos que mantienen

encendido el carbdn origen del valor patrimonial.

Figura 15

Artesanas de las melcochas almaguerefas.
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Nota: ” Visita a Oliva Hoyos, artesana de las tradicionales melcochas y flores de panela de Almaguer
Cauca”, [Fotografia], de Ruano, L. 2023.

Figura 16

Sabedora de la cocina tradicional.

Nota: “Visita a Beatriz Paz, artesana del pan de yuca y de arroz tradicional almaguerefio”. [Fotografia], de
Ruano, L. 2023.

Hablar de Almaguer es hablar de memorias que se reconstruyen desde la tradicion oral,
memorias representadas en melodias de flautas acompafadas por tambores, de sonoridades
inspiradas en el territorio e interpretadas por musicos de sombrero, botas y morral, hablar de
Almaguer es comprender los saberes que albergan y conservan esos lugares que mas que ser

sitios representativos son sujetos que construyen identidad, “Almaguer tiene guardianes de
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secretos entre sus calles y montafas, memorias visibles y tangibles que se deben interpretar,
obras que hablan, cantan y cuentan relatos ancestrales, un hombre almaguerefio, con vision de

libertad, con mano dura en el trabajo y con vision de libertad”. (Ruiz C. R., 2023, pag. 5)

En efecto la existencia de lugares y elementos arquitecténicos coloniales que conservan
vestigios del pasado se han convertido en sujetos que resisten ante la incidencia de occidente,
sujetos que hoy en dia tienen mucho por contar al ser los principales testigos de acontecimientos
vividos en un momento historico determinado, lugares como viviendas de adobe que fueron
habitadas por numerosas familias desde la comodidad de la abundancia o en dificultades de la
escasez, viviendas con anchas paredes de barro, grandes puertas y ventanas de madera, techos de
teja, pisos de tierra y pilares con diversidad floral que complementaba la arquitectura de la
época, las calles empedradas y adoquinadas que todo almaguerefio ha recorrido con familiares y
amigos experimentando buenas y malas vivencias plasmadas en memorias de quienes las
transitaron, calles recorridas por los devotos en la procesiones, en la celebracion de eventos
culturales y religiosos, por las monjas e internas cuando se desplazaban hasta el templo, por
habitantes que recorrian el pueblo a altas horas de la noche con el temor de encontrase con un
espanto, incluso por policias y guerrilleros en épocas de violencia, de igual manera los pasillos
de madera y balcones coloniales de las casas e iglesias mas antiguas del municipio con sus
disefios y elementos que hasta el dia de hoy se conservan albergando historia, experiencias y

relatos que hacen parte del patrimonio cultural almaguerefio.

Historias y relatos como los sucesos que dofia Ruby Acosta compartid, mientras se
observaba y dialogaba sobre aquel album fotografico a blanco y negro que contenia cantidad de

fotografias antiguas de acontecimientos y celebraciones del que ella denomina “el tiempo de
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antes” %en Almaguer. Ruby “en la esquina donde don Mario hace afios se escuchaba muy duro el
lamento de una mujer que nos asustaba a todos, eso pasaba cuando iba a ocurrir algo grande
como avisando una tragedia, era un llanto que salia del camino que va para la vereda de Ruiz®
historias y sucesos como estos llegaban a su mente cuando dialogaba de lo tenebroso que era
pasar a altas horas de la noche por ciertas calles del pueblo. Ruby “Antes las calles de Almaguer
no era adoquin sino piedritas, habia gente que salia descalza y otros con esos zapaticos negritos
de caucho de ese entonces™’. Ella relaté cada recuerdo acompariado de una gran sonrisa debido a
que por medio de las fotografias fue uniendo historias de su vida; en su nifiez cuando salia llena
de barro de aquel camino viejo de herradura que utilizaban para trasladarse al pueblo, cuando
inicio a trabajar en la normal Santa Clara en época de internado deslumbrando con esa magnifica
descripcion de la arquitectura, de lo que era y significaba aquel lugar para el pueblo
almaguerefo; desde esta perspectiva “La identidad territorial se apoya en la conjuncion entre el
medio fisico, la historia y la continuidad social” (Carballeda, 2015, pag.5) por ello cabe resaltar
como las experiencias vividas transitando las calles antiguas en épocas pasadas han forjado
relatos que establecieron un vinculo tan valioso que relaciona las memorias y la identidad. Un
valor similar de aquellas calles ya no empedradas sino adoquinadas que finalmente fueron
apropiadas como elementos representativos disefiados por la mano de obra almaguerefia, que

finalmente recoge y reline remembranzas al transitarlas desde el sentir.

5 Extracto de conversacion con la Sr. Ruby Acosta, afio 2023.
6 Extracto de conversacion con la Sr. Ruby Acosta, afio 2023.

7 Extracto de conversacion con la Sr. Ruby Acosta, afio 2023.
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Por ello dentro de las entrevistas realizadas; las personas se remiten a ese valor
patrimonial presente en esas calles, siempre tomando como referentes las historias 0 anécdotas
vividas en épocas de colegio, experiencias vividas en familias 0 amigos, en personajes
representativos que han fallecido o incluso hasta la misma narracién de mitos y leyendas que en
ellas se han evidenciado. “De este modo, lo territorial, en clave de pesar situado, implica que éste
es un espacio donde confluyen una serie de coordenadas que se ordenan a través del relato, pero

que de base son socioculturales, temporales y espaciales” (Carballeda, 2015, pag.4).

En cada recorrido esta presente una temporalidad narrativa, una voz que cuenta y llena
los espacios de historias; para los hermanos Rengifo, ubicados en las veredas Palizada y Elvecia
cada camino y calle significa su paso por la musica, pues han recorrido cada rincén interpretando
sus instrumentos, llenando los espacios de sonidos de un Almaguer artistico y cultural. En este
sentido, hablando de interpretar instrumentos, también se sitta la construccion de los mismos,
como transitan materiales y se inspira la elaboracion en las mismas calles artesanales y de
resistencia, a traves del relato el sefior Gil Males, es la voz que ilustra y las manos que

construyen este saber que camina por los adoquines que guardan experiencias.

En cada entrevista el territorio se hace evidente en estos relatos, cada artesano y artista
que construye a partir de su entorno; melodias, instrumentos y gastronomia. De esta manera la
cartografia curva posibilita la construccion, adquisicion e intercambio de conocimientos a traves

de la interaccién con el territorio y sus comunidades, Carballeda (2015) plantea que:

Es posible aproximar con mas certeza la relacion relato — identidad — territorio, desde
narrativas que se apoyan en elementos variados como naturaleza, paisaje, ambiente construido,

cultura y etnicidad, los factores econdémicos, las formas de la desigualdad y las basicamente
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singulares fronteras entre el nosotros y ellos. La identidad territorial se apoya en la conjuncién

entre el medio fisico, la historia y la continuidad social (pag. 5).

Relatos que posibilitaron recorrer y comprender el territorio desde la atribucion de
valores trasmitidos y resignificados generacionalmente, fuente de informacion que habla sobre

nuestros antepasados, nuestras raices y el gran vinculo que nos conecta con nuestro terrufio.

Es desde ese paisaje almaguerefio donde se inicia por unas manos campesinas que han
venido trabajando, cosechando y atizonando el patrimonio, manos que encienden, amasan, tejen
y construyen memorias. Estas manos son el simbolo del resistir almaguerefio, una resistencia
artesanal, la voz de un pueblo que pide no ser olvidado. Almaguer es fuego ardiente, es carbon
rojo dentro horno panadero, es calor que da inicio al saber, es fuego que funde panela de
melcocha, que dora pan de arroz, ese pan que sabe a tradicidn y legado cultural pero que también
sabe a unidad, familia y calidez, ese fuego que perfora cafia de flauta; la resistencia almaguerefia
se abre paso entre calles adoquinadas y paredes de tapia, toma café cultivado en sus tierras,
secado en troja y tostado en callana, servido en plato chiltado por el golpe, en plato que resiste.

(Ruiz C. R., 2023, pag. 4)
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Figura 17 Figura 18 Figura 19 Figura 20
Antigua casa colonial. ~Visita vereda la Horno de adobe Fog6n campesino
Planada tradicional. almaguerenio.

Nota: Paredes de tapia  Nota: “La resistencia del ~ Nota: [Fotografia] de Nota: [Fotografia] de
pisada y ventana con  plato chiltado” Ruiz, J. 2023. Ruiz, J. 2023.
disefio colonial. [Fotografia] de Ruiz, J.

[Fotografia] de Ruiz, J.  2023.

2023.

Es asi, que en el caminar de las memorias se encuentra el patrimonio almaguerefio, cada

paso por las voces del artesano y del artista llenan el sentir del pueblo que recoge cultura.

El viaje a pie del psi-conauta andino instaura una geo-poiética que se configura con base
en el olor y el sabor a lefia en la carne y en el tinto, lo que aparta esta experiencia andina de toda

forma universal y abstracta de ensofiacion bucolica (Valencia, 2015, pag.97)

El patrimonio esta en los espacios que han venido resistiendo por la fuerza de unas manos
que se rehlsan a dejar de construir, cosechar y cultivar, el patrimonio esta en el campesino que

molded el barro pisando tapia para cimentar su hogar, que siembra semilla bajo sus pies,
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mientras observa la luna, para procesar y hacer gastronomia artesanal; el patrimonio se encuentra
en la curiosidad de oidos que escuchan sonidos y los enaltecen con la construccion de piezas

musicales, y en el saber heredado que permite crear el instrumento de sonoridad y arte.
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Conclusiones

Se comprende que el patrimonio artistico para el Almaguerefio se ve reflejado en personas
que a su vez son sabedores, en espacios y practicas cotidianas desde las cuales se dialogan las
memorias almaguerefias, estos factores se evidencian en las calles que resguardan historia, en el

artesano que moldea los saberes y en el musico que compone tradicion.

Se logran identificar tres categorias “pilares fundamentales” que se clasifican como
patrimonio artistico, el artesano, el masico y las calles almaguerefias, entendidos como

patrimonio pues llevan un recorrido a través de los afos, en sus habitantes y en el territorio.

1. Cosechando sonidos (EI musico)

Almaguer es un territorio en el que constantemente se cosechan sonidos, la musica se ha
convertido en una forma de transmitir herencia musical, conocimientos y sentimientos, es
fundamental reconocer que en este territorio la musica no solo inicia desde su interpretacion,
sino desde la creacion de los instrumentos musicales tradicionales en el territorio; el musico se

vuelve constructor y parte del patrimonio artistico almaguerefio.

Mientras labra la tierra y siembra semilla, escucha el cantar del “chicao”, el golpeteo del
carpintero y el cauce del rio, mientras alumbra a la virgen milagrosa, observa a los mayores
recorrer el hogar haciendo el alba con melodias que curan; prestando atencion a cada

movimiento y heredando los saberes.
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Figura2l
Musico tradicional Gil Males

Figura22

Musico tradicional Enrique Ruiz

Figura23

Musico tradicional Arnulfo
Rengifo

Nota: Entrevista a integrante
de la chirimia los Ordofiez.
[Fotografia], de Ruano, L.
2023.

Nota: Integrante de la
chirimia hermanos Rengifo.
[Fotografia], de Ruiz. J,

2023.
Nota: Integrante de la chirimia
hermanos Rengifo. [Fotografia], de
Granoble. J, 2023.
2. Moldeador de tradicion (El artesano)

El artesano es conocedor de oficios, es aquel que se vuelve manifestacion cultural de las
expresiones artisticas que dialoga y cuenta historias de memorias ancestrales, forja con sus
manos objetos con cuerpo y voz, objetos que muestran y exponen en cada detalle la historia y el

folclore presente en el territorio, el artesano es aquel que se vuelve uno solo con la tradicion, el
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objeto y el quehacer, es aquel fuego ardiente que vivifica las précticas culturales desde la
transformacion de lo inerte a lo trascendental de la identidad, el artesano son manos incansables

que con amor reflejan la riqueza patrimonial del territorio.

Desde el punto de vista cartografico se observan diferentes espacios en los que se puede
encontrar al artesano almaguerefio, la construccion de instrumentos musicales, la elaboracion

tradicional del pan y melcochas con recetas transmitidas de generacion en generacion, quienes

moldean.
Figura 24 Figura 25
Artesano almaguerefio. Hacedora de melcochas o flores de panela.

Nota: “Gabriel Ruiz, junto a sus pinturas y Nota: “Proceso de elaboracion de las melcochas™.
artesanias, entrevista realizada en la cabecera [Fotografia], de Granoble. J, 2023.

municipal de Almaguer. [Fotografia], de Ruiz. C,

2023.
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3. Sendero adoquinado (Calles almaguerefias)

Las calles son el reflejo de una transicion en la historia almaguerefia, que se
transformaron en patrimonio, pues en el pasado caminaron espacios y dialogaron palabras, hoy
en dia estas memorias perduran en puertas y balcones de madera corroida por el tiempo, las
historias del territorio también son las puertas de acceso a los barrios, las calles y plazas, como
asi también al territorio en general. En cierto sentido, el arraigo y la vinculacién con los espacios
territoriales se basa en que lo que se vive de historias, narraciones, reverberaciones y recuerdos
del lugar en las calles por las cuales transitamos y dialogamos, calles como espacios en donde se

dialoga el patrimonio.

Figura 26

Sendero ecol6gico Gudifio

Nota: Vestigios de las calles almaguerefias. [Fotografia], de Ruiz. J, 2023.
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Figura 27

Calles adoquinadas del municipio de Almaguer

Nota: Calle del barrio hospital. [Fotografia], de Ruiz. J, 2023.

La particularidad de la cartografia anteriormente mencionada, invita a recorrer el camino
de las memorias desde el escuchar al otro, las voces de sabedores para entender el sentido del
caminar y dialogar el territorio partiendo de la interpretacion artistica y a su vez patrimonial,
conecta como un lazo suave que permite dibujar trayectos que surgen de lo sensible y posibilitan
enlazar las memorias desde la otredad y lograr asi reconocernos a partir de las practicas
culturales, desde el musico, el artesano y las calles adoquinadas que son patrimonialmente los

pilares artisticos de la identidad almaguerefia.
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Recomendaciones

Expandir los estudios investigativos expuestos en este proyecto de grado, dando a
conocer el sentido cultural almaguerefio en otros espacios.

Trabajar en pro del reconocimiento de lo sabedores almaguerefios y en el fomento de sus
practicas artisticas.

Ampliar el mapeo cartografico a otros espacios territoriales que aportan al sentido

cultural y artistico de la region.
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Anexos
Anexo 1 Diarios de Campo

Diario de campo 1

Fechay hora: 17 de febrero (11: p.m. a 1:00 p.m.)

Protagonista: Ruby Acosta Gaviria

Lugar: Cabecera Municipal Almaguer Cauca (Normal Superior Santa Calara)

Categoria: Historia - Tradicion oral — Arquitectura

Patrimonio: Calles Almaguerefias

Observacion

El dia viernes 17 de febrero de 2023 siendo las 11:00 am, visitamos la Institucion Educativa
Normal Superior Santa Clara del municipio de Almaguer Cauca. La entrevista se realiza a
Ruby Acosta quien hace parte del personal administrativo de la institucion desde la época del
internado con las hermanas franciscanas. Por motivos personales ella expresa que no es de su
agrado ser grabada a través de cdmara y video, por ende nos autoriza grabar solo el audio de
toda la entrevista. Dofia Ruby nos da a conocer una herramienta esencial con la cual procede a
realizar una narrativa histérica de la institucion y el municipio, se trata de tres valiosos
albumes fotograficos que contienen evidencias de como era ese Almaguer antiguo,
especialmente la parroquia San Luis de Almaguer y la institucion educativa que en aquella
época del internado llevaba por nombre; Normal Nacional de Sefioritas Santa Clara. A partir

de aquellas fotografias ella narra cémo vivioé en su infancia y juventud el aspecto religioso que




era inculcado como principio moral en las personas debido a que la religién catélica de la
época tenia mucha influencia en el diario vivir de los Almaguerefios. Durante la entrevista se
evidencian diferentes emociones y sentimientos ya que ella rie recordando anécdotas vividas
en diferentes lugares del pueblo y a su vez la nostalgia al hablar de personas ya fallecidas o
sucesos Yy acontecimientos culturales que han perdido el sentido y la importancia en la
actualidad. Cabe resaltar que Dofia Ruby es una persona muy catélica que siempre esta al
servicio de la parroquia y la comunidad. Cada una de las fotografias que ella muestra tiene
consigo una historia, un lugar y un personaje que la hacen hablar de vivencias que han sido
significativas para ella y la comunidad Almaguerefia, siempre resaltando las festividades
tipicas que se realizaban en el pueblo y el vinculo esencial que estas tenian con la institucion.
Dofia Ruby nos cuenta como era aquel internado por el cual era tan reconocido nuestro
municipio, como eran de prestigiosas las festividades culturales y religiosas de Almaguer, los
mitos y leyendas que le contaban sus ancestros y sus propias experimentadas en el pueblo,
como vivieron cada uno de los angustiantes momentos vividos durante las tomas guerrilleras y
las nefastas tragedias que trajo consigo la violencia de la época. Fueron muchos los temas
tratados ya que una fotografia nos permitia pasar de una historia a otra haciendo un recorrido a

lo largo de los afios de ese viejo Almaguer.

Diario de campo 2
Fecha y hora: 19 de febrero (1:10: p.m. a 2:40 p.m.)
Protagonista: Gil Males

Lugar: Vereda Ordofiez



Categoria: Musica — Historia -Tradicién oral

Patrimonio: Mdusico

Observaciones

El dia 19 de febrero nos desplazamos hasta la vereda Ordofiez, en este célido y agradable lugar
tuvimos la oportunidad de visitar a la familia Males. Muy amablemente nos atendieron
disponiendo de su tiempo para realizar las entrevistas y pasar un rato agradable en aquella casa
aborde de carretera con cercas de guadua. Después de probar los delicioso tamales con aji
preparados tradicionalmente y de haber realizado la entrevista a Olga Males, Don Gil nos invita
a otra vivienda donde Ilevamos a cabo la entrevista. Para llegar hasta dicha vivienda tomamos un
camino que comunica las dos casas, en el recorrido apreciamos una gran vista a veredas aledafias
y cultivos agricolas como cafia, arboles de naranja, cafetales y demas. Bajamos una gran distancia
de la carretera mientras Don Gil nos dialogaba que el lugar a donde nos dirigiamos fue la primera
casa que €l y su familia tuvieron, una vivienda humilde con paredes de adobe, puertas de madera,
rejas de guadua y piso de tierra con plantas de café y guineo a su al derredor. Al llegar nos invita
a sentarnos en una banca de madera ubicada en un amplio pasillo con vista al patio, también nos
ofrece maduros de un racimo que recientemente habia cortado un pequefio compartir con mucha
generosidad. Cabe recalcar que la tranquilidad y la paz de aquel lugar fue muy agradable para
llevar acabo el dialogo, ese sitio tan humilde y tradicional por su arquitectura antigua nos brindo

un ambiente acogedor que nos conecta directamente con el diario vivir del campesino.

El principal motivo de llegar hasta ese lugar fue entrevistar a Gil Males; un musico tradicional,
compositor y artesano reconocido en la comunidad como uno de los pioneros en el &mbito

musical. Gil Males hace parte de la Chirimia los Ordofiez, su padre Angel Males es uno de los




fundadores de aquella importante chirimia de quien le heredo sus conocimientos musicales y
artesanales, ambos hacen parte de los pocos integrantes de los Ordofiez que aun viven y contindian
con ese legado musical al igual que algunos de sus hijos y nietos que han continuado con la musica
tradicional y los saberes artesanales. Gil da conocer como adquirié esos conocimientos y que lo
motivé a involucrarse con la chirimia. El narra que de pequefio su padre le inculco el interés
musical llevandolo a festividades tipicas como las alumbranzas, fiestas patronales, encuentros
musicales y demas eventos en el pueblo y veredas aledafias donde se dedicaba a escuchar como
su padre y abuelo amenizaban los eventos con gratas melodias de la flauta traversa, melodias que
Ilamaban mucho su atencion incentivandolo a aprender e interpretarlas mirando detalladamente
como variaba la posicion de los dedos llevando los ritmos con los que estaba familiarizado, como
las tamboras y redoblantes acompariaban los vientos mientras analizaba cada golpe que se le daba
al cuero y la madera, esa pasion y afecto que su padre y abuelo le afiadian a cada presentacion,
siempre disfrutando de lo que hacian y contagiando de esa alegria musical a las demas personas,
planteando a la musica y sus melodias como sindnimo de alegria. De esa manera expresa como
nace el interés hacia la masica y la construccion de instrumentos musicales como tamboras,
flautas, charrascas y maracas ya que cada uno de estos conocimientos los adquirio de sus ancestros
permitiéndole mejorar cada dia y encontrar en ello un ingreso econémico que le ayudara con el
sustento de su hogar ya que empez0 a elaborar tamboras al igual que su padre, buscaba la madera
apta para cortar y vaciar troncos, sus herramientas no eran electronicas ni modernas pero con ellas
hacia buenos acabados logrando la medida perfecta en el vaciado, buscaba cueros de vaca o de
ternero para realizaba el proceso de limpieza y asi dejar todo listo para armar el instrumento,
también utilizaba bejucos y variedad de plantas que se dejaran moldear para ajustar y amarrar a

la hora de elaborar. De igual manera era la creacion de las flautas traversas primeramente realizaba




la busqueda de la mata de flauta, utilizaba diferentes medidas segun la sonoridad, se ayudaba con
varillas a altas temperaturas para perforar la mata y ajustaba un tozo de madera en uno de sus
orificios para afinar al sonido requerido. Todos y cada uno de estos conocimientos y saberes
fueron adquiridos de forma empirica y trascendieron varias generaciones hasta llegar a él, siendo
asi su deber ensefiar y transmitir ese legado a sus hijos quienes hoy en dia también son masicos y

artesanos.

Durante este ameno dialogo Don Gil procede hablarnos sobre ese proceso de componer canciones
en que se inspira y como realiza ese acompafiamiento con los instrumentos. Su principal
inspiracion son las pequefias historias contadas por familiares o allegados y los diversos sonidos
que percibe en su diario vivir, el sonido de las aves cantando en los arboles cuando amanece o
cuando se recorre un camino, los sonidos de la naturaleza acompafado del viento, el contexto que
habita diariamente y donde realiza sus labores campesinas y sin duda alguna historias que trae
consigo la tradicion Oral. Nos da a conocer que ha compuesto canciones como subiendo a la
montafia, el sapiroco, la bimba echada y el toreador, cada una de ellas inspiradas en su territorio
y la belleza natural que el abunda. Finaliza la entrevista comentando como ha visto a lo largo de
los afios como sus compafieros de la musica han ido falleciendo y llevandose consigo la tradicién
sin dejar ese arte en la juventud como él lo expresa. Por ende Gil Males hace la invitacion a que
los jovenes se apropien de la cultura y no dejen que se acabe la musica tradicional de las chirimias,
ya que de ello depende mantener con vida las tradiciones, la identidad y la cultura almaguerefia.
Hace un llamado a las nuevas generaciones para que conserven la existencia de aquellas melodias
inspiradas en el territorio almaguerefio y junto a ello la memoria de Laurentino Quifionez y demas
musicos representativos que han partido a la eternidad. De esta manera culmina nuestra visita a

la vereda Ordofiez, regresamos a la casa “el tablazo” donde nos invitan a probar mas preparativos




pero por cuestiones de tiempo no pudimos probar esos exquisitos platos ya que debiamos

continuar con nuestro recorrido.

Diario de campo 3

Fechay hora: 20 de febrero (9:00: a.m. a 11:00 a.m.)
Protagonista: Gabriel Ruiz

Lugar: Cabecera municipal de Almaguer (Barrio San Francisco)

Categoria: Tradicion Oral — Artesania — Historia — Arquitectura — Mdsica

Patrimonio: Artesano

Observaciones

En esta ocasion tuvimos la oportunidad de compartir con el Artista polifacético Gabriel Ruiz
Mufioz quien nos permite conocer su taller como espacio de trabajo pero también como
espacio de dialogo y tradicion, la primera imagen que observamos y la cual nos impact6 fue la
variedad de colores calidos presentes en varios de sus cuadros pictdricos, algunos reposaban
sobre la mesa, otros sobre la pared, el Artista nos comenta que varias de estas pinturas
contemplan y recogen parte de cada uno de los aspectos que componen el folclore
Almaguerefio (la masica, la pintura, la creacion artesanal y la tradicidn oral) estas pinturas
representan y exponen el sentido identitario de aquel maestro por su pueblo, por su territorio,

estas creaciones nos muestras lo que para él es Almaguer, lo que para él es patrimonio, lo que




para él es identidad. Segun el Maestro Gabriel Ruiz el folclore desde su concepto autonomo;
es un don que Dios ha brindado a los artistas de los diferentes &mbitos culturales, un don para
realizar aquel arte, arte que puede ser la identidad de un pueblo o regién, aquella identidad
cultural legada de aquellos pueblos ancestrales, esta identidad puede verse reflejada desde las
diferentes expresiones artisticas (musica y pintura) desde la historia y la tradicion oral (mitos y

leyendas).

Desde los diferentes &mbitos culturales los pueblos reflejan su sentido cultural, pues a través
de la historia hoy en dia se conocen datos de la fundacion de Almaguer, a través de la musica
se conoce la forma empirica compositiva que utilizan los musicos campesinos mediante su
trabajo diario, labores que los inspiran a crear, hacen sus canciones y las entonan mediante las
flautas traversas, la belleza del paisaje natural tiene un valor y significado muy importante
pues hace parte de la inspiracion compositiva de las piezas musicales desde y para su
territorio, asi como el masico sonoriza su contexto, el pintor desde sus pinceladas puede
colorizar y dar vida a las tradiciones y costumbres de un pueblo, puede darle musicalidad a
una danza sin interpretar una sola nota, puede darle vida a un musico desde las tonalidades no
musicales pero si de colores, puede darle matices al campo, esos matices culturales que estan
inmersos en la territorialidad de un paisaje, de un camino o de una senda, puede darle vida a
esa fauna y flora nativa de aquel territorio, de aquella naturaleza que a la vez es vida y que a la
vez es salud, entonces asi como el medio ambiente nos brinda vida, el artista también le da
vida desde ese arte que es simbolo de resistencia y realce de los pueblos escondidos del

macizo colombiano.

El musico Gabriel Ruiz Mufioz desde su experiencia nos imparte conocimiento sobre La

chirimia Almaguerefia la cual se destaca desde un sentido tradicional campesino, se




instrumenta desde las flautas, el tambor, un redoblante tradicional, un par de maracas y una
charrasca y desde este conjunto de instrumentos se refleja la libertad del artista, esa libertad de

crear.

La musica tradicional campesina indigena que fueron legando nuestros abuelos y nuestros
ancestros durante afos se ha visto reflejada en nuestro contexto cultural, aquel folclore musical
que sigue vigente continua dejando grandes ensefianzas, un gran ejemplo de ello es la forma
compositiva, como el campesino sin poder leer ni escribir toca con alegria, con talento y gran
destreza una flauta tradicional, como interpretan un bambuco, un pasillo un merengue, como
ejecutan un tambor al ritmo almaguerefio, como el campesino a través de su laboreo crea 'y
compone canciones que nacen de la labranza diaria, canciones como Yendo pa la finca,
comiendo tamales, Los arrayanes, la bimba echada, las tres grasielas, subiendo a la cuchilla,
como estas composiciones se van reflejando a través de la idiosincrasia, del trabajo, del
tiempo, de la historia, como se reflejan a través de la libertad del pueblo, libertad expresada
desde la musica, aquella masica que fue legada por los indigenas, musicas y sonoridades que
continuamos caminando, reconstruyendo y que tambien vamos legando como el carbon que
sigue encendido y que se busca acrecentar en las escuelas, colegios, en los campos y en el
pueblo, se deben brindar espacios donde se transmita la musica tradicional y se apropie. Esa
musica que nos genera identidad y que se expresa desde las sonoridades, esas sonoridades que
si son apreciadas por aquellos extranjeros a nuestra tierra pero que a su vez son relegadas por
los propios habitantes, aquellos que miran a la chirimia como simbolo de monotonia, por ende
es de vital importancia pensar en la cultura musical Almaguerefia como parte de nuestra

identidad para repensarnos el valor que tiene la chirimia en nuestro territorio.




En la chirimia tradicional desde la interpretacion se desarrollan las piezas musicales al oido,
quienes integran las agrupaciones son musicos que no han tenido ninguna formacion
académica, su proceso de ensefianza se centra en la observacion y experimentacion empirica,
aprendieron de sus padres quienes fueron legando esa descendencia, son musicos que hacen
parte del contexto campesino, que han labrado la tierra por afios, que han tenido que vivir
condiciones sociales y econdmicas denigrantes, que no tuvieron la oportunidad de llegar a
tener por lo menos una formacién primaria, musicos que a tal vez no saben leer musica, pero si
saben tocar una flauta con gran maestria, campesinos que tal vez sean iletrados mas no
desconocedores de su territorio, muchos de ellos sabedores pioneros del folclore musical. Su
experiencia empirica los ha llevado a conocer y diferenciar desde la interpretacion los ritmos
tradicionales, el bambuco, el pasillo, la cumbia, la contradanza desde el estilo tradicional
indigena, masicos que son maestros de la tradicion y que van legando desde la herencia
musical en muchos casos desde un sentido familiar la identidad del territorio, mediante el
laureo componen, pues junto a su azadon y su pala también llevan su flauta y en los lapsos de
descanso crean melodias de aquel contexto en donde se encuentran, melodias desde las cuales

expresan el diario vivir del campesino, expresan la relacion entre su sentir y el territorio.

Segun el Artesano Gabriel Ruiz Mufioz la elaboracion de los instrumentos tradicionales que
dan origen a nuestra identidad musical se realizan desde un proceso artesanal; las flautas se
elaboran con el material base denominado cafia de flauta, material natural que se cosecha en la
cordillera en temporada de buena luna, la extraccion de este material se realiza de una manera
cuidadosa con el proposito de no perjudicar la mata en su raiz, pues es una planta que nos
brinda el material y que a su vez genera vida, da origen a flujos de agua que conducen a

manantiales naturales, por ello se deben hacer cortes cuidadosos y con conciencia de la




conexion que la planta tiene con el territorio desde el sentido natural, posterior a eso se realiza
la limpieza del material extraido hasta que se depure la parte interior del tubo, de acuerdo a
una medida proporcional se le realizan los cortes generales, luego se realiza una nueva medida
especial donde irdn los seis orificios en la parte inferior y el séptimo orificio que corresponde a
la embocadura en la parte superior del tuvo, estos orificios se elaboran de manera tradicional
como lo hacian los mayores, calentando en el fogon de lefia una varilla al rojo vivo que se
introduce sobre la madera para generan los orificios, siguiente a eso se realiza el lijado total
del tuvo para limpiar impurezas que impidan la conduccién del sonido, luego se procede a
formar un tapon que ira en el interior a la medida del tuvo cerca del orificio de la embocadura
que generara la entonacion, para finalizar se procede a interpretar la flauta a manera de prueba
de sonido y entonacidn, asi desde el proceso tradicional se concluye la creacion de este
instrumento melddico, los detalles que hacen parte de la personalizacion y el acabado se
pueden realizar desde el manejo de la pintura, elementos decorativos y el barniz para evitar el

desgaste y el deterioro de la madera.

El tambor o tambora se realiza a base de un tronco que se llama balso o tronco de balso
blanco, desde cierta dimensidn se corta el tronco que posteriormente se vacia desde su interior,
se lija, se empareja y se le coloca el cuero de vaca, también puede ser de ternero o de caballo,
cuando el cuero este curtido se procede a la implantacion de los aros que se aseguran en los
bordes con lazos de cierto grosor que se tensionan, luego se ponen las llaves para su afinacion,
estas llaves son amarraderas que van sobre el lazo, entre méas tension se ponga sobre las Ilaves,
mas tension se generara sobre el cuero, el mismo que se se ejecuta desde un mazo que también

se acomparia con el golpeteo de una clave sobre la madera superior.




El redoblante tradicional como el complemento percutido del tambor de igual manera se puede
elaborar a base del tronco de balso blanco, el cuero utilizado en este caso es mas delgado por
ende se opta por el cuero de ovejo para que de la sonoridad de redoblante; este instrumento
debe tener cuerdas sobre el cuero de la parte inferior que permitan la vibracion, estas cuerdas
no son de metal, se utilizan cuerdas realizadas a base del mismo cuero de animal para generar

un sonido mas tradicional.

La charrasca se realiza a base del totumo que es un material natural muy parecido a la
calabaza, inicialmente se realiza la extraccion de las semillas las cuales seran guardadas y
posteriormente sembradas para generar continuidad de la materia natural, luego se realiza la
limpieza de impurezas restantes en su interior para posteriormente pasar al rayado, su
superficie es dura y es sobre esta donde se realizan las incisiones paralelas que al final se
raspan de arriba abajo y viceversa con el denominado raspador, asi se da el origen artesanal de

la charrasca.

Las maracas se realizan a base de la mata que lleva por nombre puro sacha, puros redondos
desde los cuales se realiza un proceso de limpieza y desecamiento, proceso similar a la
charrasca, la diferencia entre estos dos instrumentos radica en la posicién y manejo
interpretativo, para ello se unifican los puros redondos con dos maderos que se conectan desde
un orificio interior, la parte interna del puro se llena hasta cierto punto con pepas de achira o
como se conocen comunmente en el territorio, pepas de castafieta, la sonoridad de este
instrumento genera apoyo percutido para los demas instrumentos, tanto las maracas como la
charrasca se denominan como percusion menor, asi de da el proceso de creacion de las

maracas a la manera tradicional




De esta manera llegamos a la conformacién del formato de chirimia tradicional que se maneja
de la siguiente manera: cuatro flautas, un tambor, un redoblante, una charrasca y un par de

maracas.

Anteriormente Almaguer contaba con un numero alto de chirimias, se llegaba a un aproximado
de treinta chirimias del territorio, cada vereda contaba con su chirimia representativa y en
eventos de la religiosidad cultural salian en representacion de su santo patrono y su
comunidad, hoy en dia por motivo de las nuevas culturas externas muchas de estas chirimias
quedaron relegadas en el olvido, esto conllevo a la desorganizacion y al abandono cultural de

la mUsica tradicional.

Hay eventos que hacen parte de la idiosincrasia Almaguerefia que aun reflejan el valor cultural
de la chirimia, que generan espacios de prevalencia del folclore musical, la fiesta de los
sagrados es uno de estos eventos que permite a la tradicion reavivar desde ese carbon que ain
no se apaga, esta fiesta requiere de las diferentes veredas, cada comunidad saca su imagen
tanto del sagrado corazon de Jesis como de san Antonio y es aqui donde el sentido cultural
cobra vida, las chirimias amenizas el trayecto desde las veredas hasta el pueblo, la
conglomeracidn por la fe era muy grande, y el intercambio cultural desde la masica era muy
fuerte. Hoy en dia Almaguer aproximadamente consta de solamente cuatro chirimias
tradicionales, esto a causa del abandono desde un pensamiento cultural colectivo del
Almaguerefio al no reconocerse desde la chirimia como territorio y al poco apoyo local para
los grupos que de cierta manera han generado la identidad Almaguerefia desde el sentido

Artistico.




AUn prevalecen en algunas memorias las Chirimias representativas que en su momento fueron
renombradas a nivel nacional, la chirimia los Ordofiez que como su nombre lo indica
provienen de la Vereda Ordofiez, grupo tradicional que represento a Almaguer durante muchos
afios en eventos de alto prestigio, fue chirimia que llego a participar en el foro de presidentes
en la ciudad de Cartagena aproximadamente hace 25 afios, de igual manera la chirimia los
Hermanos Rengifo que vienen con el legado musical desde hace cuarenta afios y que han
participado en grandes eventos a nivel nacional, también la chirimia Guasayaco conformada
por musicos de la cabecera municipal que de igual manera llevaron el folclore del territorio a
varios espacios nacionales, chirimia que en su momento se descentralizo pero que
posteriormente fue retomada desde un sentido urbano, del mismo modo hay un proceso de
rescate desde una nueva chirimia tradicional en la cabecera municipal con sentido de preservar

y salvaguardar la mdsica propia, chirimia liderada por el Artista Gabriel Ruiz Mufioz.

En cuanto a la musica de cuerda que desde el sentido artistico tuvo su participacion en épocas
pasadas en el contexto Almaguerefio, hizo parte de la tradicion cultural de sus habitantes,
anteriormente en la época en donde no habia alumbrado publico no se utilizaban elementos de
amplificacidn o equipos de sonido, en los campos existian personas que interpretaban
instrumentos como el tiple, la bandola y la guitarra que instrumentaban con gran maestria,
estos musicos eran quienes amenizaban las festividades religiosas, decembrinas, de
cumpleafios, de comuniones etc, musicos que desde las cuerdas entonadas Ilevaban la alegria
de la masica colombiana a las diferentes familias, un gran ejemplo de ello fue la agrupacion de
cuerdas conocida como Alma Guerrera y conformada por los hermanos Tello Pabon quienes
fueron los primeros que iniciaron con la cultura musical desde los instrumentos arménicos de

cuerda y desde la musica colombiana con pasillos, Bambucos, y pasodobles desde los cuales la




gente bailaba, musica con la que nuestros padres se enamoraron. Los hermanos Tello durante
muchos afios fueron invitados especiales en eventos locales y regionales, musica que tuvo su
auge y que al igual que la chirimia tradicional poco a poco fue relegada en el olvido de las

memorias pasadas a causa del modernismo.

Otro de los &mbitos artisticos que maneja el artista Gabriel Ruiz es la expresion de la pintura,
nos comenta que desde muy nifio sintié atraccion por los colores y las diferentes formas de
creacion desde el dibujo, uno de sus grandes referentes es Luis Angel Rengifo pintor de aquel
Almaguer pasado que desde 1920 en adelante plasmo en sus obras la cultura de nuestro
territorio, la salve obra pictdrica representada por Luis Angel Rengifo en el templo San Luis
de Almaguer fue una de las representaciones que el pintor Gabriel Ruiz Mufioz tuvo como
inspiracion para desarrollar y potencialidad su capacidad creativa desde la pintura, proceso que
logro sin formacion academia alguna, el 6leo, los vinilos y las acuarelas lo han acompafado
durante 40 afios en su caminar artistico, creando y representando paisajes, rostros y tradiciones
que hacen parte del folclore Almaguerefio, ese folclore que esta inmerso en la riqueza natural.
La historia, la musica propia, la creacion artesanal y la tradicion oral han sido elementos que
han enriquecido el sentido creativo del artista y lo han conducido a expresar su sentir

identitario desde sus creaciones en donde expone lo que para él es el territorio cultural.

Una de sus creaciones mas significativas en su proceso creativo fue la coleccidn de varias
pinturas alusivas al folclore representado desde la musica tradicional de chirimia, la musica de
cuerda y a la riqueza natural como el territorio en donde se desarrolla el sentido cultural e
identitario del Almaguerefio, esta coleccion de pinturas las denomina como “nacimiento, vida
y crianza del folclore Almaguerefio” es desde ahi en donde el artista le da vida al hombre

folclérico con su sombrero, con su puro en donde guarda la chicha o el guarapo, con su ruana,




con sus brazos de charrasca, con su pantalén arremangado y encajado con flautas como
piernas y maracas como pies, con un machete terceado y en la espalda un tambor colgando,
con una guitarra con mastil que a su vez es el brazo izquierdo en donde las cuerdas son las

mismas venas por donde circula la tradicién.

La mujer folclorica la representa desde el cuerpo de una guitarra, en su cabello tubos de
rondador instrumento tradicional de la musica andina, sobre el diapasdn de la guitarra un
sombrero, sus piernas las representa mediante charrascas, sus senos son aquellos totumos
trasformados en maracas, sus brazos como flautas y quenas conectadas al final con maracas

como manos, de esta manera forma la figura humana de la mujer.
Desde estas creaciones el Pintor representa desde su sentir lo que Almaguer significa en él.

Otras de sus pinturas que ha creado a lo largo de su trayecto de vida artistica representan de

igual manera la riqueza cultural que acoge al territorio Almaguerefio, pinturas como:

El hombre Almaguerefio, la serenata a Almaguer, danza la caquioneja, nacimiento del folclore,

asi es la chirimia.

En cuanto a la tradicién oral el conocedor Gabriel Ruiz Mufioz nos sumerge en la historia de
lo que fue Almaguer desde la época colonial hasta el Almaguer actual, fue un pueblo fundado
en 1551 por dos conquistadores quienes pelearon las tierras por el oro, Almaguer se fue
formando hasta llegar a tener el titulo de la muy noble y leal ciudad de Almaguer, fue una de
las ciudades mas grandes de toda Colombia, en su momento fue considerada como una de las
ciudades potencia para llegar a ser la capital de Colombia pero a causa de los terremotos de
1740y 1765 que la destruyeron en su totalidad nunca se lleg6 a consolidar tal titulacion, hoy

en dia perduran muy pocos vestigios de lo que fue aquel Almaguer pasado, la iglesia de san




francisco por su infraestructura es considerada como parte de ese vestigio historico inmerso en
sus paredes. Las tradiciones religiosas que hacen parte de la idiosincrasia Almaguerefia fueron
implantadas por los espafioles que como ajenos a nuestro territorio trajeron imagenes externas

provenientes desde quito Ecuador.

Uno de los hitos mas importantes ocurridos en la religiosidad Almaguerefia se desarrollé en
1619 con la aparicion de la Virgen de los Milagros patrona de los Almaguerefios, imagen que
aparece en dos tablillas de madera y que posteriormente es encontrada por una anciana
aseadora en la capilla de aquella época, de este suceso nace la leyenda de la virgen de los
milagros, la fiesta patronal en conmemoracion a la milagrosa se realiza el 18 de octubre,
festividad que hace parte de la identidad del Almaguerefio y que genera orgullo colectivo, la
imagen esta embellecida por un marco de plata que fue donado en el afio de 1779 por los
plateros que trabajaron en las minas de la concepcion, plateros que donaron este regalo por los

muchos milagros realizados en aquella época, una devocion que lleva cuatro siglos de historia.

Las imagenes tanto de san Antonio y el Sagrado Corazon de Jesus fueron traidos hace
aproximadamente trecientos afios, muchas de estas imagenes por diferentes causas han
quedado ocultas bajo la tierra, los campesinos que han encontrado estas imagenes han
vivenciado milagros por quien las halla. En honor a la fe y devocion por las imagenes, en el
mes de Julio se realiza una festividad colectiva denominada la fiesta de los sagrados en donde
participan gran cantidad de veredas y comunidades, las chirimias desde la musica tradicional
amenizan el festejo y acompafian a cada vereda, junto al san Antonio los feligreses llevan un

arco blanco que simboliza el cielo, sobre ese cielo hay cintas de colores que ejemplifican el




arcoiris y espejos que representan la luz, los acompafantes cargan en sus manos una bandera

blanca que manifiestan la paz.

Dialogando sobre varios aspectos que hacen parte de la tradicion Almaguerefia llegamos al
final de la entrevista que desde un punto de vista general, amplio mucho la visién sobre varios

temas.

Diario de campo 4

Fechay hora: 16 de febrero (12: p.m. a 2:00 p.m.)
Protagonista: Oliva Hoyos

Lugar: Cabecera municipal de Almaguer (Barrio Canchibolas)

Categoria: Gastronomia - Tradicion oral

Patrimonio: Artesana

Observaciones

Nos encontramos en el barrio conocido popularmente como “Canchibolas” en la cabecera
municipal, ahi nos espera la sefiora Oliva Hoyos otra mujer reconocida, por la preparacion de
las famosas flores de panela o melcochas, dofia Oliva es una mujer muy amable, y dedica los
dias jueves a la preparacion de su producto. En sus manos conserva saberes y memorias que
ratifican a este preparativo como un icono muy propio de la gastronomia Almaguerefia. Sus
recetas, técnicas y conocimientos han sido adquiridos mediante saberes heredados por sus

ancestros, saberes que han perdurado a lo largo del tiempo como el trapiche y la molienda. Un




fogdn como sindnimo de resistencia ante la lucha por preservar el valor de las melcochas
artesanales y el arte de elaborarlas, valor que se centra en la diversidad cultural que enriquece

la identidad Almaguerefia.

Dofia Oliva nos cuenta que es oriunda de la vereda Ruiz, terrufio al que se le atafien esos
saberes y memorias ancestrales que dan origen a esta tradicién gastrondmica Almaguerefia.
Sus habitantes por varias generaciones se han dedicado a la fabricacién de la panela,

conservando saberes, cultivos y trapiches que forjan historia e identidad.

Gracias a su experiencia adquirida a lo largo de los afios en la elaboracion de melcochas, hoy
en dia es considerada una artesana muy idonea en la practica de este arte gastronomico que se
extiende a nivel municipal y regional. Sus conocimientos y habilidades hacen Unicas a sus
melcochas, distendiéndolas por sus sabores, formas y tamafios, esto como resultado de su

talento y creatividad en la cocina tradicional.

Este dia pudimos hacerle muchas preguntas y ademas observar paso a paso y con detalle de la

preparacion de las melcochas;

1. Derretir la panela en la hornilla

2. Esperar a que la panela se cocciones hasta cierto punto.

3. Trasladar el dulce de cafia hasta la mesa de piedra.

4. Le afiade el mani, coca o saborizante.

5. Mezclay pasa el dulce a la madera donde se bate hasta llegar a cierto punto.

6. Se traslada el dulce a la mesa para posteriormente sacar pedazos pequefios que seran la

forma de las melcochas y flores de panela




En medio de la preparacion resuelve muchas de nuestras dudas y nos comenta hasta donde

se ha comercializado su producto.

Anexo 2: Certificados correspondientes a ponencias en evento nacional e internacional.
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RECONOCIMIENTO

Camilo Ruiz

Por haber participado como PONENTE con el tema: Cartografia curva del patrimonio
Cultural y artistico almaguerefio

8 Amonde Gomer B-

LiLIi AMANDA GOMEZ
RECTORA

Il v

?:“

— 12/10/2023

&



CERTIFICADO DE

RECONOCIMIENTO

Alejandra Grannoble

Por haber participado como PONENTE con el tema: Cartografia curva del patrimonio
Cultural y artistico almaguerefio
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INormal Superior Santa Clara

CERTIFICADO DE

RECONOCIMIENTO

Jennifer Ruiz

Por haber participado como PONENTE con el tema: Cartografia curva del patrimonio
Cultural y artistico almaguerenio
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MESA 3: La Educacion Popular, sensibilidades artisticas y las investigaciones otras.

i 1.

Universidad

del

Encargado: Paloma Mufioz y Alfonso Guzman, Universidad del Cauca

Cauca

Apoyo: Antonio Guaca

Lugar: Salén 301
HORA NOMBRE PERSONAS PONENCIA
10:00- | Jennifer Andrea Ruiz Tuquerres, Cartografia curva del patrimonio
10:15 | julieth Alejandra Granoble Gémez, | cultural y artistico Almaguereiio.
i Camilo Ruiz Tuquerres
10:15- | Olba Maria Caicedo Congo Filosofia Y Educacién Sobre El
10:30 Calentamiento Global En Post
am Pandemia
10:30 - | Shiomara Mileydi Zuiiiga Meneses | El Agua Como Didlogo De Saberes
10:45 Para La Organizacion Comunitaria
e Vereda Las Delicias, Municipio De La

Sierra-Cauca




* Noticias y actualidad

Estas en. Inicio » Noticlas yactualidad »+ Interaccion soctal » Estudianfes Unicaucanos le apuestan a la recuperacian, fansmision y resignificac
Identitario del territorio

Interaccidn social - Jueves, Noviembre 30, 2023

Estudiantes Unicaucanos le apuestan a la recuperacion,
transmision y resignificacion del sentido identitario del
territorio

Los estudiantes que integran el colectivo Almaguer cultural, raices y costumbres, presentaron

su propuesta en una convocatoria del Ministerio de Cultura donde quedaron entre los 1.400
ganadores.

Foto: Suministrada

El colectivo Almaguer cultural, raices y costumbres, integrado por los estudiantes de la
Universidad del Cauca, ocupd el puesto 175 de los 1.400 seleccionados como ganadores en
el marco de la convocatoria de Proyectos Investigativos denominada Jévenes por el
Cambio. El colectivo esta integrado por Sindy Catherine Granoble Gomez de la Licenciatura
en Ciencias Naturales y Educacion Ambiental, Julieth Alejandra Granoble Gomez de los
programas de Licenciatura en Educacion Artistica y Artes Plasticas, Jennifer Andrea Ruiz
Tuquerres de la Licenciatura en Educacion Artistica y Camilo Ruiz Tuquerres de los
programas de Licenciatura en Educacion Artistica y Licenciatura en Musica.

La propuesta de los estudiantes que hizo parte de las 5.000 presentadas en la convocatoria
de investigacion que liderd el Ministerio de Cultura, se centro en la recuperacion,
transmision y resignificacion del sentido identitario del territorio almaguereio, desde los
diferentes aspectos culturales que hacen parte de los saberes tradicionales.

“Almaguer cuenta con gran riqueza cultural contemplada desde las diferentes
manifestaciones artisticas, gastronémicas, historicas, las costumbres y tradiciones, mitos y
leyendas, lugares y personas representativas que resguardan memorias de aquel Almaguer
pasado, aspectos culturales que para muchos de sus habitantes se encuentran relegados en
el olvido, por ello es importante exaltar y resignificar la riqueza cultural que gira en torno a las
manifestaciones culturales del territorio y apropiarlas desde el sentido identitarid”, indicaron
los estudiantes.

El municipio de Almaguer y los municipios de esta zona del pais han quedado relegados en
el olvido, son municipios llenos de tradicién que han sido duramente golpeados por la guerra,
aspectos por los que desafortunadamente son reconocidos, es por esto que se vio
pertinente desarrollar un proyecto entorno a elementos que enriquecen cultural y
tradicionalmente, y realizar una recopilacion bibliogréfica puesto que el pueblo carece de
este tipo de material.
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Universidad del Cauca
Facultad de Ciencias Naturales, Exactas y de la Educacion
Centro de Educacion Continua, Abierta y Virtual

Certifican que:

Camilo Ruiz Tuquerres
Identificacion N° 1061989995

Participé como Ponente en el

IX Encuentro Internacional y XIl Regional de
Experiencias en Educacion Popular y Comunitaria
V Encuentro de Egresados Maestria en Educacion Popular

Realizado del 24 al 25 de noviembre de 2023, con una duracion de 15 horas
Resolucion VRA 873 del 20 de noviembre de 2023
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Director del Grupo de Investigacion de Decano de Facultad de Ciencias Naturales,

la Maestria en Educacion Popular Exactas y de la Educacion
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Directora CECAV

Certificado No. PO0829
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Universidad del Cauca
Facultad de Ciencias Naturales, Exactas y de la Educacion
Centro de Educacion Continua, Abierta y Virtual

Certifican que:

Julieth Alejandra Granoble Gémez
Identificacion N° 1002976299

Participé como Ponente en el

IX Encuentro Internacional y XII Regional de
Experiencias en Educacion Popular y Comunitaria
V Encuentro de Egresados Maestria en Educacion Popular

Realizado del 24 al 25 de noviembre de 2023, con una duracion de 15 horas
Resolucién VRA 873 del 20 de noviembre de 2023
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Directora CECAV

Certificado No. POO868




Unitversidad
del Cauca

Universidad del Cauca
Facultad de Ciencias Naturales, Exactas y de la Educacion
Centro de Educacion Continua, Abierta y Virtual

Certifican que:

Jennifer Andrea Ruiz Tuquerres
Identificacion N° 1002975460

Participé como Ponente en el

IX Encuentro Internacional y XII Regional de
Experiencias en Educacion Popular y Comunitaria
V Encuentro de Egresados Maestria en Educacion Popular

Realizado del 24 al 25 de noviembre de 2023, con una duracion de 15 horas
Resolucién VRA 873 del 20 de noviembre de 2023
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Directora CECAV
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Anexo 3: Material referente al patrimonio cultural y artistico almaguerefio apoyado por el

Ministerio de Cultura a partir de la convocatoria Jovenes por el cambio.

ISBN: 978-628.01-

1iui
6

86280011642
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Direccion de Investigacion y Extension
Vicerrectoria de Sede
Sede Polmira

Palmira, febrero 9 de 2024
P.1.005.06 — 0012 — 2024

Senores

Colectivo Investigador

Almaguer Cultural Raices y Costumbres
Atencion: Camilo Ruiz Tuquerres
Universidad del Cauca

Asunto: Acuse recibo cartillas del Colectivo Investigador “Almaguer Cultural Raices y
Costumbres”

Cordial Saludo:

En nombre de la Biblioteca de Universidad Nacional de Colombia, Sede Palmira, expresa-
mos nuestros agradecimientos por el obsequio de 8 ejemplares de la cartilla:

Almaguer Cultural, Raices y costumbres de los Integrantes: Julieth Alejandra Granoble Go-
mez/Sindi Catherine Granoble Gomez/Jennifer Andrea Ruiz Tuquerres/ Camilo Ruiz Tuque-
rres, la cual se recibio por intermedio del estudiante de la Universidad del Cauca: Camilo
Ruiz Tuquerres

Este material es incorporado en la coleccion de la Biblioteca para consulta de toda la Co-
munidad Universitaria.

Dow i

DORA ISABEL MUNOZ TAMAYO
Directora de Biblioteca
Universidad Nacional de Colombia
dimunozt@unal.edu.co

[Pagina1de 1] Seccion de Bibliotecas PROYECTO
Elaboro: Tulia Mery Escandon 1. CULTURAL,
CIENTIFICO

) Y coLecTivo
Palmira, Colombia  pg nacion
@unal.educo



Seriores

Sindy Catherine Granoble Gomez
Julieth Alejandra Granoble Gomez
Jennifer Andrea Ruiz Tuguerres
Camilo Ruiz Tuquerres

Através de la Division de Bibliotecas de la Universidad del Valle, deseamos expresarle el mas sincero agradecimiento por su apreciada donacion. Al contar con el
apoyo a través de las donaciones, no solo incrementamos nuestro acervo bibliografico documental, sino que ofrecemos el acceso a la informacion.

* Almaguer cultural, raices y costumbres. Alma y cultura: proceso de recopilacion y fransmision de costumbres y saberes tradicionales enraizados en el folclore
almaguereio (8 ejemplares)

La donacion se acepta con el acuerdo de que el material donado pasa a ser propiedad legal de la Division de Bibliotecas de la Universidad del Valle, que puede
organizar, mantener y ufilizar estos materiales bibliograficos coma considere oportuno, reservandose el derecho a determinar su refencion, ubicacion,
tratamiento técnico y/o descarte.

Cordialmente:

Paola Andrea Pefia V.

Area de Procesos Técnicos |

Biblioteca Mario Carvajal ACTivar v
UNIVERSIDAD DEL VALLE - CALI e a Con
Tel (2) 321 2970



