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“Vengo de una raza notable por la fuerza de Ta imaginacion y el ardor de las
pasiones. Los hombres me han 1lamado loco; pero todavia no se ha resuelto Ja
cuestion de si la locura es o no la forma mas elevada de la inteligencia, si mucho
de J1o glorioso, si todo To profundo, no surgen de una enfermedad del pensamiento,
de estados de dnimo exaltados a expensas del intelecto general [.]”

Edgar Allan Poe. Eleonora. (1842)



Agradecimientos,

Este documento pudo ser escrito gracias al acompariamiento y guia del Maestro Jim
Fannkugen, por alentar los momentos de creacion.

A mi familia, quienes mantienen su fe en mi.
A mis companeros y amigos, por su incondicional presencia y apoyo.

A Jason, por saber hacer posible To imposible.



Introduccioén

confinar,
“1. Desterrar a una persona y llevarla a un lugar donde permanecera como pr
_ _ . ) isionera
2. Encerrar una cosa material o inmaterial dentro de unos Iimites, especial

mente estrechos.” !

En este documento presento a manera de ensayo Tla propuesta plastica titulada
‘Confinados’, la cual toma como punto de partida la observacién y el estudio de
ciertas normas de comportamiento que estan establecidas en el contexto socio -
cultural en el que habito y especificamente la manera en las que estas pueden ser

infringidas.

A partir de 1la observacion se pueden identificar, definir, clasificar vy
reinterpretar comportamientos sucedidos en la cotidianidad del entorno,
encontrando los puntos de contraste entre Tlas manifestaciones de conductas que

siguen la norma y las que se salen de ella.

' 'Real Academia Espafiola. (2001). Confinar. En Diccionario de la lengua espafiola (22.% ed.)



Ha sido fundamental a lo largo de mi proceso de formacién académica como artista
Ta exploracion de la imagen a través del video y la video instalaciéon. E1 interés
gue surge hacia los comportamientos anormales dentro de una sociedad aparentemente
funcional nace a partir de una reflexion desde 1a experiencia personal, en donde
son advertidas diferentes reacciones manifestadas por los individuos que componen
Ta comunidad hacia 1o que consideran como conductas no admitidas, escandalosas,
impropias o anormales; dando paso a cuestionamientos acerca de cémo son
estipuladas estas normas y si en realidad todas las personas se comportan segun
Tos estamentos que se han dictado, cual es la visidén que se tiene de una persona
‘normal’ y una persona ‘trastornada’ y cémo estas reciben diferentes tratos,
espacios y oportunidades dentro de la comunidad.

Aunque nace de una reflexién hacia To real es un proceso que se complementa con 1o
imaginario, siendo el resultado de 1a especulacién personal acerca de qué es To
que resulta de experimentos sociales de adoctrinamiento, en donde mediante Tla
técnica del video creo personajes que presentan ciertas actitudes caracteristicas
de 1o que supongo es el resultado de un proceso de exclusidon social derivado de
Tas formas de relacién individual y colectiva, la distribuciéon de los roles que
determinan el funcionamiento de Tla comunidad, el reconocimiento de los hechos,
costumbres, reuniones, coincidencias y desacuerdos que se involucran en grados
diversos de participaciéon, reafirmando a través del arte Tas identidades
personales y colectivas demarcadas por el contexto como legitimas y pertenecientes
a la norma que rige el funcionamiento comunitario, asi como las declaraciones que
se salen de los parametros que han sido establecidos.



ET1 uso del video me proporciona la posibilidad no s6lo de representar sino también
de experimentar, permitiéndome incorporar el objeto a la obra y darle la cualidad
de “espacio habitable” para Tos personajes que creo, estableciendo una relaciodn
entre el sujeto y el entorno mediante una accién especifica.

Para 1la creacion de estos personajes se ha planteado un patrén de sucesos
hipotéticos compuestos por ciertas etapas por las que debieron pasar para concluir
en la 1imagen resultante. En un primer momento se piensa en ellos como seres
naturales -1integrantes de una sociedad que deben ser formados para participar
activamente en ella, por 1o cual fueron qintegrados en los sistemas sociales de
adoctrinamiento propios del contexto tales como escuelas, iglesias e instituciones
militares. Se sugiere que estos personajes no han de cumplir con las normas que
les fueron impuestas por 1o que el siguiente paso ha de ser imponerles un castigo,
un método de correccién que haga que se encaminen a cumplir Tas reglas que se
requieren para coexistir dentro de su sociedad. En Udltima 1instancia, al ser
individuos no aptos para vivir en comunidad, siendo diferentes a los demas por
eleccion o por imposibilidad, son apartados de ella. Confinados son imagenes en
donde propongo como artista una visidén sobre un contexto social que se opone al
comportamiento diferente, en donde quienes no cumplieron con Tlos preceptos
impuestos no sirven como elementos pro activos del grupo. Les proporciono entonces
un espacio, un lugar en donde pueden existir llevando a cabo Tlas acciones que en
sociedad serian mal vistas o reprochadas.



Esta obra no se abastece de datos médicos o psiquiatricos sino mas bien de una
mezcla entre la observacidén, las diferencias formales y culturales que alteran la
capacidad de reconocer al otro y no permiten que se reconozca Como un semejante y
Ta negaciéon de la apariencia del otro como una forma para alimentar imaginarios,
desvaneciendo Tas distancias entre 1o anormal y To normal, entre 1o bello y To feo
o lo malo y 1o bueno, poniendo por delante la humanidad que todos comparten,
transgrediendo 1o superficial y 1o aparente del maltrato y el desprecio.

Este escrito no es necesariamente una critica sino mas bien una anotacidén, una
observacion para construir las bases de To que es mi propuesta artistica.



1. SOBRE LO NORMAL Y LO ANORMAL

Para asumir una postura acerca de lo que se cataloga como lo normal y 1o anormal
dentro de la sociedad, es preciso entender 1los conceptos basicos. Se define:
“normal. Dicho de una cosa: Que, por su naturaleza, forma o magnitud, se ajusta a
ciertas normas fijadas de antemano’™ y “anormal. Que accidentalmente se halla
fuera de su natural estado o de las condiciones que le son inherentes.” ’

ET concepto que puede tener una persona acerca de qué es 1o ’normal’ y qué es Tlo
‘anormal’ puede diferir ampliamente del de otros, ya que existen miultiples
definiciones en T1los diferentes campos de estudio. Ademas, se asumen fuertes
posiciones con respecto a ello dependiendo de 1la comunidad en la que se haya
formado el individuo. Lo que cada uno cree acerca de tales conceptos puede variar
de 1o que se piensa en otras culturas, pues responde también a un aspecto
percibido y entendido de manera subjetiva e individual. En la mayoria de los casos
se entiende por normalidad To que es igual y pertenece al comdn y anormal como Tlo
que es diferente, toda conducta dirigida a romper Tlos valores estipulados en la

’ Real Academia Espafiola. (2001). Normal. En Diccionario de la lengua espafiola (22.% ed.)
* Real Academia Espafiola. (2001). Anormal. En Diccionario de la lengua espafiola (22.% ed.)
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sociedad. Segun el contexto en el que crecemos aprendemos cuales son las cosas que
debemos admitir y nos empieza a costar aceptar y muchas veces comprender las cosas
gue son diferentes.

Se debe plantear qué comportamientos manifestados dentro de una cultura, espacio e
ideologias determinados se apegan a las costumbres, normas y reglas de la sociedad
especifica y cuales irrumpen con el orden de la cotidianidad.

Las conductas anormales se han 1ligado siempre a 1la salud mental y a 1la
criminalidad, por 1o que la tendencia va a ser tratar de corregirlas o anularlas.
Tendemos a 1ignorar todo 1o que no se ajusta a 1los modelos que tenemos
preestablecidos y que generalmente son permanentes, lo marginamos o lo escondemos
porque pareciera ser indefinible y es entendido como una amenaza para la
comunidad. La colectividad dicta el proteger el bien comun de peligros e
impurezas y anular las diferencias, evitar las ideas no categorizadas y frenar los
impulsos y deseos, censurando cualquier manifestacion de 1o diverso, aceptar Tla
desigualdad podria propiciar el caos.

Foucault, en su texto Los anormales. (1975), orienta el 1interés hacia Tlos
individuos considerados como “peligrosos” a los cuales, especificamente durante el
siglo XIX se les denomind “anormales”, encontrando un interés evidente hacia Tlos
focos marginales de Tla sociedad, deteniéndose en Ta Tocura, las carceles, 1la
criminalidad y Tos delincuentes y volcandose hacia la sexualidad.

11



Foucault propone principalmente tres categorias para definir a los anormales, una
de ellas son los monstruos, que apuntan directamente a la fractura en las leyes de
Ta naturaleza y las normas de la sociedad.

En la cultura occidental existe 1la necesidad de aclarar y hasta crear 1la
monstruosidad de formas fisicas, psicolégicas, sociales y moralistas que
representen 1o que es desconocido y 1o que es diferente, con el fin de crear
decretos que dicten un modelo en comun acerca de To que se debe pensar por normal
y permita asi obtener un rol social. Para ello, se empieza por adjudicar al
individuo valores contrarios tales como bueno y malo, bello y feo, sano y enfermo,
normal y anormal, que posibilitan reconocer con mas eficacia 1o que debe aceptarse
y rechazarse en la sociedad.

Se puede pensar en como la manifestacion de monstruo y loco propicia un fin que
normaliza, al consolidar Tlas ciencias sociales y humanas y principalmente Tla
psiquiatria en el siglo XIX, con el fiel propésito de hacer de Tos individuos
elementos sanos, productivos econdémicamente, moral y politicamente correctos y
disciplinados, en otras palabras, normales.

Las anormalidades no se asocian sé6lo al aspecto fisico sino que definen
directamente Tlas transgresiones a Tlas reglas, que pueden ser también del
comportamiento moral y social de los individuos. Lo que es disimil o anormal,
representa socialmente 1o perverso e 1impuro, generando temor y negando 1la
inclusion de dichos seres en la sociedad. Los anormales son infractores, no sélo
por ser ya representaciones de lo que no esta bien, sino porque inspiran una

simpatia hacia Ta rareza humana, dando paso a un doble conflicto moral; por un
12



Tado advierten y desconciertan y por otro tranquilizan con la idea de que no se es
como ellos.

Para la psiquiatria, el peligro social que imparten los anormales se traduce en
términos de enfermedad, por 1o que adquiere el papel de medicina dedicada a la
Timpieza publica. Se empieza a pensar en maneras determinadas de aislar y recortar
zonas de peligro social. En pro del orden que cada comunidad se fija, existe Ta
inclinacién a negar y excluir todo 1o que altere ese orden. Las personas que no
siguen los parametros establecidos son generalmente sefalados, son vistos como
ajenos al colectivo o sufren de algin tipo de discriminacién y aislarlos suele ser
Ta mejor manera de lidiar con ellos. Sin embargo, pese al intento por aplacarlos,
el tipo de individuos que manifiestan rarezas se hacen notar demostrando Tla
fragilidad a Ta que se exponen las sociedades no solo fisica sino moralmente.

Para funcionar como disciplina que regula 1la normalidad, Ta psiquiatria debié
establecer relaciones directas entre el crimen y la locura, vinculo completamente
necesario para justificar que en adelante T1a Tocura ya no surge unicamente por
causa del delirio sino que también se relaciona con Tla desobediencia y Ta
resistencia. Se convierte entonces ademas en un método de deteccion que tiene el
poder de diagnosticar locura ante cualquier 1indicio de peligro posible ya sean
tendencias, inclinaciones o automatismos. Quien es anormal, diferente o raro
culturalmente es discriminado.
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Todas estas ideas participan en etapas que se escriben con sus propias reglas, las
constituciones historico-politicas son dictadas por su propia época; en cuanto se
fijan 1limites se crea la posibilidad de transgredirlos, quien manifieste un
comportamiento anormal dentro de su contexto especifico es excepcional por su
caracter que representa rareza y combina 1o posible con 1o que es prohibido. Asi
aparece la figura del individuo peligroso.

Dentro de las comunidades también existen fallos en el sistema que propician el
desbalance en Tas oportunidades de superacién y buena calidad de vida; el concepto
de exclusion social se entiende como una ruptura en los lazos, Ta integracién y Tla
solidaridad social, en donde, definido por Ta Fundacién Europea en 1995,
“Individuos o grupos son total o parcialmente excluidos de una participacion
plena en Jla sociedad en Jla que viven™, refiriéndose especificamente a
discapacitados, ancianos, nifos que sufren abusos, drogadictos, sectores
desfavorecidos, desempleados, y relacionandose con 1la pobreza. Son muchos Tlos
factores socio-politico-econémicos por los que se cree que este tipo de elementos
afectan directamente el desarrollo social y son puestos al margen de la comunidad
como alteradores del orden y por To tanto también sefalados como ‘anormales’.

* European Foundation, (1995:4).Tomado de Pérez de Armifio. K. y Eizagirre. M. DICCIONARIO DE ACCION
HUMANITARIA Y COLABORACION AL DESARROLLO. http://www.dicc.hegoa.ehu.es/listar/mostrar/96
14



Habiendo asumido que dentro de cada contexto en particular se 1imponen reglas
especificas, encontramos también que estas no solo se aplican para los aspectos
mas relevantes de la vida en sociedad como las que cuyo fin es evitar crimenes o
mantener estable Ta economia, sino que también existen ciertas normas para las
situaciones cotidianas y un tanto triviales, las cuales terminan siendo costumbres
del buen comportamiento en el diario vivir.

Nuestros abuelos y padres fueron criados bajo las normas que dictaba el Manual de
urbanidad y Tas buenas maneras de cCarrefio, publicacién tan famosa que aunque
propone actos por menos exagerados o ya obsoletos, aun en nuestros dias dictamina
muchas de las maniobras a seguir para verse bien en sociedad. Y es que, para la
vida en sociedad es de entera importancia el aspecto y la apariencia, quien falte
a las normas de higiene o presentaciéon directamente ha de ser sefialado como
elemento poco deseado. En gran medida, el modo de comportarse en la calle, la
mesa, la forma de expresarse y verse son clave para hacerse un lugar seguro dentro
de T1a comunidad.

El arte en cambio no juzga ni 1impone, al contrario se aprovecha de toda
manifestacion de nuevas estéticas, enriqueciéndose de las diferencias en Tos roles
del ser humano.

15



Ocampo, G. en De la monstruosidad a la alteridad en la obra de Diane Arbus, dice:

“la obra de Diane Arbus se inscribe en Ja tradicion estética y artistica que
desde el siglo XIX se 1interesa por Jla exhibicion y por una comprension
distinta de JIlo monstruoso y de Ja alteridad como algo i1nherente al ser
humano. Este enfoque obedece a que mientras el campo médico o psiquidtrico
que se ocupo desde el siglo Xix de clasificar, encasillar y documentar JTas
diferencias fisicas o psiquidtricas; el arte, por su parte, propone una
mirada amoral de Jla extrafieza, no pretende clasificarla o normalizarla,
simplemente Ja muestra y se interesa en ella hasta hacer evidente que Ja
extraneza -1lamese monstruosidad o alteridad- es 1indesarraigable de Jo
humano. ”

16



Diane Arbus, Sin 7itulo. (1970 -71)
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3. SOBRE LA LOCURA

Foucault propone en La historia de la Jocura en la época cldsica (1961), a locura
en su constitucién como conocimiento y desmiente que se trate de una entidad
natural y nos plantea que es constituida socialmente.

La locura a lo largo de la historia ha sido estudiada, entendida y asumida desde
diferentes posiciones. Se experimentaba a Tla locura como 1o contrario a Tlas
costumbres que se consideraban racionales y correctas. Las insensateces han sido
sentenciadas, encontrandose diversas formas de recluirlas y minimizarlas en nombre
del orden social.

En Ta antigledad Tos locos eran excluidos junto con el resto de los simbolos de 1a
no razon, pues representaban una amenaza directa hacia las bases fundamentales de
Ta sociedad; el sistema economico, la religion, 1a moral.

18



La nave de los Tocos era una practica en la que se expulsaba a los Tocos en barcos
gue recorrian a la deriva los rios de Europa, en donde se aplica claramente el
concepto de que si algo no es util para la comunidad 1o mejor sera desecharlo.
Esta practica fue de gran interés para su representacion en el arte. La pintura
del Bosco, La nave de Tos Jlocos, en donde presenta al espectador una escena con
elementos reales e irreales; muestra una fraccién de sociedad que incurre en el
pecado a partir de diferentes vicios y actitudes, haciendo una critica a Tla
comunidad a través de Ta pintura.

19



El

Bosco,

La

nave de Jlos locos. (1503-1504)
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E1 cambio de pensamiento que trae para los locos la era del encierro en hospitales
y asilos, habiéndose reconocido ya la Tocura como un desorden fisiolégico y por
tanto considerandose el tratamiento clinico como una solucién. Eran sometidos a
clasificacién y podian considerarse furiosos, deprimidos y tranquilos, de esta
manera se consideraba el trato que se les aplicaria.

Gericault, en su serie de pinturas Los Jocos en el manicomio, muestra que la
Tocura ya no pertenece a las fuerzas malignas del mundo, como se podia ver en La
nave de los Tocos de ET Bosco, sino que fluye del hombre, de sus debilidades,
temores y la relacidén con é1 mismo.

Théodore Géricault, E7 monomaniaco. Théodore Géricault, La monomaniaca.

(1821-1824) (1822-1828)
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Aun con los avances médicos, sociales y de la psiquiatria el diagnostico de locura
sigue siento un medio para deshacerse de 1los que molestan, y estos siguen
sufriendo 1la discriminacion, a esto se le conoce como ‘distancia social’.

Las representaciones mas comunes de individuos a Tos que se reconoce como locos
dentro del contexto son los asesinos, quienes merecen ser recluidos y de quienes
hay que cuidarse; los ancianos que manifiestan actitudes infantiles y necesitan de
control y vigilancia permanente y las personas creativas y libre pensadoras que
cuestionan los parametros, estas Ultimas muchas veces despiertan cierta
admiracioén.
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4. SOBRE EL ENCIERRO

[..] Quizd nos dan hoy vergiienza nuestras prisiones. E] siglo XIX se sentia
orgulloso de las fortalezas que construia en Jos limites y a veces en el corazon
de las ciudades. Le encantaba esta nueva benignidad que remplazaba Tos patibulos.
Se maravillaba de no castigar ya los cuerpos y de saber corregir en adelante Jlas
almas. Aquellos muros, aquellos cerrojos, aquellas celdas figuraban una verdadera
empresa de ortopedia social. A Jlos que roban se los encarcela; a los que violan se
los encarcela; a los que matan, también [..]”

Foucault. M, Vvigilar y castigar, Nacimiento de Jas prisiones. (1975).
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A To largo de Tla historia de las sociedades, desde la era medieval hasta Ta
contemporanea han existido formas de poder que se han utilizado para controlar de
una u otra manera el comportamiento de Tlos individuos; métodos de correccidén vy
prevencion que evolucionan con el pasar de las épocas y las reformas en Tla
lTegislacién. Los castigos han sido materiales, fisicos y hasta psicolégicos; se
han aplicado métodos de tortura y sufrimiento, se ha aplicado 1a humillacién
publica y hasta se ha ejecutado a quienes infringen las Tleyes.

La accion de castigar impone el sometimiento del cuerpo que tiene como fin dejar
huellas en forma de habitos en Tlas actitudes, ademas de afianzar los roles de
poder especificos; quien imparte la pena y quien es sancionado.

Las escuelas, los regimenes militares, las iglesias, las prisiones y la propia
conformacion del grupo familiar moderno tienen como finalidad T1a formacion,
preparacién y correccion, donde se espera encauzar a los individuos para que sean
seres disciplinados y productivos dentro de la sociedad.

E1l primer lugar de adoctrinamiento es por excelencia la propia casa, llevados a
cabo por Tla propia familia. Los primeros ejemplos, los primeros modelos a seguir,
Tos primeros simbolos de poder que conocemos son 1los propios padres. Es en la
propia atmosfera familiar donde se cohiben las primeras actitudes que deben ser
modificadas o erradicadas porque son impropias dentro de Ta sociedad en la que
habitemos. Asi mismo han de ser resaltadas otras precisamente porque son aprobadas
dentro de Ta comunidad y se espera a que se actle y a que se ensefie al nifo a
actuar de ciertas maneras.

24



En cada etapa van surgiendo diferentes modelos de poder que nos dirigen hacia
ciertos carriles de conducta en los que debemos permanecer para ser considerados
integrantes positivos dentro de la comunidad. En esta medida, al recibir lecciones
de disciplina en todas las etapas de la vida y desde todas las visiones posibles,
el individuo entiende, aunque no siempre acepta, que si ha incumplido alguna norma
ha de recibir una sancion, de esta manera se suprime la intencién de venganza por
parte de 1la poblacién, se entiende entonces que a cada cual se le dara To que
corresponde en consecuencia.

En 1a era moderna, aun por encima de Tas ilusiones de Tibertad de Tas que tenemos
conciencia, Ta sociedad nos impone un método que controla, clasifica y encauza a
Tas personas para hacerlas déciles y obedientes; la disciplina. Como se cuestiona
Foucault, su texto Vigilar y Castigar: “;Una vieja herencia de las mazmorras de la
Edad Media?’”?, Tugares donde a partir del aislamiento y la imposicién de normas
Tos cuerpos pueden ser transformados y perfeccionados.

En las representaciones artisticas del confinamiento de Tos locos se destaca la
obra de Francisco de Goya, con Corral de Jlocos y posteriormente Casa de Jocos;
ambas representan un manicomio donde se puede ver a los locos asumiendo diferentes
tipos de actitudes. Goya se sentia ampliamente atraido por las representaciones de
Ta Tocura y Tlas perversiones, en estas dos pinturas se puede ver la evolucidon de
Tos personajes, mostrandose en la primera mucho mas calmos y discretos que en Tla
segunda.

> Foucault, M. Vigilar y castigar, el nacimiento de la prisién. (1975). (contratapa).
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(1793)

de Goya, Corral de Jocos.

Francisco
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Francisco de Goya, Casa de Jlocos. (1812-1819)

27



Los sistemas de encierro ya sean temporales o definitivos son métodos
disciplinarios que se encargan principalmente de una estrategia correctiva y
preventiva orientada al dominio de Tos individuos y 1la reafirmacion de Tos
elementos de poder en medios del buen encauzamiento, Ta vigilancia depende de las
personas pero su funcionamiento ha sido pensado desde T1a organizacién
arquitectonica para Tla vigilancia. Las estructuras que sobresalen en Tlos
establecimientos penitenciarios en realidad han sido copiadas por diferentes
entidades que necesitan establecer relaciones de poder en donde 1impera el
propésito de vigilar sin ser detectado, por ejemplo las escuelas.

La persona que hay que corregir se presenta en el momento en el que Tas demas
técnicas de domesticacion sociales y familiares han fallado; entonces, Tlos
encierros cumplen otra funcidon, una aun mas concluyente; Ta de proteger el
equilibrio de las comunidades. E1 encierro obligatorio se emplea como método de
sancion, asignando un espacio delimitado a quien no se ha comportado
correctamente. Ello permite al ente de poder mantener el control y se limita Tla
privacidad. Asi nacen las reglas de los emplazamientos funcionales; dice Foucault,
en Vvigilar y castigar sobre ésta: “Se fijan wnos Jugares determinados para
responder no solo a la necesidad de vigilar, de romper Jlas comunicaciones
peligrosas, sino también de crear un espacio util’®, a 1o que 1lamaria ‘el arte de
Tas distribuciones’.

®® Foucaullt, M. Vigilar y castigar, el nacimiento de la prision. (1975). (pag. 132).
28



En los Tlugares de encierro se tiende a separar a las personas por rangos, ya sea
por sus valores, méritos, capacidades o bien por niveles de gravedad en sus
culpas. Se emplea el tiempo, se controlan todas las actividades y se crean ciclos
repetitivos estableciendo rutinas ordenadas.

Me 1interesa el estudio visual de 1a repeticién de acciones derivada de Ta
sensacion de la imposicién de habitos; la compulsién de repeticion es un concepto
que Freud ampliamente definidé para dar fundamento al impulso de Tos seres humanos
a repetir actos, pensamientos, sueifios, juegos, escenas o situaciones. Se refiere a
ella también en el Manual diagndéstico y estadistico de los trastornos mentales
como un trastorno obsesivo compulsivo. Al margen de lo clinico y psiquiatrico, Tla
asumo como una manifestacion corporal como representacion de los cuerpos doéciles a
través de la plastica.
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5. SOBRE EL PODER Y LA CREACION

Las relaciones de poder se establecen, segun Foucault, en su texto EJ] sujeto y el
poder (1988), a partir de la autoridad y Ta obediencia. El poder para Foucault, no
se limita a la exclusidén, a la disciplina y 1la prohibicién, el gobierno es parte
constante de Ta vida pues todos gobernamos a otros o somos gobernados. Los
dominados y los dominantes se manifiestan en cada aspecto de la vida, desde la
familia hasta el trabajo y Tlas relaciones interpersonales y basicamente nos
permite poner clausulas al orden de roles.

La disciplina moldea, pone a 1los sujetos como elementos que deben seguir un
ejercicio, es un poder reservado pero efectivo para Tos modelos que dicta cada
comunidad; paraddjicamente, sus transgresores casi siempre son producto de Ta
domesticacion, el conformismo y Ta seguridad garantizada por el mismo ejercicio de
poder.

La ciencia y la tecnologia permiten experimentar el manejo de otro ser desde
diferentes perspectivas. El arte por su parte, otorga el poder de creacion, de
pensar en los resultados como seres que han nacido de Ta mano de un creador, en
este caso el artista; seres que existen en un espacio que se les ha otorgado y
habitan dentro del mismo, actuando de la manera en la que se les ha configurado y
estan su completo dominio.
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La obra de Michal Rovner, bDatazone, con placas de Petri de vidrio 1incorpora
segmentos de video que muestran mindsculos seres que parecen estar vivos, haciendo
evocacion directa a bacterias o insectos pero que se reconocen como formas de
siluetas semi humanas.

Podria sugerirse que en la reduccién de Tas imagenes a este nivel microscépico e
irreconocible, Rovner disminuye las nociones de identidad humana individual. Sin
embargo, deja huellas de la humanidad. Lo que hace que el espectador mire y luego
deba mirar mas profundamente. Rovner trabaja sobre el concepto base de Tla
experiencia humana y aunque su obra tiene una carga gran carga socio- politica,
estabTlece también una relacidén entre el arte y la ciencia.
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Michal Rovner, Datazone,

(2003)
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0. SOBRE LOS MEDIOS

5.1 E1 videoarte

E1l videoarte es una técnica de produccién artistica que nace a partir de Ta
aparicion del video portatil, en Ta que se emplean para su realizacién vy
soluciones formales, elementos propios para la creacion de video, tales como
camaras, videograbadoras, monitores, televisores, etc. Surge como representacioén
del arte dentro de Tos medios de comunicacidén masiva, es flexible ante el uso de
informacién, imagenes y audio y se concentra en el aspecto conceptual.

Desde que Wwolf Vostell y Nam June Paik se presentaron en la escena del arte a
comienzos de los afos 60, incorporando nuevos formatos a la expresién estética y
plastica, artistas de todo el mundo han aportado elementos, configuraciones y
formas de uso alternativas de Tla tecnologia y 1la electrénica a Ta creacion
artistica.
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Nam June Paik presenta al mundo obras que cuestionan de manera irénica el rol que
ocupa la tecnologia dentro de 1a vida cotidiana, resignificando 1los usos vy
conceptos de los nuevos artefactos conectandolos con el arte. Una de sus obras
mas representativas es Buddha TV, en la que propone una estatua de Buda en frente
de un televisor y una video camara que 1o graba y reproduce el video en el
televisor, proponiendo una confrontacién entre la espiritualidad y la tecnologia.

Nam June Paik, Buddha Tv. (1974)
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Es preciso pensar en el video arte desde su importancia significativa en el cambio
de Ta historia de Tlos medios audiovisuales, el cine y la televisién. Habiendo
creado grandes obras que sobrepasaron Tlos T1limites temporales, creando una
ideologia de creacién inmediata que Tle insertdé inmediatamente en el terreno del
arte contemporaneo.

ET videoarte se enriquece del constante avance de Tla tecnologia y Tlos aparatos
electroénicos, alcanzando en nuestros dias un nivel de complejidad muy alto,
empleando altas definiciones, conectividad y sistemas de sensores, etc. Tiene 1la
capacidad de congregar artistas de diferentes y tendencias integrando multiples
disciplinas.

E1 videoarte se convirtié en una técnica de uso predilecto para muchos artistas
pues es permisivo ante las muy diferentes e innovadoras propuestas que surgen en
el mundo del arte contemporaneo, admitiendo la experimentacién y Tla renovacion de
Tas soluciones formales que pueden ser infinitas. La video artista Pipilotti Rist
es muestra de ello, quien demuestra una gran versatilidad en el uso de los nuevos
medios; sus trabajos se presentan formatos muy grandes o muy pequeios, explotan al
maximo el color e incluyen al espectador de manera directa y contundente.
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Pipilotti Rist, Selbstlos

im Lavabad (Selfless in the Bath of Lava), 1994.
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Pipilotti Rist, Pour Your Body out (7354 Cubic Meters),

(2008)
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5.2 La Video Instalacion

Extraer el video de 1la tradicional pantalla del televisor otorga al artista la
posibilidad de asumir el soporte, la arquitectura y el espacio como parte de Ta
conceptualizacién del video. Al pensar en el video como instalacidon se permite
ademas el uso de multicanales y objetos, se establece una relacion entre Tlos
elementos y el lugar.

Las video instalaciones de Gary Hill desestandarizan los preceptos que se tienen
sobre el uso de los aparatos tecnolégicos, creando interferencias que entrecortan
y fragmentan la imagen. A través de la relacion entre las imagenes, los artefactos
electronicos y la espacialidad, Hill hace relevante Ta participacién intelectual y
fisica del espectador, tal y como sucede en su obra withershins, en la que Tlas
personas deben atravesar el recorrido de un Tlaberinto mientras 1los videos se
reproducen.
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Gary Hill, withershins. (1995)
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En 1la obra de Daniel Canogar, se encuentra la presencia del cuerpo incorporada en
el concepto del uso de Tla tecnologia, los elementos tecnoldégicos y de reciclaje
proponiendo una reflexién hacia el consumo y el desperdicio, empleando sombras que
reducen el ser a una apariencia, que deja de ser el individuo y pasa a ser otro
cuerpo que habita un espacio que é1 le asigna. Con Canogar se puede comprender Ta
flexibilidad que T1a video instalacion y Tlos nuevos medios otorgan al artista
permitiendo la integracion a la obra de cualquier objeto, espacio o concepto. Asi
se puede observar en su obra Caudal, gue es una instalacién compuesta de
sanitarios y lavamanos organizados por 1los que hace correr agua sobre la que
proyecta personajes de figura humana nadando, jugando o Tluchando contra Ta
corriente.
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Daniel Canogar, Cawdal. (2011)
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Para las nuevas generaciones la experiencia con el video es bastante amplia, la
adquisicion de video grabadoras esta a un facil alcance, <crecimos registrando
Tos acontecimientos 1importantes de 1la vida cotidiana. Dentro de mi formacién
académica como artista plastica senti especial interés por el reconocimiento del
video y Tos nuevos medios, el proceso de edicion y Ta separacién de Ta 1imagen
video grafica de Tlas pantallas. Ha sido una exploracién constante en el
aprendizaje del uso técnico de Tos dispositivos, las calidades y formatos, Tos
programas digitales y las soluciones formales y de montaje, las que me propiciaron
aciertos y desaciertos y de los que he 1ido aprendiendo para producir mas
eficazmente.

E1T uso del video como medio para Tla creacidon de obras plasticas me permite la
exploracion de las actitudes, los comportamientos Yy la gestualidad a partir de la
imagen en movimiento, empleando 1la videoinstalacion como solucion formal que
utiliza el video como componente central, y que relaciona Tla imagen con otros
objetos y materiales, 1independiza Tla imagen del monitor y Tla integra con el
espacio, dando la posibilidad de crear vinculo entre el aspecto bidimensional de
Ta 1imagen electronica, 1o tridimensional de T1a 1instalacidén objetual y el
espectador.

42



La proyeccion sobre objetos como método de solucién formal para presentar el video
me 1interesa especificamente por T1la oportunidad de presentar Tlas 1imagenes en
tamafos poco convencionales, principalmente escalas pequefas, con el fin de
proponer situaciones imaginarias; proyectar por ejemplo, la imagen de una persona
en miniatura que nada para no ahogarse sobre un vaso de leche hace que al verla
aparezcan diferentes sensaciones como curiosidad o desconcierto. Los objetos que
uso pueden ser propios del uso cotidiano o construidos especialmente con Tlas
condiciones que 1los personajes en video requieran, la intencion es resignificar
Tas 1imagenes y darles un nuevo contexto, usando el objeto como ‘espacio
habitable’.
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/. CONFINADOS

ET arte se vincula con Ta sociedad a partir de la observacioéon, el andlisis y la
construccion de dialogos relacionados con quienes Tla habitan. Asi, nace una
correlaciéon en donde Tlas identidades personales y colectivas, las cosmogonias, 1los
planteamientos culturales y anecdoticos, el entorno y demas elementos sociales se
mezclan influenciando Tas manifestaciones estéticas y artisticas; y el arte a su
vez, proporciona la posibilidad de cuestionar y reconocer dichos aspectos
otorgando sentido de sensibilidad ante los mismos.

Esta propuesta se trata de evidenciar, de observar, de mostrar y reproducir. Crear
espacios, y lugares en donde se puedan 1llevar a cabo las acciones que serian
reprochadas segun las normas de la comunidad, en este caso son las normas con las
que he crecido, las que han sido impuestas en mi entorno cercano las actitudes que
represento son las que han sido sefaladas o reprochadas dentro de la comunidad en
Ta que yo habito. Ha sido un trabajo de observacion en donde se comienzan a
plantear situaciones exageradas e improbables a partir de ejemplos reales de la
vida cotidiana. Es Inmiscuirse en aspectos intimos de 1la vida personal hasta la
exteriorizacion de actitudes simples o complejas provenientes de la gente comun.
Estos 1individuos parecen ser resultado de experimentos sociales, resultados
fallidos de un entrenamiento que no dio resultado, estan expuestos a la vista
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publica, puestos alli precisamente para ser juzgados de una manera directa, para
ser cuestionados y ante todo para ser vigilados.

Se ha propuesto la creacidn de seres miniatura con forma humana, que responden a
ideas proporcionadas a partir de acciones y actividades propias de las personas
del comin. E1 uso de colores neutros, blancos y negros me permiten un tipo de
Timpieza, insinuacién de ambiente clinicos o de Tlaboratorio de experimentacion.
Llegar al blanco y negro y los altos contrastes me concede la facultad de negar la
identidad del personaje, haciéndolo pertenecer a un colectivo en donde representa
o podria ser cualquiera sin negar completamente su presencia. Todos Tos seres
vivos comparten una doble propiedad, Ta de ser uUnicos en el mundo y al mismo
tiempo estar acompanados por otros similares. Los personajes ya no son caracteres,
pierden su individualidad y se presentan pertenecientes a un conjunto. El formato
pequeiio desde Ta distancia dificulta determinar el contexto y el sujeto. La imagen
minima simplifica la forma a una forma basica, buscando la esencia, las formas
minimas otorgan la oportunidad de suponer.

Me ha 1interesado siempre observar y pensar en las actitudes humanas que son
consecuencia de algo. La idea del ‘ser natural’ y el cuestionamiento acerca de
como seria la persona de no deber responder a las exigencias sociales.

;Desde donde viene esta idea de ser todos iguales? Quién otorga el derecho de
catalogar a otro como inadecuado o desadaptado. Todo responde a una idea de poder.
Desde la casa, en los inicios de la vida hay que obedecer a los padres, luego en
Ta escuela esta el cargo del mando en una posicién ‘superior’. En el orden en el

que se establece la sociedad también es asi; se forman personas que responden a
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Tos mismos canones y parametros ya establecidos esperando que se mantengan asi y
sean funcionales y eficientes para Ta convivencia de Ta comunidad.

Considero que existe una suerte de miedo en los entes que ejercen el poder, desde
Ta casa, el miedo podria estar presente en los padres, temor a que su hijo ‘se Tles
salga de Tlas manos’, a perder el mando, a perder el poder. El miedo con
encontrarse individuos Tibre pensantes que puedan derrocar a sus lideres.

A partir de Ta experiencia personal, con situaciones familiares especificas he
podido vivenciar el estigma hacia rasgos del comportamiento que rayan con 1o
normal que han sido minimos y en absoluto afectan a alguien, 1o que me permitid
pensar en qué sucede con quienes en realidad afectan la cotidianidad del comin, si
Ta respuesta de rechazo ante actitudes minimas son ya evidentes, qué cosa
experimentan quienes en verdad desafian las normas, cuales son las repercusiones.
La forma en T1a que son tratados, ya sea como personas de cuidado o como bobos que
no pueden asumir ningun tipo de responsabilidad.

En el momento en el que algun individuo decide consciente o 1inconscientemente
dejar de seguir Tlas normas que se le han 1impuesto, pasa a ser un elemento
peligroso que puede alterar el orden. Se les Timita el uso de objetos con los que
pudieran hacerse dano y reciben un trato “especial” que no siempre es del todo
agradable. Dependiendo del grado de ‘rebeldia’ ante Tas normas ha de ser el
cuidado que se les deba tener a estos personajes. Desde 1los que deban ser
solamente vigilados hasta 1los que amenazan con danar partes del sistema o
simplemente sean una carga y molestia para la sociedad en Tla que habitan y deban

ser encerrados. Presento aqui a mis confinados.
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6.1 Incubacion

La transicién que toda criatura experimenta al pasar de una etapa temprana y
juvenil a su madurez completa implica gran cantidad de cambios drasticos tanto
fisicos como del comportamiento. Las larvas son la fase temprana de animales que
experimentan Tla metamorfosis, ellas se diferencian significativamente de sus
versiones adultas y completamente desarrolladas. La Tlarva de un 1insecto puede
diferir completamente en aspecto, fisiologia y conducta de su versiéon adulta, por
ejemplo, 1a Tarva de Ta mosca es acuatica pero en su madurez es aérea.

Este periodo en esencia consiste en 1la preservacion de Tlos seres en sus
condiciones 1inmaduras. Las incubadoras son maquinas usadas para mantener en
condiciones fisicas estables a Tlos nifios nacidos antes de tiempo o con
dificultades de salud. Propongo la imagen a través del video de un conjunto de
personajes miniatura con forma humana, encerrados en un espacio en comun, que
ejecutan movimientos semejantes a los de las larvas o gusanos, puestos a existir
en un ambiente artificial compuesto por una corteza de arbol que se asume como una
suerte de incubadora. E1 periodo de 1incubaciéon ejerce Ta Tlabor de madurar y
preservar al individuo hasta que sea capaz de defenderse y ser productivo dentro
de su habitat o comunidad.

Se define también este periodo como Ta etapa en 1la que maduran dentro de Tlos
organismos vivos los gérmenes, virus o agentes infecciosos, por 1o cual se puede
dejar abierta Tla posibilidad de que estos individuos en fase Tlarvaria se
conviertan en 1individuos buenos o malos. Se mantienen vivos esperando el factor

gue condicione su forma final.
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[.Los Incubados.

Numero de Individuos: 5
Estado: En etapa larvaria
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Incubacion. Frame.
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Incubacion. Boceto
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6.2 Los Custodiados

Al vigilar se controlan las caracteristicas de Tos individuos, de tal manera que
se puedan predecir. La arquitectura en la antigiiedad a través de Tlas plazas y
parques se enfocé en posibilitar que Tas comunidades presenciaran Tlos
acontecimientos importantes, tales como asambleas o juicios, siendo importante el
que todos vieran al individuo; Ta arquitectura moderna enfatizé la idea de que uno
pueda verlos a todos, procurando que un individuo pueda observar a un mayor numero
de personas especificamente para vigilarlas. ET panéptico es un modelo de
arquitectura de prisiones cuyo objetivo es permitir al guardian, observar a todos
lTos prisioneros recluidos en celdas alrededor de la torre sin que estos adviertan
que estan siendo vigilados, de esta manera Tlos detenidos no saben cuando estan
siendo vigilados y cuando no. Esta es una estrategia del estado y los mandos de
poder que significa pasar del castigo al método preventivo.

Este método de vigilancia otorga un sentimiento de omnisciencia, el tener Tla
posibilidad de verlo y conocer todo 1o que ocurre desde Tla seguridad de estar
oculto y 1la distancia. Por un lado sirve para conocer ampliamente a quienes se
observa, entendiendo sus rutinas y llegando a predecir sus acciones; por otro
Tado, se rompe todo limite de privacidad.
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Los custodiados son un conjunto de personajes propuestos a través del video
encerrados en un espacio en comun, que habitan y comparten, quienes adoptan
diferentes actitudes frente al encierro; saltan, corren, pelean, se desesperan,
etc. y las ejecutan repetitivamente volviéndolas una pulsidén, permitiendo a quien
vigile terminar por conocer totalmente la situacién.

Los Custodiados.

Numero de Individuos: 28
Estado: Bajo Vigilancia
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Los custodiados. Frames
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Los custodiados. Boceto.

54



7.3 Los Insubordinados

“Es docil un cuerpo que puede ser sometido, que puede ser utilizado, que puede ser
trasformado y perfeccionado.”

Foucault. M. vigilar y castigar. (1975)

La funcion de la disciplina es hacer del cuerpo un ser manipulable que obedece
casi como si fuera una maquina, creando una correlacidén entre el cuerpo y el gesto
para obtener eficacia.

Los métodos disciplinarios aplicados a quienes son reclutados por cualquier tipo
de entidad van directamente enfocados en economizar tiempo. Distribuirlo de tal
manera que se debe Tlegar a Tas metas especificadas, repetir los deberes hasta que
sean absolutamente dominados, crear sesiones esquematicas, especificamente
enfocarse en 1las repeticiones como método para alcanzar Tla efectividad. Al
efectuar Ta misma accidn constantemente, la misma accién que los demas individuos
también efectlan constantemente se va homogeneizando el colectivo, se pierden Tas
identidades.
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Esta propuesta es un conjunto de personajes que salen de un recinto marchando en

una fila organizada directamente hacia el vacio en una repeticion infinita.

LLos Insubordinados.

Numero de Individuos: Inconcluso
Estado: Alteraciones en el orden
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Los Insubordinados. Frame
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Los Insubordinados. Boceto.
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6.4 Los Desorientados

E1l Laberinto

No habrd nunca una puerta. Estds adentro
y el alcdzar abarca el universo

Yy no tiene ni anverso ni reverso

ni externo muro ni secreto centro.

No esperes que el rigor de tu camino
que tercamente se bifurca en otro,
que tercamente se bifurca en otro,

tendrd fin. Es de hierro tu destino

como tu juez. No aguardes la embestida
del toro que es un hombre y cuya extrafa
forma plural da horror a la marafa

de interminable piedra entretejida.
No existe. Nada esperes. Ni siquiera
en el negro crepusculo la fiera.

Borges. J.L. Elogio de 1la sombra. (1969)
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ET Taberinto es un lugar formado por calles e 1intersecciones, con un complejo
disefio intencional que tiene como propdsito desorientar a quien se adentre en él.

A To largo de Ta historia y a través de muchas culturas, los Tlaberintos tienen
diferentes connotaciones y simbolismos, que van desde aspectos religiosos vy
espirituales hasta experimentales y cientificos.

Se podria pensar en el Tlaberinto como un complejo espacio de desafio al
pensamiento, en el que depende absolutamente de la habilidad personal para lograr
salir de é1. En Ta modernidad, se ha planteado que el Tlaberinto es un espacio en
el que se exploran las habilidades del hombre para alcanzar su propio destino.
Pero, ;qué pasaria si es un engano y en realidad el laberinto no tiene salida?

Los personajes de esta obra habitan a partir del video dentro del Tlaberinto,
algunos intentando salir y otros habituandose al hecho de deber permanecer dentro
de é1. No estda hecho para ser solucionado sino para ser habitado. E1 Tlaberinto
aparece como analogia a un estado mental, social o animico que represente una
situacion sin salida.

Otra consideracion que debe tenerse en cuenta es la idea de laberinto como espacio
de experimentacion, asi como se estimula a las ratas en 1los Tlaboratorios a
resolver el camino de salida del Tlaberinto a cambio de comida, se asume que el
personaje esta estimulado por Tla 1intencion de Tliberarse, 1intencidon que se
desvanece por la fuerza del desgaste y habito.

60



[.os Desorientados.

Numero de Individuos: 8
Estado: En etapa de prueba
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Los desorientados. Boceto
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Los desorientados.

Plano de montaje.
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7.4 Los Culpables

“I. — Llamase URBANIDAD el conjunto de reglas que tenemos que observar para
comunicar dignidad, decoro y elegancia a nuestras acciones y palabras, y para
manifestar a los demds la benevolencia, atencion y respeto que le son debidos.”

Carreno. M. A. Manual de urbanidad y buenas maneras. (1853)

La vida en comunidad exige que nos comportemos de ciertas maneras. Algunas
personas son mas rigidas que otras en Tla exigencia de las buenas conductas, sin
embargo existen comportamientos que aunque parezcan insignificantes son duramente
reprochados a Ta hora de manifestarse en Ta vida publica; escupir a la vista de
otro, limpiarse la nariz con la manga de la camisa, vestirse de manera exagerada o
muy diferente son cosas que atraen miradas y malos juicios. La conciencia social
tiende a interpretar que si una persona no sigue las buenas conductas basicas
puede representar problemas mas severos y hasta delictivos dentro de la sociedad.
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Propongo diferentes individuos que personifican estas actitudes molestas y que nos
encontramos en el diario vivir, aprisionados con maxima seguridad por actuar o
verse de manera inapropiada en sociedad.

Los Culpables.

Numero de Individuos: 8
Estado: Aislados.
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Los culpables. Frame.
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Plano de montaje

Sala de exposiciones - Facultad de

Artes. Universidad del cCauca.
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Anexo

CD cc: Documento .pdf, registro en video.
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