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I ntroducciéon

Planteamiento del problema. La historia detras del texto:

Cuando me pregunto en qué momento nacio este texto, la verdad es que me cuestaidentificar un
momento particular, quizés, entre todo lo que viene ami mente, el recuerdo del escalofrio que
invade mi cuerpo con cada estrofa del son surefio tiene algo ver o la emocion con laque se
responde a viva voz “jQue viva!” cuando alguien, sin importar quien, grita “Que viva Pasto,

carajo”, o simplemente la inexplicable congestion de emociones al respirar cerquita del Galeras.

Sin embargo, no siempre fue asi, hace algunos afios, no tantos, por cierto, siendo unanifiay
gracias alas vueltas de la vida de una familia naciente, salimos de la ciudad de que nos vio
nacer, con una colcha de retazos de fondo le dijimos adi6s a nuestra vida, a nuestras redes de

apoyo, a nuestros proyectos ahi, le dijimos adios a Pasto.

El primer diaen & nuevo colegio, de la ciudad nueva, en el salén nuevo, Ileno de gente nueva,
cuando llamaron a lista “CABRERA ROMO ANA VICTORIA” la “cacheti” colorada de la
primera fila respondié “MANDE”, el salon repleto de nifios y nifias no hizo esperar la risa
ahogada en un inutil intento por ser escondida, € profesor sonrid, marco lalistay continud la
clase. Sin entender que parte de mi respuesta habia sido |0 gracioso segui con mi dia, adecir
verdad fue un muy buen dia, e mayor miedo parami nifiade 7 afios en su primer dia de colegio
erasalir solaa descanso, cosa que no pasod, hice amigas en laprimeraclase, si en ladel
“mande”, cuando la nifia de al lado me pidio prestada “ega” que por cierto, ese dia aprendi que la

“ega” eslo que yo llamaba “colbén”



Los dias pasaron y todo bien con mi huevavida, pero habia ago que aln no entendia, algunos
nifios hacian chistes de pastusos pero cuando yo |legaba se callaban, la verdad es que nunca me
afectaron ese tipo de chistes, desde muy peguefia | os escuché y aprendi a no sentirme aludida,
todo lo contrario, en casa siempre fuimos parte de ellos y los disfrutamos, pero en mi nuevo
colegio eraun insulto, para quienes |o decian pero no para quien los recibian, este caso, yo. Los
primeros meses frente a este tema fue muy confuso, simplemente evitaba el temay quienes me
rodeaban en el colegio también, hasta que un dia llegue a casa y le pregunté a mi papa “;Ser
pastuso es malo?, exaltado con mi preguntay con su impulsividad caracteristicame dijo casi
gritando que de donde habia sacado esa idea, que no solo no es malo que es un orgullo, cuando
me preguntd la razén de mi pregunta solo respondi “curiosidad pa” desde ese dialas
confusiones se eliminaron. Afios después en plena adolescenciay con mucho animo de encgjar,
en algun conflicto sin importancia alguien me llamo “pastusa” queriendo herir alguna
inseguridad, mi sonrisa no se hizo esperar y como siempre me dijeron en casa respondi “a mucho

honor”.

Con los afos llegaron las preguntas y €l afén de construir identidad, y aunque mi amor por la
ciudad que me adopt6 fue creciendo cada dia, siempre he sabido que mi corazédn esta a pie del
volcén, que la guanefia me hace vibrar, que aunque me disfruto inmensamente unatorta de dofia
Chepa prefiero un quimbolito y que cuando me preguntan que de dénde soy, respondo, soy

pastusa, vivo hace algunos afios por fuera de Pasto, pero soy pastusa.

San Juan de Pasto es la capital del departamento de Narifio, departamento fronterizo con Ecuador
y ubicado en e extremo sur occidental del pais en laregion Andina colombiana, € climade
Pasto es normamente frio, en promedio latemperatura puede variar entre los °y los 18°

centigrados y actual mente tiene una poblacién de 460 638 habitantes, su principal celebracion



local esel Carnaval de Negrosy Blancos € cual fue declarado como patrimonio inmaterial dela

humanidad por parte de la UNESCO.



[lustracion 1 Mapa politico administrativo de Colombia.
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Nota: Mapa politico administrativo de Colombia; en la esquinainferior izquierda del mapa,

fronterizo con larepublicade Ecuador y resaltado con un recuadro se puede ubicar €

departamento de Narifio y su capital San Juan de Pasto, tomado de: (Instituto Geografico Agustin

Codazzi , 1990)

I lustracion 2 Mapa politico departamento de Narifio
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Nota: Mapa de la division politico administrativa del departamento de Narifio, en e extremo

inferior derecho de color azul oscuro resaltado con un punto rojo e municipio de San Juan de

Pasto, tomado de: (Instituto geografico Agustin Codazzi, 2000)



Es entonces, como en medio de una reflexion sobre la historia detras de este texto, entiendo, que
no solo es un tema de interés sino también un recuerdo cargado de emocionalidad que hacen de
este proyecto de grado un proyecto personal que remueve historias, un proyecto de interpela mi
identidad como pastusa, ahora bien, ¢en qué momento Ilega el multiculturalismo? Ciertamente en
todami carrera universitaria no habia sentido gusto por ninguna discusion académicaata punto
de escribir por gusto y no por necesidad de una calificacion, sin embargo cuando en unade las
materias mas lindas que tuvo mi carrera, en compahia de la profesora Y ohana, me topé con €
concepto de multiculturalismo y fue creciendo mi interés cuando escuché las criticas y
reflexiones sobre el tema, cuestionar un concepto tan estable y romantizado como lo es e

multiculturalismo fue todo un reto y alin mas verlo de manera cotidiana en mi vida.

Por esta razon, en este texto no pretendo dar grandes discusiones académicas que revolucionen
los més establ eces paradigmas, mucho menos hacer un manuscrito repleto de palabras que aun
no comprendo en su totalidad, todo lo contrario, quiero hacer de este texto algo intimo que
cuente mi historia, la historia de mi identidad sal picada por la academiay con banda sonora

surefia

Es de esta manera, como desde laemocionalidad, la experienciay la academia surge la pregunta

de investigacion que motivo y encamind este trabgjo,
Pregunta de investigacion.

La pregunta de investigacion desde la que parte este proyecto tiene como principa interés la
identidad pastusay como esta se transforma en un contexto multicultural y como esto asu vez se
reflgla en multiples escenarios, uno de ellos la misica alternativa contemporanea, siendo esta una
herramienta comunicativa que permite llevar € mensgje de manera asertivay dindmica, sin

embargo, en € desarrollo de lainvestigacion y dadas las condiciones en la que fue realizada, esta



se centrd en la primera parte de la pregunta, es decir, si bien el componente literario de las
canciones fue analizado, no fue desarrollado con la profundidad que se pretendia hacerlo, de esta
manera, el presente documento responde principa mente la primera parte de la pregunta de
investigacion.

¢Coémo influye el discurso multicultural en laidentidad local pastusay en € contenido literario

de las canciones aternativas contemporaneas pastusas?

Objetivos de la investigacion
Objetivo general

Entender & proceso de construccion y re-construccién de laidentidad local pastusa, en medio de
un contexto multicultural, no solo en términos legal es sino también sociales, econdmicos y

politicos.

Objetivos especificos
Entender & contexto nacional e internacional que motivo la declaracion multicultural y
pluriétnica de Colombia
Problematizar el multiculturalismo como una politica cultural neoliberal con fines
comerciales
Analizar e multiculturalismo aplicado contextualmente alaidentidad pastusa.
Identificar los principales cambios y transformaciones en la identidad pastusa en €l
contexto multicultural contemporaneo.
Analizar como lamusicalocal contemporaneay aternativa, visibilizan las

transformaciones identitarias pastusas.



Pertinencia social y académica

Este proyecto de investigacion le permitiraa lector entender |a discusién contemporanea que se
esta dando desde |a antropol ogia arededor de conceptos como identidad y multiculturalismo,
con un enfoque en & contexto local pastuso; ademés se le daré continuidad a los espacios dentro
de la academia en los que buscaintertextualizar el multiculturalismo y las construcciones de

nuevas identidades locales y regionales.

El concepto de identidad en la cotidianidad y la academia socia pastusa es frecuentemente
analizado, a igual que lariqueza artisticalocal, algunos trabajos académicos que lo reflgjan son:
El sonsurefio y la identidad musical narifiense por Lydia Tobo y José Bastidas (Bastidas y Tobo,
2015), Maruja Hinestrosa: la identidad narifiense a través de su piano escrito por Luis Gabriel
Mesa Martinez (Mesa Martinez, 2014), Entretgjiendo identidad regional de Adiela Castillo,
Gloria Cerdn y Elena Guacas (Castillo, Cerén, & Guacas, 2008). Sin embargo, con este trabajo
quiero elaborar un puente de conexién entreidentidad, multiculturalismoy arte,
particular mente con la musica; esto, a su vez, buscard abrir dentro del contexto musical
alternativo contemporaneo un espacio para pensarse o repensarse como actores politicos

generadores de identidad, cuestionandose sobre sus apuestas sociales y politicas desde la musica
M etodologia

Metodol 6gicamente este proyecto de investigacion se ha visto fuertemente afectado debido no
solo alos grandes cambios en lavida personal de lainvestigadora sino también ala coyuntura
mundial y crisis sanitariadel Covid 19, por estarazon lainvestigacion que se proyectaba

principa mente como una etnografia basada en la observacion participante en grandes eventos y



festivales de musica alternativa contemporanea pastusa y las entrevistas con los artistas se vio
obligada, como la gran mayoria de dinamicas socioecondmicas, areinventarse, de esta manera
mi principa herramienta metodol6gica fue larevision de bibliografia pertinente, € andlisisdela
mismay lareflexion de lateoria en contextos de lareaidad nacional y sin lugar a dudas, un
fuerte componente de auto etnografia, especificamente esta Ultima herramienta no fue planeada,
sino fue en medio del proceso de escritura como se entiende que el presente texto esun vigieala

historiay las raices de quien la escribe.

En este caso especifico, lateoriafue leida en la cotidianidad pastusa, deigual manera, €l andlisis
del contenido literario de algunas de las canciones de |la mUsica aternativa contemporanea fue
parte esencial del proyecto. Parala seleccidn de este material musical fue necesario la
implementacién de unatabla de Excel en buscade sistematizacion de lainformacion completa
de las canciones recol ectadas por medio de la experiencia propia, en este documento se
encuentra el nombre de la cancion, el autor, compositor, afio de publicacion, interprete, afio de
interpretacion, disco, discograficay letra, no solo de las canciones expuestas en el presente
documento sino también de otras canciones que fueron parte del universo de investigacion pero

no fueron seleccionadas para ser analizadas.

Finalmente, si bien serealiza el cruce de conceptos académicos como o son identidad local,
multiculturalismo, tradiciones inventadas y racismo cultural estos son analizados en un contexto
local particular, € contexto pastuso, dicho andlisis fue realizado con base en laexperienciade la
investigadora desde su sentir y vivir como pastusa, de igual manera, se busca dentro dela

academialocal herramientas que soporten la experiencia.
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Fases metodol 6gicas

Fase 1. Trabajo de archivo.

Revision bibliogréfica.
En estafaseinicial delainvestigacion, larevision de bibliografia pertinente no solo fue la base,
sino tambien la guia que permitié abordar un interés personal de la investigadora desde una
perspectiva académicala cua determind el camino y por ende el resultado de lainvestigacion, es
decir, €l presente proyecto de investigacion nace con una expectativa totalmente diferente, sin
embargo, es el trabajo de archivo € que transforma dichas expectativas o que se verareflegado
en d andisisfinal.

Revision redes sociales y medios de comunicacion virtuales .

Larevision de redes sociales y medios de comunicacion en su formato virtual fue unadelas
herramientas que surge como aternativa alas limitaciones sociales y sanitarias en medio de las
que se desarrollé esta investigacion, y permitid tener una visién un poco mas “pura” en el caso
de los perfiles personales que fueron analizados, esto arazén del cambio de reglas sociaes que

se encuentran en lavirtualidad.

Redes sociales como Instragram y Twitter son de | as redes més espontaneas y cotidianas, en €l
gue las personas pueden exponer sus vidas, pensamientos y sentires reales a manera de texto, de
imagen o video, esto trgjo al trabajo expresiones que en palabras de Malinowski, ver mas allade

lo que dicen que hacen y adentrarme en lo realmente hacen, o en este caso; |0 que escriben.



11

Fase 2. Trabajo de Campo.

Observacion participante.

La observacion participante en este proyecto fue realmente poca, si bien, inicialmente se
pretendié hacer de estala principa herramienta metodol 6gica, esto no fue posible desarrollar a
plenitud, sin embargo en los espacio fisicos y también virtuales en las que se pudo poner en
préctica, la observacion participante permitid contrastar € discurso y las puestas en escenade

algunos de |l os artistas participantes de lainvestigacion.
Entrevistas.

Las entrevistas que serealizaron para el presente proyecto fueron realizadas segin el modelo
semiestructurado, en €l que se elabord un formato o estructura de preguntas previamente
analizadas y construidas por lainvestigadoray su tutor, con € fin de guiar laentrevista, sin
embargo también se abrieron espacios de conversacion en los cuales su pudo abordar temas por
fuera de los anteriormente establecidos pero que de igual manera fueron de apoyo parala
investigacion.

Autoetnografia.

Como anteriormente lo mencioné, la autoetnografia como herramienta metodol 6gica no fue
planeada, incluso, debo admitir que fue después de finalizado el documento que soy consciente

de la presencia de esta metodol ogia durante todo el proceso de investigacion.

Este proyecto reconoce, analizay reestructuralavivenciay e sentir como pastusade la
investigadora, mi sentir; es por estarazon que he buscado dejar algo de mi vidaen cadalinea, sin

embargo, hacer etnografia de dindmicas tan apropiadas y naturalizadas fue realmente complgjo, a
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tal punto de casi ignorar la presencia de la autoentografia como parte de la metodologia, cuando

en esencia es estala protagonista.

A continuacion, encontraron relatos, recuerdos, conversacionesy reflexiones de lavida de una
mujer pastusa que vive hace mas de 15 afios por fuerade Narifio; unavida através del lente

antropol égico.
Andlisis componente literario de canciones.

El andlisis de las |etras de |las canciones de musica aternativa contemporaneas pastusa
seleccionadas para el presente proyecto fue hecho con base a la clasificacion propuesta por Stuart
Hall en su texto La cuestion de la identidad cultural en el que plantea |l os aspectos necesarios
paralacreacion del discurso cultural eidentitario de las naciones, en este caso, de laidentidad
local pastusa, de esta manera se pudo organizar y a su vez identificar cuales aspectos requeridos
seguin Hall para el discurso cultural e identitario estan presentes en lamusica aternativa
contemporanea pastusa, esto con € fin de intertextualizar la teoria antropol 6gica con larealidad

cultural y musical pastusa.

Categoriasde andlisis
Las categorias de andlisis base para este proyecto de investigacién serén tres, multiculturalismo,
identidad y musica, cada una de ellas |as tomaré desde un punto de andlisis especifico y con

fundamentos tedricos.
Multiculturalismo

Tras la Segunda Guerra Mundial, las dindmicas econdmicas, politicas y sociales se vieron
obligadas a reconstruir muchos de sus paradigmas maés estables, uno de ellos -y me atrevo a

decir que e més polémico- € concepto de raza.
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Después de la experiencia de la segunda Guerra mundial comenzd a erosionarse la
legitimidad social del racismo clasico. Ciertamente, las criticas al racismo habian
comenzado en € siglo X1X, pero encontraban repercusin sélo en &mbitos cientificos e
intel ectuales. Después de la aplicacion masiva por parte del estado alemén de los
principios del racismo y de la derrota militar, politica e ideol 6gica de ese proyecto, las
clésicas formas de distincién comenzaron a difuminarse. Sorprendentemente, lafuncion
de categoria clasificatoria que ya no puede cumplir laraza viene a desempefiarlo la

cultura, que ha cobrado legitimidad como argumento. (Grimson, 2008, pég. 51)

Para Colombia la década de 1990 representa la institucionalizacién de muchos procesos social es,
€étnicos, electorales, economicos y politicos, |os cuales se ven respaldados con la Constitucion de
1991. Entre los mas significativos podemos ubicar lainstitucion de la accion de tutela como
mecanismo de ciudadano paravelar y defender |os derechos fundamental es de los colombianos,
la descentralizacion politicay econdémica, la cual abre espacios no solo electorales sino también
y como resultado de esta descentralizacion. Esta Ultima abre espacios para nuevas apuestas desde
lo institucional apoyando nuevas politicas que anteriormente no eran punto de atencion desde la
vision estatal, unade ellas las politicas culturales y la definicién de la nacién como Estado

multicultural y pluriétnico, ademas de protector de dicha diversidad.

En contexto, la diversidad crece en el imaginario nacional, las fronteras regionales y énicas se
fortalecen, es decir, yano solo somos mestizos, ahora socia y constitucionalmente somos
diversos, en cadarincon del pais hay una culturay etniadiferente, y con ayudade la
implementacién de nuevas politicas culturales y econdmicas, sociamente las regionesinician el
proceso de construccién de identidades las cuales serédn no solo una politica que internamente

permitiratener emocionalidad y respaldo haciala region, sino también unaidentidad clara que
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ofrecer alos foréneos, un marca para el turismo. Como lo plantea Barretto, cuando habla de
turismo étnico, “Una forma particular del turismo cultural es el turismo étnico, donde el atractivo
principal eslaforma de vida de determinados grupos humanos, diferenciados por raza, religion,

region de procedenciay otras caracteristicas comunes.” (Barreto, 2005, pag. 02)

El multiculturalismo como modelo politico, social y econdmico ademas de fortalecer las
fronteras sociales entre las regiones, también promueve las nuevas economias basadas en la
exotizacion del otro, entendiendo como otro a quien se encuentra fuera de mi frontera cultural,
de esta manera, dinamicas como el turismo étnico y la comercializacion de la cultura promueven
las transformaciones de | as identidades regionales de tal manera que permitan suplir sus
necesidades. Ahorabien, e transformar |as identidades también puede verse reflgjado en la

resignificacion de | os estereoti pos anteriormente impuestos. En otras palabras,

“Cada espacio geogréfico precisadiferenciarse y construir su imagen mediaticaafin de vaorarse
con relacion a exterior para poder insertarse en esas redes internacionales; la culturaes
ampliamente utilizada en la construccion de esta imagen mediatica” (Herscovici,

“Globalizacion” 58-59). El hecho de que la valorizacion de localidades y de sus contenidos se
hace a partir de la generacion de esas diferencias (orquestadas en un principio por € entorno
mercadol 6gico transnacional) obliga que |os procesos de formacion de identidades culturales

obedezcan mandatos performativos(...) (Yudice, 2001, pég. 642)
| dentidad

Cuando hablo de identidad hago referencia a conjunto de dinamicas e ideas presentes en €l
imaginario colectivo e individual de un sujeto que a su vez es parte de una comunidad, es decir,
laidentidad es un conjunto de ideas que ubican socialmente a una persona dentro de una

categoria, ya sea étnica, econdmica, politica, gremial, de género, o como es € caso de intereés,
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regional. Laidentidad es consecuencia de la experienciaindividua y colectiva, por estarazén €
componente historico es atamente influyente en la construccion de la misma, como |o menciona
Rosana Guber: “Las identidades sociales no pueden ser consideradas como previas auna
determinacion societal, ni como atributos esencial es, inmanentes o exclusivos de un grupo
humano, sino como el complejo resultado de un proceso histérico y de una formacion social

determinada.” (Guber, 2004, pag. 115)

Ademés, las vivencias que tenga el individuo o colectivo en € presente también la afectaran,
esto llevaa pensar que laidentidad no es estatica, sino todo lo contrario, laidentidad es dinamica
y permeable, es decir, laidentidad puede llegar a ser un conjunto de identidades, en otras
palabras, ser interpelado por diversas categorias sociales, asi o dgjaver Hall en laintroduccién a
su libro Cuestiones de identidad cultural. “Laidentidad, entonces, une (0, para usar una metafora
médica, “sutura”) al sujeto y la estructura. Estabiliza tanto a los sujetos como a los mundos
culturales que ellos habitan, volviendo mas unidos y predecibles a los dos, reciprocamente. (...)”

(Hall S., 2003, pag. 365)

(...)Ninguna identidad por si sola por ejemplo, aquella de clase socia pudo ainear todas las
diferentes identidades en una “identidad-amo” global en la que una politica podia fundamentarse
firmemente. Las personas ya no identifican sus intereses sociales exclusivamente en términos de
clase; la clase ya no puede servir como categoria movilizadora o dispositivo discursivo através
del cual todos los diversos intereses e identidades sociales de |as personas se reconcilian y
representan. (Hall S., 2003, pag. 369)

Musica

Para este proyecto de investigacion e concepto de misica en un primer momento sera

tedricamente argumentado desde dos autores, Torres Lazcano y Vila; estos dos autores
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construyen ala musica como un el emento cultural que hace parte la creacion de identidad. Pablo
Vilaen su texto ldentidades narrativas y musica. Una primera propuesta para entender sus

relaciones, menciona que

Esta postura tedrica plantea basicamente que la musica popular es un tipo particular de
artefacto cultural que provee ala gente de diferentes elementos que tal es personas
utilizarian en la construccion de sus identidades sociales. De esta manera, e sonido, las
letras y las interpretaciones, por un lado ofrecen maneras de ser y de comportarse, y por

el otro ofrecen model os de satisfaccion psiquicay emociona. (Vila, 1996, pag. 5)

Con €llo, muestra como la musica va més ala de armonias y melodias, y que también la
componen emociones, dinamicas y comportamientos que hacen de ella un artefacto cultural
generador de identidad, ya que son las mismas emociones presentes en lamusicalas que
interpelan alos sujetos directamente relacionados con ella, o en palabras de Torres Lazcano,

tanto al emisor como a receptor.

Ahorahien, la misica para este proyecto de investigacion no solo la entenderé como un fin, es
decir como €l resultado de un proceso artistico, sino también como un medio de comunicacién,
gue lleva un mensgje determinado, en este caso un mensgj e identitario, asi o deja ver Torres
Lazcano en su texto, Las muasica como medio alternativo de comunicacion ligado alarevolucion

y lareconfiguracién social.
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Lamusicaen si, debe ser catalogada como un proceso comunicativo através del cual
puede ser posible latransmisién de ideas y/o mensgjes aternativos que dificilmente
tienen cabida en aguno de los medios tradicionales 0 hegemonicos de comunicacion por
alguna u otrarazon de las previamente expuestas. Es decir, por medio de ella, es posible
latransmision de contenidos que pueden ser apropiados con facilidad por los escuchas
debido ala cercania o laidentificacion que tienen con €llos. (Torres, La misicacomo un
Medio Alternativo de Comunicacion Ligado ala Revolucion y Reconfiguracion Social,

2016, pag. 16)

L os conceptos anteriormente definidos serén la base del proyecto, sin embargo €l propdsito de
estainvestigacion es generar |azos académicos y sociales entre |os tres conceptos en un contexto
especifico, € pastuso. De esta manera, busco definir e concepto de identidad en el contexto
multicultural, finalmente y basada en la experiencia, intento mostrar como el componente
literario de la musi ca pastusa contemporanea puede, o no, ser producto de las trasformaciones en

laidentidad pastusa.
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Capitulo 1. Constitucionalmente Indio

Tras la Segunda GuerraMundial, la humanidad se vio obligada a reconstruir muchos de sus
paradigmas més estables, uno de ellos —y me atrevo a decir que € mas polémico- e concepto de

raza.

Después de la experiencia de la Segunda Guerra mundial comenzo a erosionarse la
legitimidad social del racismo cléasico. Ciertamente, las criticas a racismo habian
comenzado en el siglo X1X, pero encontraban repercusion sdlo en ambitos cientificos e
intelectuales. Después de la aplicacion masiva por parte del estado aleméan de los
principios del racismo y de la derrota militar, politica e ideol gica de ese proyecto, las
clésicas formas de distincién comenzaron a difuminarse. Sorprendentemente, lafuncion
de categoria clasificatoria que ya no puede cumplir laraza viene a desempefiario la

cultura, que ha cobrado legitimidad como argumento. (Grimson, 2008, pag. 51)

Fue 1990, un afio que entre avances tecnol 6gicos, crisis econdmicas y con lademocracia en
auge, sele abre paso a un momento historico y polémico en términos raciales; Latinoamérica
responde a Ilamado multicultural de los paises europeos, constituciona mente paises como

Meéxico, Brasil, Ecuador y Colombia se reforman.
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A lafecha, lamayoria de |os paises han reformado o adoptado nuevas constitucionesy se
reconocen como naciones pluriétnicas y multiculturales. Iniciado en 1987 por una
Nicaragua en guerra que institucionalizé su revolucion y reconocio un estatuto de
autonomia parala poblacion de la costa atlantica, € movimiento siguio en Brasil, que en
1988 concluyo lafase de "transicion democrética' tras la caida de los militares. Toco
después a Colombia, que en 1991 adoptd una nueva carta magna con la esperanza de asi
abrir un espacio democratico favorable a la solucion de los conflictos que la afligian, y de
Meéxico que reformo el articulo 4 de su Constitucion (véase recuadro). En 1992, con €
quinto centenario del "encuentro de dos mundos’, fecha muy simbdlica que movilizo a
las organizaciones indigenas de un extremo a otro del continente, Paraguay siguio el
movimiento. Después le toco a Perti (1993), aBolivia (1994) y a Ecuador en 1998. En €l
afno 2000 este proceso encontrd su epilogo provisorio en Venezuela que, desde e
preambul o de su nueva Constitucion, se reconocio en el proceso de formacién de una

nacion bolivariana, pluriétnicay multicultural. (Gros, 2002, pag. 133)

Deigua manera, Peter Wade referencia dichas reformas en Latinoamérica cuando menciona,
“desde 1990, ha habido un gran nimero de reformas constitucionales que reconocen €l caracter
multicultural de la nacién y otorgan un reconocimiento especial a las minorias étnicas” (Wade,

2006, , p4g. 65)

Para Colombia, en 1991 por primeravez en su historia se reconoce instituciona mente el
pluralismo desde un punto de vistalegal con un criterio étnico y cultural, ademés de hacer a
sujetos énicay culturalmente diversos sujetos politicos con derechos. Como lo muestra el

articulo 7 de la Constitucién Politica de Colombia: “Articulo 7. El Estado reconoce y protege la
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diversidad étnica y cultural de la Nacién colombiana.” (Constitucion Politica de Colombia,

1991).

Sin embargo, este es un logro de luchas énicas y social es de hace aproximadamente 20 afios
atrés, el nacimiento del Consegjo Regional Indigenadel Caucaen 1971, nos permite no solo
rastrear cronol gicamente lalucha étnicaen Colombia, sino también identificar que lareforma
constitucional es resultado de luchas colectivas dadas en momentos de crisis de gobernabilidad y
conflicto socia y politico, como expone Moreno Parra en su articulo Estado multicultural y

derechos diferenciados en Colombia cuando dice

La Constituyente, que condujo ala Constitucion de 1991, ocurre en un momento en el
cual el pais se encontraba sumido en una grave crisis de gobernabilidad y en un conflicto
socia y politico, cuando se pensaba que romper con los esquemas de exclusion y
arbitrariedad impuestos por la Carta de 1886 seriala puerta de entrada hacia una nueva
nacion y la posibilidad de volver a empezar bajo unas nuevas condiciones. Se dio asi
cabida alos lideres de los diferentes grupos culturales, politicos y econémicosy fue €
momento para que aquellos que habian luchado tanto tiempo por ser escuchados

realmente lo fueran. (Moreno, 2011, pégs. 15-16)

Y cdmo no vamos a hablar de crisis y conflicto cuando a Colombia parainicios de la década
(1990) lellovian balas, atentados y sangre; |0s secuestros eran cotidianos, el exterminio de los
integrantes de la Unién Patridtica dejabaen el aire terror y €l narcotrafico en cabeza de Pablo
Escobar |lenaba todo €l territorio nacional, Colombia estaba en manos del miedo, €l

resentimiento y con un grito ahogado en busca de cambio.
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1.1 Una Asamblea Nacional Constituyente multicultural.

Para este momento, €l entonces presidente Virgilio Barco ya habia propuesto sin éxito ni
gjecucion alguna un plebiscito paralareformaala Constitucion, esto arazon del compleo
contexto socia y politico en € que se desarrollaria el mismo, ademas de una movida politica de

ultimo momento.

Sin embargo no es hasta que un grupo estudiantil en cabeza de |a decana de facultad de derecho
delauniversidad del Rosario bajo el nombre de “Todavia podemos salvar a Colombia” iniciala
gjecucion y gestion de una Asamblea Naciona Constituyente elegida por el pueblo de manera

democrética

De esta maneray con apoyo de diversas universidades se logra recaudar €l dinero y todos los
trdmites para que en las siguiente el ecciones de a caldes, diputados, senadores y representantes
se le anexara una séptima papel eta en las el ecciones del domingo 11 de marzo de 1990, es asi
como para ese domingo con una aprobacion del méas del 80% Colombia marco la séptima
papeleta que afirmaba “Voto por una Asamblea Nacional Constituyente convocada por el
pueblo”, los mas de dos millones de votos fueron contados por los estudiantes y no por la
registraria nacional como es costumbre, esto a peticion de movimiento Todavia podemos salvar
a Colombia, sin embargo €l presidente Virgilio Barco decreté que paralas siguientes el ecciones

presidencial es fueran recontadas las papel etas, de este reconteo lavictoria de la Asamblea
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Naciona Constituyente fue alin mayor. Es asi, como € 9 de diciembre de 1990 se desarrollan

las elecciones para del egatorios de la Asamblea Nacional Constituyente.*

La Asamblea Naciona Constituyente tuvo 70 delegatarios, 25 de ellos integrantes del Partido
Liberal, 19 de la Alianza Democrética M192, 11 del Movimiento Salvacién Nacional, 5 del
Partido Socia Conservador, 4 conservadores independientes, 2 de la Unién Cristiana, 2 de la

Union Patridtica, 2 representantes indigenas,

Como se puede evidenciar en la composicién de la Asamblea Nacional Constituyente, hay un
fuerte componente de los partidos tradicionales, especiamente del partido liberal, sin embargo
dentro de este estaba incluido €l representante de los estudiantes |o cual dejainferir cierto

lineamiento politico inclinado alatrasformacion del pais.

Por otra parte, |os representantes alternativos de izquierda hacen notar su presenciay
representacion no solo en las discusiones y propuestas parala reforma sino también en €l nimero
de delegatorios presentes en la Asamblea Nacional Constituyente, ademas de tener entre sus
presidentes al ex militante del M19 y miembro de la alianza democrética M19 Antonio Navarro

Wolf.

1 Los datos anteriormente descritos fueron tomados del articulo periodistico Memorias de una

revolucion. (Russo, 2011)

2 Los integrantes del Movimiento Esperanza, Paz y Libertad parala constituyente se unieron ala
alianza democrética M 19,
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Ilustracion 3 presidentes de la Asamblea Nacional Constituyente 1991

Nota: En laimagen anterior se pueden ver |os tres presidentes de la Asamblea Nacional
Congtituyente, de izquierda a derecha, Alvaro Gémez Hurtado (Movimiento de Salvacion
Nacional), Antonio Navarro Wolf (Alianza DemocraticaM19) y Horacio Serpa Uribe (Partido

Liberal Colombiano), tomada de: (Periddico El Tiempo, 2021)

Deigua manera, la apertura de un espacio politico parala presencia de integrantes de guerrillas
recientemente desmovilizadas, muestra un amplio interés por escuchar las propuestas y debates
de sectores anteriormente criminalizados con quienes eraimpensable tener un debate politico sin
estar mediado por practicas de guerra, si bien, se abre un espacio de didlogo y escucha, es
importante tener en cuenta que los cuatro del egatorios de grupos armados ilegales
desmovilizados tenian voz dentro de la Asamblea Nacional Constituyente pero no voto dentro de

lamisma. Estos cuatro espacios estaban divididos de |a siguiente manera:



Tabla 1 Delegatarios sin voto en la Asamblea Nacional Constituyente

TRABAJADORES

MOVIMIENTO NUMERO DE DELEGATORIOS
EJERCITO POPULAR DE LIBERACION - | 2

EPL

MOVIMIENTO ARMADO MANUEL 1

QUINTIN LAME

PARTIDO REVOLUCIONARIO DE 1
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Por otra parte, la presencia de representantes indigenas, quienes tuvieron voz y voto dentro de la

reforma deja leer la victoria de las movilizaciones sociales y luchas étnicas que se vivianen €
pais, estos representantes de las comunidades indigenas fueron elegidos por medio de voto
popular. Perteneciente ala Organizacién Naciona Indigena de Colombia (ONIC) Francisco
Rojas Birry y Lorenzo Muelas Hurtado por parte de las Autoridades Indigenas de Colombia

(A1CO), deigua manera Alfonso Pefia Chepe también represento los ideales de las luchas

étnicas, pero a pertenecer a movimiento armado Manuel Quintin Lame no tuvo voto dentro de

laasamblea.
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I lustracién 4 Representantes indigenas en la Asamblea Nacional Constituyente 1991

Nota: En laimagen se puede ver alos dos representantes indigenas siendo participes de la
Asamblea Nacional Constituyente, tomada de: (Pagina oficial del Banco de la Republicade

Colombia, 2021).



Ilustracién 5 Divisién y composicion Asamblea Nacional Constituyente 1991
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Nota: En laimagen podemos identificar como se dividié la Asamblea Nacional Constituyente y

con cuantos votos recibié cada partido/movimiento, tomada de: (Wikipedia, Asamblea Nacional

Constituyente de Colombia 1991 , 2021)

Si bien la composicion de la Asamblea Nacional Constituyente reflegjala bisqueda de

reconocimiento de una nacion pluralista politicay énicamente, se debe dejar claro que antes de

1991 las comunidades étnicas ya se habian pronunciado en reclamo de reconocimiento social,
politico y econdmico, sin embargo, no puedo pasar por ato la ausencia de las comunidades
negras, si bien hubo candidatos por parte de las comunidades negras, estas no tuvieron
representacion propia sino por medio de coalicionesy alianzas, es entonces donde surge la

pregunta sobre el privilegio y visibilidad sectoria dentro de las comunidades étnicas, no

obstante, este tema sera profundizado en otro espacio, paralas comunidades negras de Colombia

no es hasta 1993 con laley 70 que se les reconoce como comunidad étnicay de esta manera se

les debe garantizar constitucional mente diferentes derechos.
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La representacion de las comunidades indigenas en la Asamblea Naciona Constituyente marco
un precedente en la historia nacional, no solo por |a apertura de espacios electorales paralas
comunidades étnicas, o por e reconocimiento socia y politico de las mismas; sino también,
porgue las luchas sociaesy étnicas trascienden la academiay la agitacion social, hacialalucha
por lavias de derecho, es decir, se enfrentan a un nuevo escenario de lucha, en este caso desde la

institucionalidad.

De estamaneray en la busqueda del reconocimiento pluraista de la nacion, se apropiay adapta
el concepto del multiculturalismo, que si bien ya se tenian referencias internacional es sobre la
declaracion multicultural en diversos paises de América Latina, también se busca el
reconocimiento de la coexistenciay convivenciade diversas culturas presentes en €l territorio

nacional y su participacion en la construccion de pais.

Ahorabien, € primer paso en la participacion fue reconocer como la constitucion que regia
Colombia hasta ese entonces (Constitucion politica de Colombia de 1886), en términos étnicos y
culturales profesaba laintegracion cultural bajo un discurso de homogeneidad y mestizaje; y se
inicialatransicion a una constitucion en donde la diversidad étnica no solo erareconociday

tolerada, sino también enaltecida,
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La Constitucion Politica de Colombia, aprobada en julio de 1991, marcd un escenario
nuevo y otro tipo de reivindicaciones paralas comunidades y pueblos indigenas,
afrocolombianos, raizales, y demés etnias que conforman la nacion; paso de una
Constitucién cuyo ideal se basaba en conseguir laintegracion con base en la
homogeneidad, pues identificaba entre si laraza, la culturay la nacion, a otra que definié
como ideal lariquezade ladiversidad étnicay cultural; apartir de este principio se
reconocieron derechos basicos que implican nuevos conceptos y concepciones 'y, sobre
todo, directrices politicas con esperanzas y un futuro paralos pueblos en mencion.

(Blanco, 2005, pag. 91)

El reconocimiento aladiversidad que se buscaba en lareformano solo fue en unalégica de
visibilidad naciona sino también que unavez la nacion se declarara multicultural y reconociera
su diversidad étnica, debia garantizar la conservacion de la cultura de las minorias, es decir y
parafraseando a Snchez Botero, € reconocimiento a la diversidad es una politica obligatoria de
los Estados democr aticos liberales orientada para ayudar a los grupos que se encuentran en
desventaja con € fin de permitirles conservar su cultura frente a las de las culturas

dominantemente mayoritarias. (Botero, 1998)

Ademés es importante tener en cuenta que una vez las comunidades indigenas fueron
reconocidas como sujetos de derecho individual y colectivo, y que ladiversidad y su proteccion
guedaran entre los derechos fundamental es de |a nacion, |as comunidades étnicas pueden hacer
uso de las tutelas como mecanismo de participacion ciudadana por medio del cual se puede

defender de cuaquier tipo de amenaza ala misma.
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Después de 5 meses de trabgjo de la Asamblea Nacional Constituyente, € 04 de junio de 1991
fue entregada la version final de la nueva Constitucion politica colombiana, en términos
multiculturales, Colombia se declardé un pais multicultura y plurietnico, y con esta declaracion
vinieron los derechos colectivos e individua es para las comunidades étnicas en Colombia, los
derechos culturales, derechos territoriales, derechos ambientales y de exploracion de recursos
naturales, derechos politicos y sociaes, derechos econdmicos, reconocimiento territorial y
reconocimiento de lajurisdiccion especial. Ademas € articulo 13 expone la diferenciacion
positiva, en donde el Estado adopta conceptos de pluraidad y multiculturalidad, ademas de
entender el concepto de igualdad como justicia, equidad y participacion, y se entiende que esta
tiene 3 dimensiones, la primeralaigualdad como generalidad, la segunda, igualdad como
equiparacion y latercera, igualdad como diferenciacion, y es exactamente esta Ultima bgjo la

cual se cobijaladiferenciacion positiva hacia las comunidades étnicas minoritarias.

Dentro de estos derechos persona mente quiero profundizar en lajurisdiccién especial, la cual
reconoce la vigencia de la diferentes tradiciones juridicas indigenas, establece limitesdela
autonomiajurisdiccional y prevé la coordinacion con lajurisdiccion nacional, de esta manera el
Estado colombiano reconoce, respetay garantizalaidentidad cultural y ladiversidad, otorga
identidad territorial con autonomia politica, administrativay fiscal y daaval alatenencia

colectivadelatierra

1.2 Una nacion multicultural, pluriétnicay descentralizada.

Es importante mencionar que lareforma de 1991 ala Constitucion Politica Nacional cambiaen
términos multiculturales, pero también descentraliza el poder politico y econdmico de la nacion,
abriendo espacios el ectorales no solo a nivel nacional, como se venia desarrollando, sino también

local y departamental.
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Es decir, para Colombia en 1991 con dicha descentralizacion la cua |e otorgaba independencia
administrativa a cada uno de los entes territoria es, incluyendo los territorios indigenas, pero
también cada municipio del territorio nacional, no solo se incentivaron la aparicion de nuevas
dindmicasy espacios parala diversidad étnica, sino también regional, en donde la culturay
précticas de cada una de las regiones del pais que histéricamente han sido diferentes, hoy eran
reconocidas dentro de lamulticulturalidad y plurietnicidad y por ende, su conservacion debe ser

garantizada, entendiendo que esto tiene implicaciones econdmicas, politicas y sociales.
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La descentralizacion quiere romper con € fuerte centralismo y autoritarismo propios de la
época anterior y acercar € poder alos ciudadanos. Para hacerlo, propone transferir las
iniciativasy las responsabilidades a nivel regional y local (regiones, municipios,
comunidades). Laidea es que e Estado no puede hacerlo todo, que € modelo de gestion
vertical y corporativista ya paso, y que los paises democraticos deben reconocer la
diversidad de las demandas y de las situaciones, asi como la capacidad de los "actores’
locales paradirigir su destino.

(...) Sin embargo, a examinar mas de cerca, la descentralizacion "participativa’ comparte
elementos con el neoindigenismo. Puesto que, si de ahora en adelante conviene aceptar la
diversidad de las situaciones y permitir alas organizaciones territoriales de base a
automanejarse en diversos dominios, por que no reconocer estaposibilidad alas
comunidades particulares que son comunidades indigenas y dejarles la posibilidad de
organizarse en funcién de su propia"cultura’. No es casua que, en las nuevas
constituciones, € reconocimiento de los derechos colectivos para las poblaciones
indigenas generalmente se acomparia de una reorgani zacién politico-administrativa

favorable ala descentralizacion. (Gros, 2002, pags. 141,142)

En suma, las nacientes identidades y €l incremento en las libertades politicas, electoraesy
economicas, apoyan la apertura de espacios para la diferencia en la nacion pero también genera
estereotipos y regionalismos, es decir desdibuja algunas fronteras y fortalece otras, sin embargo,

aestetemale daré profundidad en el segundo capitulo.

1.3 Nuevasidentidades culturales, € producto multicultural

De esta manera, entendemos que con e multiculturalismo dentro de la Constitucion politica no

solo se buscaba representar e incluir las minorias étnicas y culturales en lalegislacion
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colombiana, sino también recuperar y/o crear identidad ya searegional o étnica, asi |0 menciona

(Moreno, 2011):

Es importante resaltar que estos lideres no solo llegaron ala Asamblea con € fin de lograr su
objetivo fundamental, a saber, € reconocimiento de su diferenciay el respeto por sus
costumbres, su cosmovision y por los territorios histéricamente suyos, Sino que marcaron con

esto la pauta para € respeto y el reconocimiento de la sociedad colombiana en general.

Se establ ecieron dos principios que dieron lineamientos para la nueva Carta Constitucional en
materia de multiculturalidad: “el reconocimiento de nuestra nacion como étnicay culturalmente
diversay la conformacion de nuestro territorio en muchas regiones. Se trataba de recuperar la

identidad perdida durante tantos afios”. (Moreno, 2011, pag. 19)

Ahorabien, se desplaza el proyecto cultural de una sociedad homogéneay el mestizaje como
discurso identitario pasa a un segundo plano. Esto da cabida a nuevas categorias regionales y
locales con caracteristicas culturales y étnicas acentuadas, creando nuevasy diversas identidades

alolargo del territorio nacional.

Es entonces, como a partir del 04 de julio de 1991 en Colombia después de luchas incansables,
muiltiples vias de hecho y unas cuantas vias de derecho por parte de |as comunidades étnicas por
primeravez en Colombia se es Constitucional mente Indio pero también constitucionalmente

diverso.

¢0 no? ¢Queé paso en las elites politicas tradicional es colombianas para que finamente cedieran
ante ladiversidad étnicay cultural? ;Qué hizo que la Colombia que histéricamente ignoré las

luchas incansables, las vias de hecho y derecho ahora pusiera sus reflectores en ellas?



34
Capitulo 2. Multiculturalismo, juntos pero no revueltos, la discusion tedrica

Si nos preguntamos qué paso en e afio 1991 para que el escenario politico colombiano se
interesara por su diversidad cultural y étnica podemos hablar muy seguramente, de como las
multiples luchas dieron resultado, sin embargo, ¢por qué es justamente 20 afios después de
lucha, movilizaciones y protestas, cuando continentalmente se esta gestando €l interés por la
diversidad, gue finalmente se abre un espacio politico y social aladiversidad étnicay cultural

colombiana?

Globalmente el discurso racista no solo era debatido sino también combatido, |a Segunda Guerra
Mundial y sus consecuencias en lamoral humana desencadenaron esfuerzos por reparar y/o
evitar todo tipo de desigualdades y violencias con base en laraza o ladiversidad. Es por esta
razon que en busqueda de eiminar cualquier tipo de discurso homogeneizador surgen en la
década de los 90 incentivos econdmicos paralas naciones multiculturales y con diversidad
étnica, ademés claro estd, del latente interés diplomético de mostrarse ante la comunidad
internacional como una nacion con una cara amabl e ante las nacientes, a menos legal mente,

diversidades, asi 10 sostiene Wade, cuando dice,
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(...) durante los 90, importantes entidades de financiamiento mostraron también un
marcado interés por las poblaciones afrolatinas e indigenas. (...) En este sentido, un
motivo clave podria haber sido el deseo de presentar una cara més democréticaen €
escenario internacional, respetuoso de |os derechos humanos en formas que cada vez son
maés vigiladas por las principales entidades de financiamiento; las cual es, como se sefiad 6
anteriormente, cobraron en los 90 un creciente interés en lainclusion social de los grupos
marginales en genera y de las poblaciones indigenas y afrolatinas en particular. (Wade,

2006, pag. 66)

Sin embargo, no podemos negar que con fines lucrativos 0 econdmicos, la declaracion
multicultural de lanacidn gand territorios juridicos anteriormente impensables, pero no es
posible romantizar el concepto y mucho menos la politica multicultural, como lo dice
Arzumendi, el multiculturalismo es un concepto académico que busca tener ampliaciones dentro
delapolitica, y para Colombia no fue la excepcion, “podriamos definir a multiculturalismo
como un concepto tedrico con pretensiones de intervencion politica que invoca la necesidad de
un Estado Nacién democrético cuyo pluralismo debe consistir en promover las diferencias

étnicas y culturales.” (Arzumendi, 2003) como se citd en (Villareal, 2013, pag. 11)

Indiscutiblemente & trabajo de la Asamblea Naciona Constituyente fue transformador en
diversos &mbitos, entre ellos el multicultural pero también administrativamente, crearon un
documento que plasma la blsqueday proyectos de un pais justo, sin embargo y como bien lo
sabemos en las ciencias sociales, e papel 1o soportatodo, larealidad de la Colombia

multicultura y pluriétnica se complejizd bastante cuando la cotidianidad de las comunidades
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étnicas se fue algando de laidealizacion tomada como base parala construccion de la politica

multicultural en la nueva Constitucion politica nacional.

2.1 Lacaidadel Estado Nacion y € mestizaje.

El multiculturalismo entendido como una politica que busca proteger a mas vulnerable
étnicamente/culturalmente, no solo subestimay subordina las comunidades étnicas y
culturalmente diversas, sino que también romantiza una politica que segun la corriente planteada
por Kymlicka “busca reformar las instituciones politicas para que puedan acoger y reflgar de
mejor manerala diversidad étnico-cultural de los ciudadanos que participan de ellas, como lo

cita: (Villareal, 2013).

No obstante, la politica multicultural también define el ser étnica o culturalmente diverso, como
individuo y como colectividad, de esa manerasi bien se abren espacios socialesy politicos para
las diversas cosmovisiones y culturas en general, también se marcan pautas y estandares para
esta diversidad, se abren espacios en los que la diversidad juega bgjo las |6gicas del proyecto

naciona en la construccioén de identidad.

Lo que en algin momento hacia el discurso del mestizgje, ahoralo haciael multiculturalismo, la
transicion de un modelo politico y econdmico como |o es el Estado-Nacion hacia un modelo
neoliberal |levd consigo multiples transformaciones generales y particulares dentro de la nacion,

entre €llas la base del discurso identitario,



37

En lo sucesivo hay que repensar €l Estado-nacién en sus funciones tradicionaes: €l
Estado soberano, "espacio de proteccion” (Elias, 1991) y de control; la Nacion como
identidad cultural. S bien el Estado no desaparece ni mucho menos, a causa de ello tiene
que revisar su ambicion alabaja, repensar sus formas de intervencién, su anhelo de
regular todo, de organizar ala sociedad en torno a su sola voluntad. (Gros, 2002, pag.

134)

En lasldgicas del Estado-Nacién la construccion de identidad nacional en un primer momento, y
especial mente para los paises americanos, tuvo por excelenciala presenciadel concepto de
mestizaje, Peter Wade hace ausion a dicha transformacion discursiva cuando escribe, “De otro
lado, naciones que se enorgullecian de su caracter mestizo crearon también un espacio paralos
pueblos indigenas y de ascendencia africana en |os relatos sobre como los mestizos y la nacion
mesti za surgen continuamente de la mezcla de negros, blancos e indigenas.” (Wade, 2006, pag.

65)

La narrativa de “somos la mezcla de todas las razas” estructuro socialmente una falsa y ambigua
idea de igualdad, que afin de cuentas nuncalo fue, laidealizacion social, econdmicay politica
de la pureza blanca segreg6 durante siglos la diversidad y todo esto bajo un discurso mestizo que
enalteciala mezcla por una parte, pero del otro lado no solo ignoraba las notables diferencias
sociaes, culturalesy politicas de quienes habitan el territorio nacional sino que también las
reprimia, Sanjinés en su articulo sobre el mestizaje y la creacion de identidad naciona en Bolivia

dice,
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En su construccion de la nacion étnica, era posible que las claras diferencias que Tamayo
encontré entre € indio y € mestizo se superasen aplicando alas razas roles pedagégicos
diferentes: la educacion del indio demandaba una pedagogia de amorosa paciencia; l1a
instruccion del mestizo, una disciplina que desarrollase su intelecto. Como puede
apreciarse, ambas pedagogias tenian finalidades diferentes, pero se complementaban de
unamanerainteresante: la del indio operaba desde la voluntad y desde laregia contextura
de su cuerpo; la del mestizo, desde la cabeza, desde lainteligencia. Esta propuesta
configurdé unaimagen idea —el mestizaje ideal— que relaciono al indio con el mestizo
acriollado, con el mestizo occidentalizado, pero que impidio, mediante el riguroso control
del imaginario social, que € indio se transformase en cholo y ascendiese politicay
socialmente. (Estudios recientes prueban que e control gercitado por e mestizaje ideal
corre a lo largo de toda la “narrativa de la identidad”, hasta el proyecto nacionalista

cristalizado en la Revolucion Nacional de 1952.) (Sanjinés, 2014, pag. 34).

Entendiendo la palabra Cholo como una personaindigena con sangre y dinamicas sociales
“blancas” o europeas, deigual manera cuando el autor hace mencion a Tamayo, referenciaal
pensador Franz Tamayo quien daba discusiones y debates que discrepaban en algunos puntos
con € discurso anti mestizaje que surgié a principios del siglo XX, bajo € cual se afirmaba
desde una perspectiva biol6gica que la combinacion de “razas” tenia como consecuencia

deficienciamoral y desbalance psicol dgico.

Desarrollando laidea, el Estado-Nacién busca construir laidentidad naciona desde un discurso
gue acojala mayor parte de la poblacion nacional, es por estarazén que serealza el sentir
colombiano, los simbolos patrios y demas objetos, situaciones o representaciones que permitan y

reafirmen el sentido de pertenencia o también [lamado patriotismo, no es necesario irnos muy
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lgos, para entender que el mestizaje fue @ discurso por excelenciadel Estado Nacion en
términos identitarios, incluso sus rastros historicos aln son visibles cultural y politicamente,

como lo muestrael himno del departamento del Cauca:
v

Blancos, indiosy negros
Unasolailusion

Hijos de lamismatierra

Frutos de lamismaflor

Coro

Cauca, Cauca

Nos une un pasado

Un propdsito y unaintencion
Voluntad de encontrar un camino

Compartido hacia un mundo mejor

Letra: Gustavo Wilches Chaux
Musica Mario Gomez Vignes
Sin embargo, con lallegada de |as dinamicas neoliberales y con fines econdémicos,

principalmente, |as fronteras sociales, politicasy fisicas que con € Estado-Nacion se

construyeron, en el modelo neolibera empezaban a desdibujarse, buscando transacciones mucho
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mas eficientes entre las naciones, surgen politicas que facilitan las relaciones sociopoliticas y por
ende econdémicas a nivel internacional, como o son |os tratados de libre comercio (TLC),
especificamente este tema se debe hilar con bastante cuidado debido a todas las implicaciones
socioecondmicas que tiene lallegada de grandes multinacionales al territorio nacional,
particularmente para las pequefias productoras y empresas locales. | ndiscutiblemente y como

Halelo afirma,

El proyecto neolibera tiene que ver no Uinicamente con politicas econdmicas o con la
reforma del Estado sino también con politicas de gjuste socia determinadas por un
proyecto cultural. El gjuste social se convirtio en un item de creciente importanciaen la
agenday esta acompafiado de unatransformacion del papel de la sociedad civil y un

nuevo discurso sobre la ciudadania. (Hale, 2002, pag. 492)

No obstante, con & debilitamiento de las fronteras internacional es, la globalizacion, €
neoliberalismo y e ya mencionado interés por “reparar” y evitar cualquier discurso con tintes
racistas o algun tipo de violenciaen contra de ladiversidad cultural y étnica, se estructuraun
contexto social, econdmico y politico en e que surge el multiculturalismo como una politica que
abre espacios legaes y sociaes paralas luchas historicamente dadas desde las diversidades
étnicas. Es entonces y respondiendo la pregunta de la que partimos en este capitulo ¢por qué es
justamente 20 afios después de lucha, movilizacionesy protestas, cuando continental mente se
esta gestando € interés por ladiversidad, que finalmente se abre un espacio politico y social ala
diversidad étnicay cultural colombiana?, entendemos que si bien la presion realizada durante
décadas por |as comunidades étnicamente diversas tuvo consecuencias en €l escenario
colombiano, no fue un acto de humanidad y consciencia por parte de las elites politicas, sino

también detrés de la declaracion multicultural y la descentralizacion politicay administrativa,
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hay intereses econdmicos y politicos como nacién ante las fuentes internacional es de
financiacion, ademas de un fallido intento por sacar las luchas étnicas delas callesy trasladarlas
a espaci os mas burocraticos, que como es evidente, son las mismas elites politicas y econémicas
quienes manejan estas instancias méas “formales”, apoyando esta idea, Wade citando a Grosy

Escobar y dice

Los intereses del Estado también se aducen como una de las razones detrés de estas
politicas por autores como Gros 'y Escobar. Gros (1997) sostiene que |os Estados ahora
acogen la diferencia como una nueva forma de gobernar en una épocaen laque e
“desarrollo” esté en crisis, los ajustes estructurales y el neoliberalismo han causado
impactos brutales en las entidades publicas de bienestar y |a colonizacion de fronteras
continlia a pasos acel erados. Este autor piensa que € Estado colombiano teniainterés en
estas formas de gobierno neolibera es, mediante las que podialograrse indirectamente el
control de areas marginales creando o cooptando organizaciones indigenas en estas zonas
e incentivandolas parainvolucrarse en un dialogo formal con e Estado. (Wade, 2006,
pag. 69)

2.2 El multiculturalismo como herramienta neoliberal al servicio del comercio.

En este sentido, entendemos como el multiculturalismo responde alégicasy estructuras

economicasy politicas, de un modelo neolibera y capitalista, en donde si bien se reconoce la

autonomia, esta es controlada, es decir, la autonomia o incluso podemos hablar también de

diversidad, se reconocen pero con limites. De esta manera, el multiculturalismo puede llegar a

verse reflgiado en laforma de gobierno por parte de los Estados, influenciando directamente no

solo la creacion e implementacion de nuevas politicas culturales, sino también, ambitos
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econémicos, politicos y electorales que en su conjunto pueden definir el discurso de identidad a

nivel nacional pero también localmente.

Cuando hablo de autonomia limitada hago referenciaa que si bien se abre espacios
sociopoliticos anteriormente inexistentes, estos espaci 0s son creados bajo unaidealizacion dela
diversidad cultural y étnica, ademas de ser espacios controlados y encaminados en via del
proyecto cultural, politico y sobretodo econdémico de lanacion, en el caso expuesto por Wade,
muestra como el Estado colombiano tiene un evidente interés en desarrollar politicas
multiculturales en laregién Pacifica del pais, en donde dichas politicas |e permiten controlar una
region con multiples problematicas sociales y econdmicas, ademés de crear apertura por €
océano Pacifico parala economia colombiana, claro esta, bgjo e discurso neoliberal y de

globalizacion parael comercio y laproduccion. (Wade, 2006, pag. 70).

Ademés, es importante problematizar dichaidealizacion que promueve la creacion de una
diversidad ideal pero imaginaria, de esta manera, socialmente se construye unaideairrea de

diversidad cultural, la cual tendré&implicaciones politicas y econdémicas.

En un primer momento en Colombia, y como |o mencioné anteriormente, el proceso de
reconocimiento de la diversidad étnica paralas comunidades indigenas fue mucho mas &gil que
paralas comunidades negras, si bien, e multiculturalismo y la pluriétnicidad en Colombia se
reconocen en 1991, no es sino dos afos después en 1993 con laley 70 que se reconoce la
presenciay los derechos de las comunidades negras, esto llevo ala creacion de una categoria
dentro de la diversidad étnica, reduciéndolaala comunidad indigena e invisibilizando alas
comunidades negras, de esta manera se asumen generalidades sobre las practicas y

cosmovisiones de comunidades completamente distintas, en donde se homogenizalaidea del ser
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étnicamente diverso, imponiendo socia mente dindmicas col ectivas e individuales sobre las

comunidades, en palabras de Wade:

Un impacto evidente de las reformas y la politica en Colombiay, creo, améas amplia
escala ha sido lo que podria Ilamarse la “indigenizacion” del negro. En muchos paises, las
reformas se destacan por montar |os derechos de | os afrolatinos en model os de derechos
indigenas. En otra parte he dicho que los negros e indigenas han tenido histéricamente — y
siguen teniendo en gran medida- posiciones muy diferentes en las “estructuras de

alteridad” de las naciones |atinoamericanas. (Wade, 2006, pag. 73)

Es asi que podemos entender como laidea de diversidad étnica nacié en Colombia, y me
atreveria decir que en Latinoamérica, desde una perspectiva “blanca” y de élite, es decir, que si
bien, hubo intervencion y representacion de las comunidades étnicas colombianas (como fue
mencionado en € capitulo anterior, la presencia de las comunidades negras estuvo por medio de
alianzas y coaliciones pero no directamente como ocurrié en e caso de las comunidades
indigenas) y estas se materializaron en victorias politicas, econémicas y sociaes, ho deja de ser
este un escenario racializado que actlia bgjo discursos transversalmente mediados por las
proyecciones politicas y economicas vigentes parael momento, proyecciones neoliberales, y

capitalistas .

Colombia se declar6 un pais multicultural y pluriétnico, conceptos que si bien dan elementos
juridicos que apoyan los diferentes procesos organi zativos étnicos, también promueven un
fendmeno étnico-comercial, es decir, |o étnico o culturamente diferente empieza a ser |lamativo

parael comercio, la cultura se comercializa bajo un discurso de diferenciay exotismo.
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De otro lado, naciones que se enorgullecian de su caracter mestizo crearon también un
espacio paralos pueblos indigenas y de ascendencia africana en |os relatos sobre como
los mestizos y la nacion mestiza surgen continuamente de la mezcla de negros, blancos e

indigenas. (Wade, 2006, , pag. 65)

El discurso multicultural hizo delo cultura y étnicamente diverso algo extraordinario en algunos
escenarios y algo insignificante en otros, uno de los escenarios en los que la diversidad fue bien
recibidafue en e turismo, laexotizacion de “otro” fue todo un éxito para el turismo, convirtio en
admirable lo que en otras instancias es aberrante e incbmodo, cuando haga referenciaa turismo
étnico estaré tomando como base |a conceptualizacion realizada por Margarita Barretto en su

texto Turismo étnico y tradiciones inventadas

Unaforma particular del turismo cultural es el turismo étnico, donde € atractivo principal
es laforma de vida de determinados grupos humanos, diferenciados por raza, religion,

region de procedenciay otras caracteristicas comunes.

Este tipo de turismo merece algunas discusiones por las consecuencias que conllevaen €
plano de laéticay de las relaciones humanas, cuando se coloca € atractivo (personas 'y

su modo de vida) a servicio de los negocios turisticos. (Barretto, 2005, pag. 2)

El turismo étnico-cultural obedece alaidealizacion y generalizacion hecha por €l
multiculturalismo sobre la diversidad étnica, de esta manera, cuando losturistas llegan alas
comunidades no llegan en busgueda de la cotidianidad, 1os conflictos y contradicciones, sino en
busqueda de laimagen idealizada de la diversidad, en palabras de Hale (2004) una diversidad
permitida, de igual manera, Gros problematiza las reivindicaciones de identidad haciendo

alusién alainstrumentalizacion de laetnicidad y diversidad.
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Entonces proponemos que es posible entender € proceso de cambio que tocaalas
comunidades indigenas como parte de esta dindmicay de estos patrones. Hipotesis que,
con las reivindicaciones de identidad que preceden o acompafian a neoliberalismo del
Estado nos encontramos, por una parte, ante actitudes defensivas de caraa unacrisis que
pega con potencia a mundo indigena, pero también, y més fuerte alin, ante una necesidad
interna de cambio y de unavoluntad de apertura, de integracion y de modernizacion por
vias nuevas: sobre todo la construccion de una etnicidad modernay potentemente
instrumentada. (Gros, 2002, p&g. 137)

2.3 Diversamente per mitido y diver sasmenteinsurrecto.

Cuando hablamos del indio permitido también debemos hablar sobre €l concepto del indio

insurrecto, como yalo mencioné ladiversidad permitida es la diversidad que esta dentro del

discurso neoliberal a cual esta sujeto el proyecto nacional, es entonces que entendemos como €l

indio insurrecto, hace referenciaaladiversidad que vaen contra de este discurso

multiculturalistay neoliberal, asi |0 recoge Espinoza en su articulo de opinion cuando escribe
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Frente a esta decepcionante expresién del multiculturalismo latinoamericano, los
antropdlogos Charles Hale y Rosamel Millaman difundieron € concepto de indio
permitido para mostrar como el multiculturalismo neoliberal, a mismo tiempo gque abre
espacios para la participacion indigena, generarigidos limites que abortan sus
aspiraciones mas transformadoras. El indio permitido, es decir, aquel sujeto que abraza
las politicas y programas de gobierno, goza del reconocimiento y recompensa neoliberal,
mientras que su opuesto, € indio insurrecto, es objeto de marginacion y represion.
(Espinoza, 2015)
2.4 El indio Misak permitido.
Para hacerme entender mejor, haré uso de una experiencia, inesperada, de campo, en el 2017 en
medio de un vigje familiar a municipio de Silvia Cauca, territorio en € que se encuentran 5
resguardos indigenas, Ambal 6, Guambia, Kisgo, Pitayd, Quichayay Tumburao, y son habitados
por los indigenas Misak, pude entender € turismo étnico méas aladeloslibrosy laacademia. En
un estadero piscicolaen el cua decidimos pasar latarde, en su anuncio principal se podialeer
alquiler detrajetipico, y de ahi en adelante el “almuerzo tradicional”, “la pesca tradicional” y en
general todo fue tradicional o tipico, incluso mientras estabamos en el lugar Ilegd unachiva
(Medio de transporte también conocido como “bus escalera” €l cual es un bus adaptado para el
transporte y carga en las zonas rurales del pais) con turistas extranjeros y nacionales, a quienes
les vendieron “el paquete turistico” en el cual estabaincluido el almuerzo tradiciona y €l
transporte tradicional, después del almuerzo muchos de los turistas fueron a pescar mientras
otros recorrian con 0j0s curiosos la seccidn de artesanias y alquiler de trgjes del lugar, de repente
escucho a uno de los turistas nacional es quienes se estaba midiendo €l traje en aquiler solicitarle

alaencargada, una mujer indigena de aproximadamente 20 afios con quien posteriormente pude
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sostener una conversacion, una bufanda mas larga ya que la que | e habian facilitado estaba muy
pequefia, 1a respuesta de ella fue que esa erala que tenia disponible ya que asi eracomo ellosla
usaban, sin embargo y bgjo lasinsistencias del cliente ellale muestra otra de un largo similar, a

lo que & hombre finalmente cede con gesto de resignacion, le dice a quién parecia ser su pargja
que le tome la foto y después alejandose le comenta “Que mal se viste esta gente”, es ahi donde

saco mi cdmaray como en agun momento me dijeron en clase, me puse las gafas de la

antropologia.

Como si lasletras vigjaran del papel alaredidad, las palabras de Garcia Canclini seiban
convirtiendo en hechos: “de las artesanias que, como simbolos de creatividad indigenay mestiza,
sostenia con orgullo laidentidad naciona pasaba contarnos las promesas de |a belleza textil
exportable, (...), como ‘optimizarlas ventas’ (Garcia Canclini, 2002) dice € autor, y no hacia
faltamas que levantar la mirada para poder ver como el simbolismo, significado y demés
dindmicas sociales reflgjadas en | as artesanias pasaban de ser identidad e historia a ser cosas
bonitas para vender y fotografiar, como resultado de esa tarde tengo varias fotografias, sin

embargo una de ellas resume en unaimagen la esencia del turismo étnico.

Ilustracion 6, Fotografiaturistas en Silvia Cauca.
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Nota: Fotografiatomadaen el municipio de Silvia Cauca, 2017.

Cuando € grupo de turistas extranjeros llega a lugar destinado para el alquiler de trgjes entre
chistesy risasleindican alamujer rubia que podemos ver en lafotografia que ellaes quien seva

a “disfrazar”.

Mientras cambiaba su ropa por los elementos del trgje tipico sus amigos no dejaban de hacer
comentarios sobre |0 graciosa que se veia, lajoven quien estaba a cargo del alquiler detrajes
quien también o usaba, se limitaba a sonreir, sin embargo, segundos después le piden unafoto
delamujer Misak junto alaturistay es en este momento en el que se escucha unarisa

estruendosa y colectiva por parte del grupo de turistas extranjeros.
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El lengugje corpora de laencargada de lostragjes erael de una personatimiday este se
intensifico cuando le pidieron que abrazara a su clienta, ellase rio y puso su brazo sobre el

hombro de laturista, y fue justamente ese momento € registrado en lafotografia.

Detalladamente me Ilama muchisimo la atenciédn lo divertido que resulta parad turista vestirse
con € trgje tipico, en ningin momento fue de su interés la trascendencia que puede llegar a tener

para toda una comunidad €l trgje que para ellos esté siendo motivo de burla

Lateatralidad de la cotidianidad de lo étnico pone en evidencia como la diversidad que se vende
en el turismo étnico responde alaimagen creada e idealizada en € multiculturalismo, lacua es
unaimagen amable, ancestral e incluso sumisa, una sumision cultural con un precio establecido,
laimagen homogéneay exatica creada por el Estado multicultural de la etnicidad, Gros
conceptualiza estaidea como la creacion de unaidentidad genérica pero claramente diferente a

lo culturalmente dominante, en este caso a no indigena.
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El Estado interviene anivel de la conformacion de unaidentidad genérica, panétnica, en
lamedida misma o, por razones précticas, debe legisar e intervenir como si existiese una
sola"comunidad” indigena a nivel naciona (como corporate body); aungque en realidad
existe una gran diversidad de grupos a veces muy algjados ya sea desde € punto de vista
de su historia, su estructura social, su economiay forma de articulacion con la sociedad
nacional o de sus problemas (en Colombia se censaron por |o menos 84 grupos étnicos
distintos, y en Brasil se cuentan més de 120). Al referirse alos pueblos indigenas como si
setratarade un "todo" claramente diferenciado de los otros (los no indigenas), y haciendo
de ellos una categoria comin de derecho positivo y debidos a una misma politica, €
Estado traza, y por 1o mismo establece y reconoce la presencia de una frontera objetivay
comun que atraviesa la sociedad. Cualquiera que seala segmentacion y separacion actual
de las comunidades indigenas, poco a poco esta frontera se volvera parte de lanueva
realidad juridicay politica que viven y comparten los distintos grupos que la afrontan o
gue son objeto de su politica. Lacomunidad asi "inventada', reguladay ratificada por €l
Estado tiene més posibilidades de ser de ahora en adelante "imaginada" por los

interesados (Gros, 2002, pag. 143)

Cabe aclarar, que en ninglin momento quiero hacer juicios de valor sobre la comercializacién o
no de la cultura, seriarealmente osado de mi parte juzgar esta dindmica, alin més, entendiendo
coémo es esta la dindmica que permite tener una vida econdmicamente estable paraquienes la
realizan, incluso Garcia Canclini argumenta como este tipo de actividades econdémicas son €
sustento de familias enteras en toda Latinoamérica, “Aun dando ingresos menores que otros

trabajos, desvalorizados por su connotacion étnicay su realizacion precaria porque se las asocia
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con lo pobrey discriminado, |as artesanias ayudan a sobrevivir amillones de familias en

AméricalLatina.” (Garcia Canclini, 2002)

Sin embargo, si pretendo dar una vision critica del multiculturalismo y como este crea
identidades imaginarias sobre €l otro, haciendo de estas socialmente exotizadas y por ende
econOmi camente rentables. Es decir, la exotizacidn de la etnicidad en un contexto multicultural
es un medio de subsistencia; por estarazén el cuestionamiento principal no si estabien o mal la
comercializacion de lacultura, o s lacultura se vende 0 no se vende, que de hecho si |o hace,

sino, por qué la cultura se vende y qué tipo de cultura esla que se vende.

Ademas dentro de esta critica cabe el turismo étnico como arma de doble filo yaque si bien
apertura un nueva herramienta de subsistencia parala diversidad cultural y étnica, también
materializay objetualizaa ser diverso culturalmente, Villarea citaalasociologa SilviaR.
Cusicanqui e introduce laidea del etnoturismo o turismo étnico como un nuevo mecanismo de
colonizacion, en el que personalmente creo que esigual de violento que los mecanismos
tradicionales, en que las armas se cambian por camaras y los insultos y prohibiciones hoy son

risasy chistes inconscientemente, o no, denigrantes hacialadiversidad cultural.
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Para Cusicanqui, la critica adoptd un concepto de multiculturalismo ornamental y
simbalico, plagado de citas a Kymlicka, que derivé en formulas como € ethoturismo y €l
ecoturismo, que ponen en juego lateatralizacion de la condicion originaria de los pueblos
indigenas, anclada en el pasado e incapaz de conducir su propio destino. (Villareal, 2013,
pag. 14)

El multiculturalismo es entonces el mecanismo encubridor por excelencia de las nuevas
formas de colonizacion mediante €l cual las élites adoptan una estrategia de travestismo y
articulan nuevos esquemas de cooptacion y neutralizacion. Se reproduce asi unainclusion
condicionada, una ciudadania recortada y de segunda clase, que moldeaimaginarios e
identidades subalternizadas a papel de ornamentos 0 masas anonimas que teatralizan su

propiaidentidad. (Cusicanqui, 2010, pég. 60)

Indiscutiblemente, la pregunta sobre qué tipo de cultura se vende, mellevade nuevo ala
discusion conceptual sobre €l indio permitido y € indio insurrecto, paraeste caso en particular
y en e contexto payanés, es inevitable pensar en las visitas turisticas al municipio de Silvia
Cauca, en las que en su mayoria buscamos de un acercamiento alavida de comunidad,
entendiéndola desde la admiracion a sacrificio, alaruralidad, alaancestralidad y en general, es

laculturadel otro laque nos atrae.

No obstante, cuando son los mismos indigenas vestidos con €l trgje tradicional, si e mismo que
seadquila y esmotivo derisa, quienes que setoman las calles de lacapital del departamento y
como acto simbdlico y de reivindicacion derriban una de las estatuas de la ciudad, que le rendia
honor a esclavista Sebastian de Belalcézar, la cual estaba ubicada sobre el morro de Tulcan (el
morro de Tulcén es una pirdmide truncada que seguin arquedlogos e investigadores fue usada

como espacio ritua de las comunidades indigenas, otras versiones dicen que fue usada como
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vivienda de las mismas comunidades), la admiracion se convierte en desprecio y las pinceladas

racistas se hacen cada vez menos Utiles.

Aquel 16 de septiembre de 2020, la comunidad patoja hizo sentir sus opiniones sobre €l actuar
de lacomunidad Misak, su cultura degjé de ser admirable para ser incbmoda, violentay
“salvaje”, quienes el fin de semana pagan por tomarse una foto con el indio exdtico, después de
los hechos del 16 de septiembre dia también les deseaban |la muerte y los enviaban a su pueblo
con insultos y comentarios despectivos hacia la etnicidad, es entonces como € indio permitido se
sale de lacategoriay los limites impuestos por el multiculturalismo y se traslada a concepto del
indio insurrecto, €l cua vaen contraviade lo socia y multicultural mente establecido parala

etnicidad.

A continuacion anexaré algunos de los comentarios hechos por los internautas en la publicacion
de unade las paginas informativas de la ciudad, particularmente me es llamativo el comentario
del usuario _itsamatru quien afirmaque lo Unico que le gustade losindios del Caucaesla
trucha, cabe resatar que una de las principal es actividades econdmicas de la comunidad Misak
es la piscicultura, razon por la cual uno de los productos que Popayan recibe del municipio de
Silviay de lacomunidad Misak es latrucha, es entonces como se reafirmaque laetnicidad al
servicio de las dinamicas econdmicamente multiculturales son aceptadas y validadas socialmente
pero ridiculizadas cuando dicha etnicidad contradice |os pardmetros multiculturales sobre la

etnicidad,



Ilustracion 7 Captura de pantalla comentarios ante la caida de Belal cazar

Comentarios

popayanco Acaban de tumbar la estatua de
Sebastian de Belalcazar del Morro de Tulcan

brigth_01 Muchos malparidos

21sem 7 Megusta Responder
Ver 1 respuesta

applefanlover PARA QUE LOS SIGAN
APOYANDO HP ¥ ¥ ¥

10 Me gusta Responder

&

3 Me gusta Responder

_itsamatru_ JAJAJAJA lo unico que me gusta
de los indigenas de colombia especificamente
cauca es la trucha... creo

21sen Responder

yesith.ss Que bien, quitaron un asesino de
indigenas de una pirdmide de indigenas los

mismos indigenas § $§ W

Responder

Nota: Captura de pantallatomada de Instagram @Popayanco, fecha de consulta: 15 de febrero

2021

URL: https://www.instagram.com/p/CFNkbUTsp4G/
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Ilustracion 8 Indigenas Misak derriban estatua Belal cazar

Nota: Indigenas Misak ondean la bandera de la comunidad sobre |a recientemente derribada
estatua de Sebastian de Belalcazar, Popayan Cauca. Tomada de Twitter @marthaperaltae, fecha

de consulta: 14 de febrero de (2021)

Por parte de la administracion municipal seinicié un proceso de judiciaizacién paralos
indigenas responsables en |la caida de la estatua y se hace un Ilamado ala ciudadania para
facilitar laidentificacion de los indigenas a quienes se veian en los diferentes videos de este
suceso, sin embargo, un sector, en su mayoria humanistas, artistas 0 simplemente simpatizantes
de este acto, respaldaron alacomunidad y en redes se hizo tendencia la movilizacion “Alcalde
fui yo” en ella algunas personas tomaron fotos de su rostro junto a un enunciado que afirmaba

haber sido esa personalaresponsable del derrumbamiento de la estatua. Nacionalmente
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periodistas y personajes publicos se pronunciaron sobre este hecho, algunos a favor, pero en su

mayoria fueron fuertes criticas alas vias de hecho tomadas por parte del pueblo Misak.

[lustracién 9 Iniciativa ciudadana " Alcade fui yo"

PP A, )
ol AESE ] )

.:hﬁ s T
B ad N, 1Lﬂﬂm@i.‘r!

Nota: Registro fotogréfico de lainiciativa ciudadana en respaldo a pueblo Misak sefialado y en

busca de ser judiciaizado por la caida de la estatua de Sebastian de Belalcazar en Popayan,

tomada de: Twitter @aterciopelados, fecha de consulta: 14 de febrero de (2021)

Asi mismo, cuando el turista le solicita una bufanda “maés larga” y posteriormente califica de
“vestir mal” a la comunidad por usar una prenda de manera diferente a la acostumbrada por él,
podemos evidenciar € esfuerzo por hacer encgjar las costumbres de una comunidad
culturamente diferente en los estdndares y categorias propias, es decir trasladar mis costumbres
e imponerlas sobre una cultura diferente, ademés, cuando la cultura del otro no es maleable y

adaptable ala propia empiezan ajugar las estructuras sociaes mediadas por la hegemonia
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cultural, en donde €l otro es menos que lo propio, o conocido, o social mente establecido pero

sobre todo, € otro es hegemodnicamente diferente.

Es decir, larelacion entre € colonialismo imperiaistatradicional y la autocolonizacion
capitalista global es exactamente lamisma que larelacion entre € imperialismo cultura
occidental y e multiculturalismo: de la mismaformaque en e capitalismo global existe
la paradoja de |a colonizacion sin la metropolis col onizante de tipo Estado-Nacion, en €
multiculturalismo existe una distancia eurocentrista condescendiente y/o respetuosa para
con las culturas locales, sin echar raices en ninguna cultura en particular. En otras
palabras, e multiculturalismo es una forma de racismo negada, invertida,
autorreferencial, un "racismo con distancia': "respeta’ laidentidad del Otro, concibiendo
a éste como una comunidad "auténtica” cerrada, hacialacua €, el multiculturalista,
mantiene una distancia que se hace posible gracias a su posicion universal privilegiada.
(Zizek, 1998)
2.5 Lasfronteras sefortalecen.
Deigua maneray como yalo mencioné anteriormente, las politicas multiculturales en su
mayoria vienen acompafadas de politicas que descentralizan el poder administrativo, como en el
caso de Colombia, de estamanera, y a igua que con ladiversidad étnica, ladiversidad cultura
local, tuvo un espacio dentro del discurso multicultura y pluriétnico, laideadel mestizaje bgjo la
cual e pais se habia dinamizado anteriormente, si bien, conocia la presencia de multiples
précticas, dinamicas y pensamientos culturales presentes en | os diferentes departamentos,
municipiosy regiones del pais, ahora esta diversidad no solo es reconocida sino también

promovida.
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Se desplaza el proyecto cultural de una sociedad homogéneay e mestizaje pasa a un segundo
plano, en donde hay cabida a nuevas categorias regionales y locales con caracteristicas
culturalesy énicas, las cuales son exaltadas, creando asi, nuevasy diversas identidades alo

largo del territorio nacional, o como en e caso que analizaremos, resinificando laidentidad local.

Ademés, |ladescentralizacion € poder politico, econdmico y administrativo de la nacién, abre
espacios el ectorales no solo anivel nacional, como se venia desarrollando, sino también local y
departamentalmente lo que facilito que llegaran a poder administrativo local personas que
representaran, en teoria asi debe ser, losideales y posiciones politicas localesy no las del
mandatario nacional en turno, haciendo de esto otro elemento que puede ser parte de laidentidad

local.

En suma, el surgimiento de nuevas identidades y el incremento en las libertades politicas,
electorales y econémicas, apoyan la apertura de espacios parala diversidad en lanacion pero
también genera estereotipos y regionalismos; como sucede con la diversidad étnicay €
etnoturismo, en donde se hace uso de | os estereotipos multiculturales y se sobreexponen las
categorias y aspectos impuestos por este, creando asi una atraccion hacialo culturalmente
diverso a nivel local o regional, paralos entes gubernamentales y también las fuentes de

financiacion internacional paraladiversidad cultural, como lo esla UNESCO.

Desarrollando estaidea, anivel nacional los diversos municipios del pais, han hecho de su
historia, tradiciones e ideales parte de laidentidad cultura local , elementos que anteriormente
con € discurso del mestizaje no fueron relevantes y mucho menos de interés nacional, sin
embargo con lallegada del multiculturalismo y sus politicas dirigidas alainclusion de la
diversidad cultural, esta fue foco de atencion y financiacion, por estarazon las regiones del pais

empiezan un proceso de resignificacion y exaltacion de sus tradiciones en busca de atencién
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politica, social y econdmica por parte del gobierno nacional pero sobre todo en busca de

financiacién internacional.

Como ya fue mencionado anteriormente, la diversidad cultural latinoamericana estd en un
momento cumbre para la financiacion internacional; en Colombia esto se vio materializado con
la constitucion de 1991 y su declaracion multicultural, la creacion del ministerio de culturay la

aceptacion y vinculacién con la definicion de cultura dada por la UNESCO.

Colombiafirmé eingresd ala UNESCO en 1947, sin embargo esto se g ecuta de manera mucho
mas radical y visible con el nacimiento de laley general dela culturade 1997, en lacua se

establece en Colombia,

Los principios y lineamientos fundamental es, define €l patrimonio cultural de la nacién,
establece los criterios parael fomento y los estimulos ala creacion, investigacion y
actividad artisticay cultural. Propone, ademas, € sistema nacional de cultura,
institucionalizando la cultura bajo los principios de descentralizacion, participacion y

autonomia. (Londofio, y otros, 2011)

De esta manera, a partir de la constitucion de 1991 se institucionaliza la cultura, si bien esto trae
consigo financiacion y garantias, también se estandarizan muchos de |os aspectos para € ser
institucionalmente diverso a nivel cultural, especificamente, desde las localidades seiniciauna
blsqueda para que las tradiciones sean declaradas como patrimonio cultural inmaterial dela
humanidad (PCI), con dicha declaracién se garantizan, por una parte, mayor atencion socia 1o
cual severareflgado en el aumento del turismo local, por consiguiente aumento en e dinero que
este movilizaen laregion, y por otro lado, inversion econdmicay logistica de unade las

organizaciones méas importantes en e dmbito cultural, como esla UNESCO.
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Sin embargo, para que una tradicion sea declarada como PCI debe cumplir con diversas
caracteristicas, lalista de chequeo multicultural es clarasobre losrequisitosy lineamientos que

debe tener, y 1o que no, un patrimonio cultural inmaterial. Caracteristicas generales del PCI
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Las manifestaciones del PCI tienen las siguientes caracteristicas generales.

Son colectivas, es decir, pertenecen o identifican aun grupo social particular
(colectividad, comunidad) y se transmiten principal mente de generacion en

generacion como un legado, tradicion cultural o parte de su memoria colectiva.

Son tradiciones vivas que se recrean constantemente, de manera presencial, por la
experienciay, en especial, por comunicacion oral.

Son dinamicas, es decir, son expresiones de la creatividad y del ingenio de las
comunidades y colectividades sociales, y de su capacidad de recrear elementos
culturales propios y de adaptar y reinterpretar elementos de otras comunidades o
colectividades y de la cultura universal. No obstante estar afirmadas en la
identidad y latradicion de los pueblos, estas expresiones cambian, se recrean en el
tiempo y adquieren particularidades regionales y locales propias.

Tienen un valor simbdlico derivado de su significado socia y de su funcién Como
referente de tradicion, memoria colectiva e identidad. Por estarazon, son

valoradas como un activo socia que debe ser conservado, transmitido y protegido.

Son integrales, en € sentido que la Convencién de PCI de 2003 les da a
reconocer “la profunda interdependencia que existe entre el patrimonio cultural

inmaterial y el patrimonio material cultural y natural”.
Tienen normas consuetudinarias que regulan su acceso, recreacion y transmision,
y estan inscritas en unared social particular y, por ende, en una estructura de

poder. (Ministerio de Cultura, 2010, pag. 251)
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2.6 Lainvencion detradiciones en busqueda de identidad.

En la blsqueda, y con los lineamientos establecidos, seinicia un proceso de transformacion de
las tradiciones para que estas encajen y cumplan con las caracteristicas pedidas parala
declaracion de PCI, incluso en muchas de estas se deben realizar cambios considerables para
lograr esta categorizacion 0 en otros casos, iniciala blsqueday creacion de nuevas tradiciones,

en palabras de Barretto, tradiciones inventadas.

En consecuencia, se hace evidente como en el multiculturalismo la diversidad es validada desde
estandares ya impuestos, construidos bagjo unaidea generalizada y en parte homogenizada de
otro; es de esta manera, como podemos pensar que e multiculturalismo-neoliberal nos permite
ver, hablar, pensar y discutir ladiversidad, desde un punto de vista predeterminado, bajo unos
lentes condicionados por unos parametros ya establecidos, pero sobre todo, no visibiliza ni
garantizala diversidad en su totalidad, sino la diversidad que cumple con lalista de chequeo del

patrimonio, ladiversidad al servicio del modelo cultural nacional, un modelo neoliberal.

Coincidiendo en parte con lo que afirma el antropdlogo norteamericano Charles Hale, lo
gue se ha puesto en marcha es una version reducida del multiculturalismo. Esta se
caracteriza por un discurso que promueve la expansion de derechos y de formas de
ciudadania cultura y/o diferenciada por un lado, mientras que por € otro, restringe y
subordina aguellos derechos que entran en conflicto con los intereses econdmicos

transnacionales. (Bolados, 2012, pag. 136)

Ahorahien, entendiendo el papel que el multiculturalismo-neoliberal juega dentro de las recién
descubiertas tradiciones y construcciones de identidad y como este, en unaldgica dirigida hacia
la globalizacién, debilitalas fronteras nacional es pero que paralelamente fortal ece | as fronteras

étnicas y culturales, es pertinente introducir el concepto de regionalismo, en este caso las
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nacientes identidades culturales apoyan la apertura de espacios para la diversidad dentro de la
nacion pero también producen y categorizan las tradiciones locales, las cuales se acomodan a
estandar multicultural para unadiversidad en busca de facilidades para ser comercializadas, no
obstante, comercializable 0 no, se construye un discurso de identidad local bajo un discurso

exotico que vende.

Algunos tedricos sostienen que el efecto general de estos procesos globalizantes hasido
el debilitamiento o socavacion de las formas nacionales de identidad cultural. Plantean
que hay evidencia de una pérdida de identificaciones fuertes con la cultura nacional, y €
fortalecimiento de otros vinculos culturales y de otras lealtades por “encima” y por
“debajo” del nivel del estado nacién. Las identidades nacionales siguen siendo fuertes,
especia mente con respecto a asuntos como derechos legales y ciudadanos, pero las
identidades locales, regionales y comunitarias se han vuelto més significativas. Por
encima del nivel de la cultura nacional, las identificaciones “globales” empiezan a
desplazar y, algunas veces, ainvaidar las nacionales. (Hal S. , 2014, pags. 389-390)

2.7 El santo grial del multiculturalismo, la identidad.

El discurso de identidad es la base del regionalismo, la blsqueda delo que seesy lo que no, la

necesidad de sentirse parte de un todo, la construccion y vinculacion emocional con lo que

siemprehasidoy hoy se aplaude.

Laidentidad creada desde ladiversidad y la diferencia, “soy o que no es € otro”, un conjunto de
historias, de tradiciones, de musicas, de paisgjes, somos parte de una comunidad con quienes
compartimos experiencias y tenemos una mismaidentidad local. “Entendiendo laidentidad como
un conjunto de criterios de definicidn de un sujeto y como un sentimiento interno, formado por

diferentes sentimientos (de unidad, de coherencia, de pertenencia, de valor, de autonomia, de
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confianza) organizados en torno a una voluntad de existir” (Mucchielli, 1986) como se citd en

(Garcia, 2007, pag. 208)

“Laidentidad también presupone la existencia de otros que tienen modos de vida, valores,
costumbres e ideas diferentes. Para definirse a si mismo se acenttian las diferencias con los
otros.” (Larrain, 2003, pag. 35) De esta manera, cuando hablo de identidad hago referenciaal
conjunto de dinamicas e ideas presentes en € imaginario colectivo e individual de un sujeto que
asu vez es parte de una comunidad, es decir, laidentidad es un conjunto de ideas que ubican
social mente a una persona dentro de una categoria, ya sea étnica, econdmica, politica, gremial,
de género, 0 como es & caso deinterés, regiona o en palabras de Garcia, “Identidad cultural es,
pues, la ubicacién propiay del otro en referencia a una cultura, la clasificacion de un sujeto
como perteneciente a un grupo que se supone tiene una especifica cultura.” (Garcia, 2007, pag.

209)

Deigua manera, se debe tener en cuenta que identidades culturales locales, o como las
denomina Guber, las identidades sociales son consecuencia de la experienciaindividua y
colectiva, por estarazon el componente histérico local, es altamente influyente en la

construccion de la misma, como o menciona Rosana Guber:

L as identidades sociales no pueden ser consideradas como previas a una determinacion
societal, ni como atributos esenciales, inmanentes o exclusivos de un grupo humano, sino
como el complejo resultado de un proceso histérico y de una formacion social

determinada. (Guber, 2004, pag. 115)

Ademés, las vivencias que tenga €l individuo o colectivo en € presente también la afectaran,
esto llevaa pensar que laidentidad no es estatica, sino todo o contrario, laidentidad es dinamica

y permeable, es decir, laidentidad puede Ilegar a ser un conjunto de identidades, en otras
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palabras, ser interpelado por diversas categorias sociales, asi o dgjaver Hall en laintroduccién a

su libro Cuestiones de identidad cultural

Laidentidad, entonces, une (0, para usar una metafora médica, “sutura™) al sujeto y la
estructura. Estabilizatanto alos sujetos como alos mundos culturales que €llos habitan,
volviendo mas unidos y predecibles a los dos, reciprocamente. (...) (Hal S., La cuestion
de laidentidad cultural, 2003, pag. 365)

(...)Ninguna identidad por si sola por ejemplo, aquella ~ de clase socia pudo alinear
todas las diferentes identidades en una “identidad-amo” global en la que una politica
podia fundamentarse firmemente. Las personas ya no identifican sus intereses sociales
exclusivamente en términos de clase; la clase ya no puede servir como categoria
movilizadora o dispositivo discursivo através del cual todos |os diversosintereses e
identidades sociales de las personas se reconcilian y representan. (Hall S., La cuestion de

laidentidad cultural, 2003, pag. 369)

En consecuencia, €l regionalismo empieza atomar protagonismo en un contexto multicultural, en
el quelasfronteras regionalesy locales buscan ser cada vez mas marcadas desde la diversidad
cultural, cadaregiéon y municipio buscan fortalecer su identidad cultural, las fiestas, las
economias, las danzas e incluso las comidas, entran en €l discurso identitario local, laesenciade
las tradiciones ya existentes se mantiene pero se busca que estas encajen en |os lineamientos
multiculturales, como el PCI, pero también desde un andlisis critico podemos pensar en la

creacion o invencion de tradiciones.
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L as tradiciones que aparecen 0 alegan ser antiguas son muy a menudo de origen reciente
y algunas veces son inventadas [...] ‘tradicion inventada’ [significa] un conjunto de
practicas [...] de naturaleza ritual o simbolica que busca inculcar ciertos valores y normas
de comportamiento mediante la repeticion que automaticamente implica continuidad con
un pasado histérico apropiado. (Hall S., 2014, pag. 382)
2.8 Regionalismo, ester eotiposy racismo cultural en un contexto multicultural.
Cuando hablo de regionalismos hago referencia al conjunto de ideas y factores culturales que
tienen influencia en la dimension politica, haciendo de la cultura un agente politico de identidad
colectiva segun las practicas, dindmicas e historia presentes en unaregion especifica. Como lo

define LOpez-Aranguren en su texto Regionalismo e integracion nacional :

Surge € regionalismo cultural —también denominado regionalismo historico,
nacionalismo periférico y seccionalismo periférico cuando ciertos factores culturales
diferenciadores (Iengua, religion, grupo étnico, etc.) adquieren significacion politica. Se
funda este tipo de regionalismo en laidentificacion de una unidad cultural regiona
basada en lalengua, en lareligion, en laetnia, en leyesy costumbres, en el folklore, en e
artey en lahistoria; se hadicho que el papel delahistoriaes crucial porque unahistoria
comun define e carécter de un pueblo y le proporciona un sentimiento de propia

estimacion y una evaluacion positiva de si mismo. (LOpez-Aranguren, 1981, pag. 64)

En suma, la descentralizacion administrativa, la declaracion multicultural, el auge del turismo
étnico y lafinanciacion internay externa paraladiversidad cultural, foment6 la busqueda de
identidades locales en todo € territorio nacional haciéndola cadavez més visible social y
politicamente. Entendiendo |os estereotipos como aquello que se asume, desde el sentido

comun, sobre un individuo o un grupo de personas, imponiendo comportamientos y dinédmicas
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gue en muchas ocasiones no son Mas que residuos equivocos, 0 no, de su historia, se puede
pensar en como las identidades local es reforzadas en un contexto multicultural, hacen parte de la
construccion del regionalismo, que a su vez produce y reproduce estereotipos que pretenden
definir las diversas comunidades culturalmente diversas, en palabras de Hall, reforzamiento de

identidades locales y produccion de nuevas identidades.

Otro efecto hasido iniciar un ensanchamiento del campo de lasidentidadesy la
proliferacion de nuevas posiciones de identidad, ademas de un grado de polarizacion
entre ellas. Estos cambios constituyen la segunday tercera consecuencia posible de la
globalizacion que mencioné anteriormente: la posibilidad de que la globalizacién pueda
llevar al reforzamiento de las identidades locales o0 ala produccion de nuevas identidades.

(Hall S., 2014, pag. 396)

De esta manera, en todo €l territorio colombiano mdiltiples identidades |ocal es buscaron ser
visibles ante |os ojos multiculturales, sin embargo, en esta blisqueday construccion de identidad,
también y como o mencionan diversos autores, laidentidad parte desde la nocion de
diferenciacion, es decir, €l otro es mi punto de partida que me permite entender que mis
tradiciones y costumbres no son parte de la culturadel otro y es de esta maneraque se es
consciente sobre ladiversidad, mi diversidad; no obstante, en este proceso de busqueda de
diversidad, socia mente se desencadena un proceso permeado por €l denominado racismo
cultural, entendiendo como se produce unaimagen de |os otros desde una posicion culturalmente
hegemdnica, me explico, ladiversidad es vista desde la frontera multicultural, ahora mejor
cimentada, y se reproducen estereotipos y juicios de valor sobre las dinamicas culturales del otro

desde una nocion de proteger las suyas, conceptual mente entiendo el racismo cultural desdela
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postura de la antropdloga Tania Cruz Salazar, quien en su trabajo sobre mujeres migrantes en

México escribe,

(...) Se entiende el racismo cultural como un sistema de diferenciacion orientado por
representaciones expresadas en practicas que excluyen, inferiorizan y menosprecian ala
otra migrante. En el terreno cultural, el racismo hegemoniza y reproduce “aspectos” mas
no “fenotipos”; sin embargo, éste vadelo cultural alo bioldgico como circulo perverso e
infinito. Tiende a establecer desigual dades de acuerdo con condiciones sociales —clase,
género y etnia- que mas tarde se instalan como diferencias cultural es naturalizadas.

(Tania, 2011, pag. 142)

Con esto en mente, podemos ver como la produccién y reproduccién de estereotipos regional es
en Colombia, es cotidianay la encontramos en todo tipo de escenarios, desde |0s escenarios mas
burocréticos, pasando por |os escenarios de lafarandula colombiana y mediando entre estos dos,
el escenario politico nacional, en todos hay espacio paralos estereotipos. Haciendo un recorrido
superficial sobre los estereotipos regionales anivel nacional nos encontramos, por € emplo con
gue las paisas son mujeres lindas pero de poco entendimiento, €l paisa directamente ligado con €
narcotrafico, los pastusos bobosy timidos, |os putumayenses como productores de cocao o
que se conoce como “raspachines” quienes son los encargados de retirar las hojas de cocadel
tallo delaplanta, en & Cauca, todos son indigenas revoltosos menos en Popayan donde hay
gente blanca con plata y estudiantes, también revoltosos, |0s costefios son perezosos, no les
gustatrabgar y los chocoanos, como dice ChocQuibTown “y si sos chocoano, sos arrecho por
cultura”. Es asi, como los estereotipos clasifican e imponen prejuicios sobre regiones, ciudades

y comunidades completas.
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Capitulo 3. “Nos grita de arriba de tontos ni un pelo, yo claro le digo como se le ocurre soy

bien avispado” el estereotipo regional pastuso y sus transformaciones.

Contemporaneamente estos, entre muchos maés estereotipos, se han ido trasformando y con ellos
laidentidad de las regiones y comunidades, particularmente, haré énfasis en la transformacion en

laidentidad local pastusay como esta, a su vez transforma el estereotipo local.

Para el mes de enero del 2019 en una entrevistaparala W radio, una de las emisoras méas
escuchadas en € pais, se encontraban |os precandidatos ala69 al caldia mayor de Bogota por el
Centro Democrético, entre ellos el concegja de Bogota, Diego Molano. Parafinalizar la entrevista
alos precandidatos, la periodista Vicky Davilales pide que en una sola palabray de manera agil
definieran a sus posibles contrincantes, cuando el nombre del ex senador de larepublicade
origen narifiense Antonio Navarro Wolff se pone sobre la mesa de debate, larisa se manifiestay
las dos primeras respuestas no fueron causantes de mayor sorpresa, “petrista” dijo Samuel

Hoyos, “Secretario de gobierno de Petro” dijo Angela Garzon.

Cuando fue €l turno del Concejal Molano con un tono burlesco y una sonrisaincomoda dijo
“ipastuso!”, los otros dos precandidatos mostraron indiferencia frente al tema, quizas por
estrategia politica-electoral; pasados algunos segundos la periodista le pregunta si “eso”
(haciendo referencia a ser pastuso) era bueno o malo, y por segundavez y ahora con un tono que
rayaba con el cinismo responde “jPastuso!” y finalmente la periodista le pregunta: “;Qué no
debe ser alcalde de Bogota?” y ahora con la risa constrefiida en la garganta responde

“iPastuso!”, la entrevista continua y algunos minutos después se da por terminada.

Laentrevistaserealizo € diaMartes 15 de enero de 2019, no hicieron falta sino algunas horas

para que & hashtag #PastusoAMuchoHonor se hicieratendencia nacional, y que las redes se
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inundaran de iméagenes, posters, fotografias, videos, canciones y textos que resaltaban el orgullo

pastuso.

Siendo casi 1as 9:00 pm del martes 15 de enero de 2019, entre & cansancio del diay la
satisfaccion de llegar a casa, tomo mi celular después de algunas horas de no tener contacto con
mis redes sociales y me encuentro, sorprendentemente, invadida de banderas, post de Facebook,
videos en Whatsapp, miles de tweets e incluso algunos comentarios en casa que hablaban sobre
laentrevistay por ese mismo camino, lo orgullosos que nos sentimos |os pastusos de haber
nacido a pie de un volcan. Ahora bien, indiscutiblemente como pastusa me senti incomoda con
lamaneraen lae concegjal se expresd, con las risasy gestos de Molano en lamente terming mi
dia. Miércoles 16 de enero de 2019, me levantaron los acordes del Son surefio que invadian mi
casa (Popayan), teniendo en cuenta que hace exactamente 10 dias estaba en Pasto bailando en €
parque Narifio (plaza principa de laciudad) el Son surefio, El Miranchuritoy entre otros ritmos
de carnaval, no se me hizo extrafio; a entrar amis redes sociales € panoramano eradiferente a
de lanoche anterior, mi incomodidad con la actitud del concejal Molano no habia sido Unica,
miles de pastusos nos movilizamos virtualmente no pararesponderle e comentario despectivo,

sino para enatecer nuestra pastusidad®.

Pasd |la mafiana 'y Pasto, que después del 06 de enero (Diafinal delos carnavales de negrosy

blancos) entra en un olvido mediético durante casi un afio, era noticia naciona en los principales

3 Este es un concepto que desde este proyecto de investigacion se entenderd como €l conjunto de
construcciones sociales, culturales, politicas y geogréficas que hacen parte de laidentidad pastusa,
cabe aclarar que este es un concepto en desarrollo, es decir, puede variar conforme lainvestigacion
avance.

También es importante mencionar, que bajo este mismo nombre (Pastusidad) se desarroll6 €
proyecto de la construccion de un nuevo estadio paralaciudad de Pasto, sin embargo, este fue una
victima més de la corrupcion de nuestro pais, o que hizo imposible su culminacion.
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medios de comunicacion. Si bien ladiscusion inici6 en un @mbito politico, con dos protagonistas,
Navarro Wolff y Diego Molano, en este punto iba més alla de dos precandidatos ala a caldia

mayor de Bogotd, ya era una discusion de identidad.

Es importante contar que histéricamente |os pastusos hemos tenido un estereotipo y que en €
contexto multicultural y busqueda de creacion de identidad desde €l otro, este fue socialmente
reforzado desde fuera de Pasto, €l pastuso bobo e ingenuo, desde € primer dia que sali de Pasto
lo entendi, los chistes sobre pastusos, el comentario “no sea tan pastuso” cuando alguien hacia
algo que no era bien visto o la risa seguida del comentario “se te salié el pastuso” haciendo
referenciaa mi acento; a nivel nacional muchos hablan del estereotipo de pastuso sin ni siquiera
saber ubicar a Narifio en el mapa, el origen del estereotipo viene desde la colonia cuando €
libertador Simon Bolivar se encuentra con un pueblo que le esfiel ala corona espafiolay se
enfrenta militarmente para defenderla, de ahi la frase “La tierra donde se arrodillo el libertador”,
arazon de estos fuertes enfrentamientos, lo libertadores se encargaron de difundir laidea del

pastuso bobo que no quiere ser liberado e incluso da su vida por la corona Espariola.

El estereotipo se resiste. No hay amenaza para su mal sana estabilidad, por cada cabeza
que le cortan le nace una nueva. La historia esintransigente, lo saben de sobralos
vencedores. unavez concretada la camparia que expulso alos espafioles del territorio
americano, |os patriotas se dedicaron a sembrar el rumor de que |os pastusos eran gente

de corto entendimiento. (Cardona, 2018)

Con esto en mente, podemos entender porque anteriormente hago mencion sobre la
transformacion de las identidades y no su creacidn, en este caso, laidentidad pastusa local es
trasformaday no creada, ya que esta cuenta con un antecedente historico muy marcado, sin

embargo este no era parte, oficialmente, de laidentidad local que se buscaba mostrar, pero si del
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imaginario nacional sobre lacomunidad pastusa. Ahorabien, latransformacion del estereotipo
local trajo consigo multiples cambios sociaes pero sobre todo en la administracién del municipio
se vieron reflgjados los efectos politicos del multiculturalismo, especialmente con €l surgimiento
de lapolitica cultura municipa (2003); es entonces, como laidentidad local, se convierte en un
asunto politico de vital importancia, buscando recogerse en |las nuevas directrices multiculturales
de la nacion pero sobre todo, buscando la financiacion nacional e internaciona que acarreaban

dichas directrices.

De esta manera doy aperturaaladiscusion central de este texto, las trasformaciones en la
identidad pastusa en un contexto multicultural, lo que permite dar paso ala pregunta de

investigacion ¢Como influye e discurso multicultural en laidentidad local pastusa?

3.1 Multiculturalismo transfor mador de identidades

Para empezar, quiero analizar latransformacion del estereotipo local hacia unaidentidad local,
partiendo de la conceptualizacion planteada por Stuart Hall sobre la narrativa nacional, la cual
permitiray aportard ala construccion de lanarrativaidentitaria de la nacion, en este caso 1o
particularizaré parala construccién de la narrativalocal. Ahora bien, entender que la identidad
local es una construccion que parte delaculturay gue asu vez estan mediadas por las
instituciones pero también por las dinamicas sociales, me permite pensar la transformacion de la
identidad local pastusa como unatransformacién en el imaginario local pero también nacional de
la comunidad; todo esto, en un contexto socia y politico impulsado por lallegada del

multiculturalismo y la apertura de escenarios politicos paraladiversidad cultural.
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L as culturas nacionales estan compuestas no solamente de instituciones culturales, sino
también de simbolos y representaciones. Una cultura nacional es un discurso, una manera
de construir significados que influenciay organiza tanto nuestras acciones como la
concepciodn de nosotros mismos. Las culturas nacional es construyen identidades através
de producir significados sobre “la nacion” que podemos identificar; éstos estan
contenidos en las historias que se cuentan sobre ella, las memorias que conectan su
presente con su pasado, Yy las imégenes que de ella se construyen. Como sostuvo Benedict

Anderson (1983), laidentidad nacional es una “comunidad imaginada”. (Hall S., 2014,

pag. 381)

Hall también pone sobre la mesalos cinco principal es aspectos que hacen posible la creacion del
discurso cultural — identitario de las naciones, e primero la narrativa nacional, basicamente |0
gue se cuentay se vuelve acontar sobre lanacion, paisgjes, imagenes, historias, rituales y
experiencias en comun que representan ala comunidad imaginada; el segundo, los origenes, la

tradicion, lo incambiable, 1o que se mantieneigua alo largo de lahistoria.

El tercer aspecto, yalo he desarrollado conceptual mente en lineas anteriores, |as tradiciones
inventadas, invenciones i nteriorizadas socia mente por medio de larepeticion y naturalizacion de
una préactica nueva en busca de ser adaptada y asimilada como parte de la cotidianidad de la
comunidad; el cuarto, e mito fundacional, en é se retomalos origenes de la comunidad pero
desde otra perspectiva, haciendo de esta, una historia aternativa ala sociamente conocida, y
finalmente, € quinto aspecto paratener en cuenta en la creacidn de la narrativa nacional segin
Hall eslanocién delagente puray origina del pueblo, sin embargo, también menciona como

no son |os puebl os originarios quienes en la actualidad se mueven y estan en las dindmicas
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politicas, que en esencia son quienes estan al frente de la creacién y trasformacion de las

narrativas de identidad en los contextos multicultural es.

3.2 Delateoria multicultural ala cotidianidad pastusa, Stuart Hall en la pastusidad.
Ahorahbien, con estos cinco aspectos definidos, la narrativa, 1o incambiable, |as tradiciones
inventadas, el mito fundaciona y lagente original, lostrasladaré aladiscusion local, es decir
intentaré identificar estos aspectos en la construccion de laidentidad pastusalocal, tejiendo e

intertextualizando la teoria socia multicultural alas cotidianidad pastusa.
3.2.1. Lanarrativa local pastusa.

Cuando pienso en lanarrativalocal pastusa sin duda alguna, el paisgje juega un papel
fundamental, en ella, el volcan Galeras es € protagonista de muchas de las expresiones de
identidad con €l territorio, el reconocerse como unaciudad a pie del volcan y normalizar e
incluso romantizar situaciones que en otros contextos son leidas desde el peligro, como las
erupciones 0 movimientos tel Uricos, en Pasto son socia mente vistos desde una nocién de
precaucion y autocuidado, pero siempre partiendo de laemocionalidad y el vinculo creado con €
volcan, un vinculo que uney crea una experiencia en comun paratodo |os pastusos, de igual
manera, las montafias y la denominada “colcha de retazos o tapiz de retazos” por el poeta
narifiense Aurelio Arturo, en lacual hace referenciaalas montafias y tierras del departamento de
Narifio, quienes hemos tenido lafortuna de ver y recorrer Narifio, facilmente entendemos la
razon de esta afirmacion, sus tierras siempre fértiles han sido histéricamente cultivadas por e
narifiense trabajador, (no debemos pasar de largo por este punto, ya que es visiblemente otro
estereotipo local, pero este no se transforma sino que se refuerza, quizas por su connotacion
positiva) quien dividio su tierraen pequefios lotes para cultivar, de tal manera, en que latierra

narifiense no entrd en las dindmicas latifundistas como si [0 hizo € departamento del Valle del
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Cauca, Caucay Huila, sino todo lo contrario, latierra estaba en manos de muchas personas
quienes dividian y marcaban sus terrenos con cercas vivas 0 simplemente con cultivos, este
elemento construyé en nuestras montafias algo similar alas colchas de retazos que las abuelas
elaboran con trozos restantes de tela, dejando asi como resultado una colcha llena de colores y
pequefias divisiones entre cada uno de | os retazos, asi mismo son las tierras narifienses, la colcha
se hace montafiay 10s retazos son los diversos cultivos y lotes de multiples tonalidades verdosas,

gue hacen de nuestros campos un particul ar paisgje narifiense hecho de retazos.

llustracion 10 Una Colcha de retazos, montafas narifienses.

Nota: Fotografia de las montafias narifienses en la que se puede apreciar la division minifundista
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de latierra también conocida como el tapiz o colcha de retazos, tomada de Flickr, AngelaMaria

Bacca Martinez, Narifio, una colcha de retazos. Tomada el 31 de Julio de 2015 (Bacca, 2015)

Lacolchaderetazosy el volcan Galeras son piezas claves en lanarrativalocal pastusa, desde la
cotidianidad e intimidad de las familias hasta e imaginario de |os cantantes reconocidos a nivel
nacional; en el escenario familiar e intimo lo pude vivenciar cuando para uno de mis cumpleafios
unade mis primas quien reside en Pasto hace su saludo de cumpleafios dejando ver multiples
aspectos de la narrativa local de identidad cuando dice, “guagita, mucho chichay, desde el
Galeras” estos tres elementos claves y cotidianos en €l escenario familiar, dan mdltiples sefiales
de como la narrativaidentitaria ha sido completamente asimilada 'y apropiada, atal punto de
escribir entre comillas “toya”, que es como me llaman en mi familia, dejando ver como es una
pal abra poco empleaday que evidentemente no hace parte de su diario escribir; y no en palabras

que en otro contexto si deberian estar entre comillas como “chichay” (Frio) o “guagtita” (Nifia),

[lustracién 11 Mensaje familiar caracteristico de una familia pastusa
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ademas, es notorio como la posicién de lafotografiay la ubicacion del papel, buscan poner de
fondo al volcan Galeras, reforzando ain mas la afirmacién “desde el Galeras” como punto de
referencia geogréafico pero también como elemento que nos interpela como pastusas, haciendo

uso de las experiencias compartidas de la comunidad imaginada, como |o denominaria Hall.

Adicionalmente, €l historico abandono del gobierno nacional y €l olvido socia por parte de la
poblacién colombiana, a cua hasido sometido € departamento de Narifio hafortalecido la
frontera geogréfica, generando desde esta, la ubicacion geografica, un elemento més de
identificacion, Pasto es la capital del sur de Colombia, € sur es € territorio de los pastusos y este
elemento es fuertemente arraigado en laidentidad local, de igual manera sucede con el clima
caracteristico de laciudad, €l frio, locamente el frio es entendido como parte delaviday la
historiade la ciudad, un elemento que ha determinado las préacticas y dindmicas sociales y
econdmicas de laregion; es de esta manera, como el climadelaciudad (adiferencia de otras
ciudades como es el caso de Popayan, Cali o Medellin) se ha constituido como elemento

identitario parala comunidad pastusa.

Por otra parte, como yalo mencioné antes, la narrativaidentitariainfluenciael imaginario no
solo de lacomunidad local, sino también del imaginario que se tiene desde fueradelaregion, en
este caso, de figuras publicas reconocidas a nivel nacional, como lo esen el caso del cantante
Lisandro Meza, quien compuso la cancion Tapiz de retazos lacua es dedicada aNarifio, en ella
menciona aspectos como los paisgjes, el Galeras, su comida, su principal actividad economica, €
estereotipo sobre €l trabajo e incluso hace mencidn sobre |os chistes acerca de |os pastusos, esta
cancion fue lanzadaen 1986, es decir, cuando ain el multiculturalismo no se habia establecido
de manera oficial en Colombia, e incluso podemos evidenciar como la narrativa nacional creada

desde | os estereotipos es decir, desde €l imaginario nacional sobre |os pastusos y es plenamente
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visible en esta expresién de identidad local creada por externos, de igual manera, también se
mantienen otros aspectos de la narrativa, |o que me lleva al segundo aspecto planteado por Hall,

lo incambiable.

TAPIZ DE RETAZOS
Lisandro Meza
Album: El Sabroso

1986

Oh Narifio tapiz de retazos
Oh tierra de mujeres hermosas (bis)
Y por eso esta cumbiate canto

Porque sé que tu pueblo la goza (bis)

Eres despensadel sur de mi pais (bis)
Aqui donde Colombia comienza

El Gaeras es celoso por ti (bis)

Por ti, por ti, por ti por ti por ti (bis)

Tu pueblo con manos laboriosas

Ejemplo detrabajo y cultura (bis)

Tiene & don de mujeres hermosas
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Ahi e céndor desplaza su dtura (bis)

Eres despensadel sur de mi pais (bis)
Aqui donde Colombia comienza

El Gaeras es celoso por ti (bis)

Por ti, por ti, por ti por ti por ti (bis)

Eres pueblo de miles €' sonrisas
Conoci'o en & mundo por astuto (bis)
No hay fiesta ni reunién que no ria

Cuando cuentan chistes de pastusos (bis)

Eres despensadel sur de mi pais (bis)
Aqui donde Colombia comienza

El Galeras es celoso por ti (bis)

Por ti, por ti, por ti por ti por ti (bis)

3.2.2. Loincambiable, € dialecto pastuso.

Teniendo en cuentalo anterior, cuando hablamos de lo incambiable, delaesencia, de la
tradicion y lo que a pesar de los cambios histéricos, sociaesy politicos aln se mantiene y hace

parte de la construccion de identidad local, podemos pensar como se evidencio en la
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composicion Tapiz de retazos, uno de |os estereoti pos otorgado y que nunca fue cuestionado es
€l de los pastusos como personas muy trabajadoras, a diferencia de estigma del pastuso bobo o
ingenuo, que en la busqueda de transformacion de identidad es exactamente este €l punto del

cual se parte parala rupturaen el imaginario colectivo.

Deigua manera sucede con € dialecto pastuso, como se evidencié en el mensgje enviado por

mi prima, el uso de palabras del diaecto regiona que histéricamente han sido parte de las burlas
hacialaidentidad pastusa son actual mente elementos que permiten referenciar y crear vinculos
emocionales por medio del lenguaje, esto en consecuencia a que desde la construccién de
identidad el diaecto pastuso ha sido promovido desde diversos escenarios, uno de ellos el

escenario privado con el emprendimiento Decilo con acento pastuso.

Decilo con acento pastuso hace de | as palabras, frases y expresiones pastusas parte de sus
productos, como pines, camisetas, gorras o cuadernos, en los ultimos dos afios recorriendo la
ciudad de Pasto, podemos encontrar entre dos o tres veces en la calle personas usando alguno de
sus productos, pero también en el escenario virtual son sorprendentemente activos los perfiles de
esta empresa en | as diferentes redes sociales, es entonces como € dialecto local pastuso es uno
de los elementos incambiables en la cultura pastusa, ya que este no se mantiene intrinsecamente

sino porgue se busca que perdure y sea socia mente reconocido y enaltecido.

Ahorabien, comprender como dentro de la construccion de identidad local hay un objetivo
principal mente econdmico nos lleva a pensar en como la cultura se moldea 0 como es en este

caso, se traslada, a dindmicas multiculturales neoliberales que estan a servicio del mercado.
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Ilustracion 12 Productos Decilo con acento Pastuso.

Nota: Fotografia del producto (pines) con palabras, expresiones e ilustraciones caracteristicas de

laidentidad pastusa, tomada de Instagram @decil oconacentopastuso

Ilustracion 13, Perfil de Instagram Decilo con acento pastuso.

deciloconacentopastuso Emdarmensale | & | e
1.415 pubiicaciones B.559 seguidores 559 seguicos

Deciloconacentopastuso

DECILO COM ACENTO PASTUSO ® "Las palabras son del pueblo y al pueblo deben
volver'@deslojijo Tracicién oral de Marifio. WhatsApp 3115344753 Comprasipé
decilo.co

andresguerrerofiow. cumbre studio, tejadasara y 21 personss mias siguen esta cuenta

. .
-
saberes
-

www decila, Identidad Rafces Saberes Regién DCA Canciones
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Nota: Perfil de Instagram Decilo con acento pastuso, en €l cual se han organizado las historias
destacadas de tan manera que sean una herramienta que eviendencia algunos de sus “pilares”,

captura de pantallatomada del perfil de Instagram @decil oconacentopastuso

En este sentido, resulta multiculturalmente atractivo el perfil de Instagram de esta empresa, para
empezar el eslogan con el que abren su perfil “Las palabras son del pueblo y al pueblo deben
volver” en él se retoma la nocion del retorno planteada por Hall, es decir de lo que se hablay se
vuelve a hablar, ademas, en la seccidn de historias destacadas han disefiado € perfil pararesaltar
pal abras que seguin |o entiendo definen la empresa, identidad, raices, saberes, region, culturay
tradicion son algunas de las que resaltan, y es de esta manera, que entiendo como laidentidad,

las raices, los saberes y latradicion les han permitido crear empresa, una empresa cultural.

Ahorabien, resulta interesante entender como esto solo fue posible gracias alarupturaen €l
imaginario local sobrelaidentidad y €l dialecto local, ya que es esta rupturala que trasformala
concepcién socia mente establecida desde € estereotipo que influencié durante décadas €l uso
del dialecto internay externamente como parte de los chistes y burlas sobre la comunidad

pastusa e internamente como el temor de hablar en publico cuando estamos fuera de Narifio.

Recientemente en una conversacion en medio de una cenafamiliar, mi papa narr6 la primeravez
gue vigiaron por fuera de Narifio y como para €l fue confuso porque estando fuera de su
departamento su familia modificaba el acento y se regulaban |as expresiones cotidianamente
utilizadas cuando se interactuaba con otras personas del lugar, pero cuando se estaba de nuevo en
laintimidad familiar se retomabala normalidad de su lenguaje; ademés hizo énfasis en como los
chistes/avisos de la familia escucho en repetidas ocasiones, “calladitos, que si no nos cobran

mas”, en consecuencia a esto, Nos expresaba como para un nifio de aproximadamente 10 afios
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gue por primeravez salia de Narifio, le causaba tanta curiosidad por qué |os paisas hablaban tan

tranquilos en cualquier parte del pais, por qué no “les cobran mas” por hablar distinto.

Con esto en mente, retomo laidea sobre la transformacion en la percepcion y exaltacion sobre
nuestras palabras y acento, que si bien fue un proceso instantaneo, ha sido un proceso en € que
la apropiacion de las burlas, 1a utilizacién cotidiana en escenarios publicos y lavinculacion
emotivacon €l territorio a partir del lenguaje han hecho del dialecto local un elemento
fuertemente identitario para el pueblo pastuso que si bien se busca mantener intacto alo largo de
lahistorias setransformalamanera en que se vinculaalavida cotidiana del pastuso en
interaccion con el “otro” (no pastuso/narifiense), se es consciente de la diversidad cultural

presente en el diaecto y de esta manera, ser parte de la construccion de identidad local.
3.2.3. Lastradiciones inventadas.

Como ya mencioné anteriormente, quizas este sea el tema mas conflictivo sobre e que explora
en esta investigacion, lainvencion de tradiciones, como Hall lo menciona, “unatradicion
inventada es un conjunto de practicas [...] de naturaleza ritual o simbdlica que busca inculcar
ciertos valores y normas de comportamiento mediante la repeticion que autométicamente implica
continuidad con un pasado histérico apropiado” (Hall S., 2014, p4g. 382), ahora bien,
entendiendo lainvencion de las tradiciones como elemento que apoya la construccion de

identidad local, lo proyectaré en la construccion de laidentidad local pastusa.

Sin dudaaguna, e evento central de la cultura pastusa es € ya declarado patrimonio cultural de
lanacion en 2001 y reconocido patrimonio cultural inmaterial de la humanidad por la UNESCO
en 2009, Carnaval de Negrosy Blancos, su origen se remonta ala épocade la colonia,
exactamente cuando |os esclavos negros del Cauca exigen ala corona espafiola un diade

descanso, € cual fue concedido buscando evitar cualquier tipo de rebelion por parte de los
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esclavos, es entonces como se concede dicha solicitud y € 05 de enero es declarado como dia

descanso paralos esclavos negros,

“EL PRINCIPE, DIA VACO PARA LOS NEGROS ESCLAVOS”. Agora entendyendo
dicharelaydn e solicitud de muchos esclavos negros de dicha provincia vengo a deciros a
VOz que se acoge paternalmente dicha solicitud y se daré dia vaco enteramente alos
negrosy serael 5 de enero, visperade la fiestas de las Santas M gjestades y venerando
estima a la Santa Majestad del Rey Negro. Fechada en Madrid. “Yo el Principe”. (Narifio

y su historia, 2015)

El origen del Carnaval de Negros y Blancos de Pasto se puede rastrear hasta el siglo XVI con la
celebracion de laluna por parte de las comunidades indigenas Pastos y Quillacingas, claramente
es visible la connotacién étnica que se ha buscado histéricamente paralos origenes del carnaval,
teniendo en cuenta esto y en cualquiera de las dos versiones se le otorga lafechadel 05y 06 de
enero, el 05 concedido como € dia de libertad paralos esclavos negros, el diade negros, y € 06
de enero como dia de blancos, resultado de la respuesta dada por parte de |os blancos y mestizos
al diade negros, sin embargo, €l carnaval fue creciendo y con los afios | as cel ebraciones fueron
aumentando, los motivos fueron variando y el carnaval se fue ampliando, segin la pagina oficial
delaUNESCO € Carnaval de Negrosy Blancos se comprende entre el 28 de diciembre hasta el
06 de enero, “Surgido de tradiciones nativas andinas e hispanicas, el Carnaval de Negrosy
Blancos es un gran acontecimiento festivo que tiene lugar todos |os afos, desde el 28 de

diciembre hasta el 6 de enero, en San Juan de Pasto, a sudoeste de Colombia.” (UNESCO, S.F)

Con e tiempo las tradiciones fueron aumentando, se fueron inventando nuevas préacticasy
dindmicas en el marco de los carnavaes y de una celebracidn que en principio se desarrollaba en

dos dias, actualmente dura aproximadamente 11 dias, incluyendo el mas reciente y que alln no es
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reconocido ante laUNESCO, €l festival de cuy y la cultura campesina, € cual se celebrael 07 de
enero, en € se buscaresaltar la cultura campesina desde la gastronomia, como lo definen en la

pagina de la acaldia de Pasto.

Con la participacion de mujeres emprendedoras cabeza de familia, jévenes rurales y cerca
de 80 organizaciones campesinas se lleva a cabo, en e sector de la Avenida Emanuel, €
"Festival del Cuy y la Cultura Campesina’.

En suversién XVI, e Festival se ha constituido en un espacio gastronémico y cultural
gue convoca el encuentro de familias y amigos alrededor de laexquisitez del cuy, ademéas
de otros platos tipicos y diversidad de actividades artisticas y recreativas.

Estas expresiones tan propias de nuestra identidad también hacen parte del Carnaval de
Negros y Blancos, através de un Festival con més de una décadainstitucionalizado € dia

7 de enero. (Alcadiade Pasto. , 2020)

Deigua manera sucede con otras nuevas festividades, el 28 de diciembre se celebrael Arcoiris
en el Asfalto el cua serastrea su origen hacia mediados de 1990, El Carnavalito celebrado el 02
de enero, protagonizado por los nifios y nifias €l cua ubica su origen hace aproximadamente 40
anos atrés, € 03 de enero €l desfile de colectivos coreograficos, ami parecer uno de los mas
atractivos y artisticos, surge en 1994 como resultado de la busgueda de un escenario en el cual se
visibilice ladanza, lamusicay las artes plasticas en las calles como parte de la senda del
carnaval, la cua afos después se institucionalizaria como €l desfile en el cua se escoge los
colectivos ganadores que acompariaran e desfile magno y evento central del carnaval, e desfile
de lafamilia Castafieda es el més antiguo de |os eventos que surgen en el marco del carnaval del
05y 06 de enero y este se puede ubicar hacia el afio de 1929, en él se buscaresatar y escenificar

la historia de una familia de origen antioguefio, quienes migran desde e departamento del
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Putumayo y que en su paso por Pasto se encuentran con la celebracion delos carnavalesy
finamente recorren toda la senda del carnaval siendo parte del desfile, y finalmente, como yalo
mencioné el ultimo de los eventos agregados a la agenda carnavaleraes € festival del cuy y la
identidad campesina que tuvo lugar por primeravez en 2004, en este punto quiero hacer énfasis
en dos de estas nuevas tradiciones, la primera es el evento con € cual se abre el carnaval, €

arcoiris en e asfalto.

El 28 de diciembre nacionalmente se celebra el dia de los inocentes, que bien si tiene un origen
biblico, € mangjo que se le ha dado socia mente ha sido completamente distinto a planteado
desde lareligion catdlica, este diaen Colombiaes el espacio parafestgjar y reirse delas
equivocaciones, bromas e inocentadas, pero sobre todo para jugar bromas, especificamente en
Pasto este dia se celebraba con agua; desde |os bal cones se arrojaban bombas |lenas de agua, 1os
bomberos salian con su camidn a mojar a quienes estuvieran en las calles y lareconocida avenida
de los estudiantes (avenida distinguida por ser escenario de juego durante el carnaval) se llenaba
de personas quienes buscaban mojar a quienes transitaban las calles como motivo de celebracion

del diadelosinocentes.

Sin embargo con el surgimiento de la concienciaambiental y lapromocion del cuidado del agua
las dinamicas fueron cambiando, incluso, actualmente y hace aproximadamente 15 afios, por
parte de la administracion se resuelve restringir € suministro de agua, paralelamente desde
mediados de la década de los 90"s unainiciativa cultural dada por lafundacion CulturaLibre, se
propone tomarse las calles desde €l arte, |laemblemética calle del colorado, (escenario dela
masacre denominada Navidad Negra a cargo del libertador Simén Bolivar) es pintada por nifios,
jovenes, familias y turistas, todos toman unatizay buscan un espacio en €l asfalto el cua sera

lienzo para su obra; en susinicios €l festival arcoiris en el asfalto era una opcién pero su acogida
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siempre estuvo por debajo del juego con agua, sin embargo con laimplementacién de politicas
gue buscaban crear conciencia sobre e cuidado del agua en Pasto, se le empez6 a dar
protagonismo, visibilidad y apoyo financiero a estainiciativa, actualmente, el festival Arcoirisen

el Asfalto es un evento que inicia desde muy temprano en lamafianay terminaa finaizar e dia

Lacalle del colorado que erala Unicaen ser pintada, ahora son aproximadamente 5 cuadras que
son cerradas para € tréfico vehicular y adaptadas para que | os visitantes puedan pintar e asfalto,
ademas se cuenta con un escenario musical en € cual se presentan bandas locales y nacionaes de
todo tipo de géneros musicales, brindando un espectéculo de mas de 4 horas de musica, ademés
durante toda la jornada se realizan estampados, maquillgjes y puestas en escena para quienes
visitamos €l festival, en genera este es el evento con e que se abre e carnaval y en las Ultimas
dos décadas el 28 de diciembre ha sido un dialleno de arte parala comunidad pastusay es parte
de las tradiciones inventadas por parte de la comunidad y que apoyadas por las instituciones
culturales locales han logrado ser parte de laidentidad del carnaval que a su vez es parte
fundamental de laidentidad local pastusa, si bien algo similar pasaen €l caso del festival del cuy
y la cultura campesina, es alin muy reciente su institucionalizacion por ende alin no es
socialmente reconocido, y ante la UNESCO tampoco, como parte de laidentidad local, como lo
menciona Hall larepeticion sistemética eslo que permite la acogida de las tradiciones

inventadas.
3.2.4. El mito fundacional.

El cuarto elemento planteado por Hall, es el mito fundacional, con & se buscalacreacion y
asimilacion de una narrativa histérica que permita contar la historia desde otro punto de vista,
como yalo desarrollé anteriormente cuando hablamos del estereotipo de pastuso; |a historia

detrés del estereotipo ha sido ampliamente divulgada al interior de la comunidad pastusay la
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comprension del origen sobre el estigma social no solo cred argumentos en la narrativalocal para
hacer caso omiso alas burlas sino que también creo héroes locales como lo es € caso de Agustin
Agualongo, € militar conservador mestizo de origen Pastuso que resistio a g ército libertador en

cabeza de Simén Bolivar y peled junto a pueblo pastuso hasta sus Ultimos dias.

Es asi, como & mito fundacional pastuso creaidentidad pero también construye personajes
célebres y honorables dentro de narrativalocal, ademés de cuestionar laimagen naciona que se
tiene sobre uno de los principal es personajes en la historia colombiana, anivel nacional el
Libertador es conocido como un héroe de la patria, sin embargo parala comunidad pastusa es
sinénimo de abuso y genocidio, ademas de ser € origen del estereotipo local, desde e gército
libertador se inicia una campafa de desprestigio en contra del pueblo pastuso, ya que este
defendia social, politica y sobre todo militarmente ala corona espafiola, si bien, habia una
connotacion religiosay economicapara el defender la corona, |os intereses principa mente
fueron politicos, € pueblo pastuso buscaba permanecer bajo el mandato de un reino lgjano, que
s bien teniainfluencia, poder y a cua debian rendirle obediencia, eraun reino lgano, e cual no
gierciael poder directo sobre la poblacion, cuestion que cambiaria cuando la corona se ubicara

en € territorio colombiano.

Retomando la creacion del estereotipo local pastuso rastreamos sus origenes en la colonia, que a
su vez es e escenario para el mito fundacional local, el cua cuestiona el imaginario socialmente
establecido parala comunidad y también fortalece la construccion de una historia aternativa, una

historia diferente alaoficial contada por el héroe de la patria.

Narifio fue e Unico territorio en Colombia en el que Simén Bolivar se “arrodillo” ante la corona,
sin embargo, lafuerzamilitar libertadora vencio los g ércitos de larea eza espariolay con ella

cay0 €l pueblo pastuso a manos del gjército libertador, la actual mente conocida como lacalle del
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colorado, es denominada asi porque cuenta la historia que un 24 de diciembre |os militares del
gjército de Simoén Bolivar, asesinaron nifios, mujeres y hombres pastusos y que su sangre se rego
cuesta abajo por las calles de Pasto, especificamente las calles del colorado. “Un gjército de unos
3.000 hombres, en diciembre de 1822, llegd a Pasto y, narré Mufioz, unos 400 civiles fueron
asesinados, un nimero significativo de la poblacion. Esa es lafamosa Navidad Negrade los

pastusos, pues, agrego |la historiadora, ali no hubo combate, sino un asalto.” (Garcia, 2019)

Haciendo alusion a esta historiay reforzando aln més la premisa sobre como e mito
fundacional, laresistenciaa ejército libertador y lafuerte criticay rechazo haciaunade las
figuras nacionales, el maestro y artesano Riberth Insuasty junto asu equipo de artesanos
elaboraron la carroza EL COLORADO paralaversion del afio 2018 del Carnavales de Negrosy
Blancos, esta carroza gand e primer puesto no solo por su impacable técnica artistica, o su
pertinente acompafiamiento musical, sino tambien, por su contenido histérico e identitario, en la
carroza podemos apreciar las figaras de Agustin Agualongo en una posicion heréicay como
figura central delacarroza, a libertador Simon Bolivar rodeado de figuras monstruosas y usando
su uniforme militar, las casas del barrio el colorado y en la parte de abajo se pueden apreciar

rostros del pueblo pastusos con machetes en posicion de pelea.
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Ilustracion 14 Carroza El Colorado, desfile Magno 06 de enero

Nota: Fotografia de la carroza El Colorado, obra del maestro Riberth Insuasty en el desfile
magno 06 de enero del afo 2018. Tomada de Twitter @Bambarabanda, fecha de consulta: 20 de

febrero 2021 URL.: https.//twitter.com/bambarabanda? ang=es

En esta mismaldgica, hace algunos afios en las paredes de la ciudad de Pasto y en redes se hizo

viral lasiguiente imagen, la cual hace referencia alos asesinatos a manos del Libertador,
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[lustracién 15, Esténcil en las calles de Pasto, Pastuso asesinado por Smon Bolivar

Nota: Esténcil o grafiti encontrado en las calles de Pasto Narifio, ausivo alaNavidad negray los
asesinatos a manos del gjército libertador en Narifio. Tomada de blogspot Psicoamnesia, fecha de
consulta: 20 de febrero de 2021URL: http://psicoamnesia.blogspot.com/2010/11/simon-

bolivar.html

Consecuentemente, la idea planteada por Hall sobre como e mito fundacional es un elemento
realmente i mportante para la construccién de una narrativa de identidad nacional, es trasladada y
comprobada, desde mi punto de vista, en larealidad pastusa, ya que es la historia detras del
estereotipo, una historia aternativala que nos da elementos que constituyen nuestra identidad,
como lo es el héroe local, una contra historia coman para la poblacién pastusa, pero sobre todo,
un discurso de origen local en el cual se resaltan e incluso imponen valores localmente comunes

tales como lalealtad y lafuerza, o como |o conocemos |os pastusos, |a verraguera.
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Para |os pastusos no existiala posibilidad de traicionar a rey, ya que “Pasto habia
empefado su palabra y le habian jurado fidelidad”, explicd Lydia Inés Mufioz Cordero,
presidenta de |la Academia Narifiense de Historia. Y es que, segun Mufioz, las bases de
esa sociedad eran lafidelidad ala palabra empefiaday lalealtad a sus juramentos. “Lo
peor para un pastuso eraretraerse de su palabra”, dijo la historiadora y agregd que en San

Juan de Pasto vivian satisfechos con el gobierno del rey. (Garcia, 2019)

3.2.4. Los pueblos originarios.

Finalmente, en e planteamiento hecho por Stuart Hall € quinto elemento que contribuye ala
narrativa nacional identitaria es lanocion de los pueblos originarios o como € |o denomina,
gente pura y original, especificamente sobre este punto me costé un poco mas poder identificarlo
en larealidad local pastusa, yaque si bien hay unaidea socia sobre el origen del pueblo pastuso
desde las comunidades indigenas Pastos y Quillacingas e histéricamente han estado vinculados a
la construccién de identidad local, actualmente la idea sobre |os origenes de la poblacién se
enfocan en el ser andino, si bien, nunca se niega la presencia de las comunidades indigenas como
pueblos originarios en €l territorio narifiense, tampoco son protagonistas dentro de las dinamicas
identitarias locales, por otra parte, la comunidad pastusa se identifica mucho méas con la categoria
identitariadel campesinado, es decir, la actividad economica, en este caso la agricultura, juega
un papel mucho més fuerte en laidentidad pastusa, como |o evidenciamos dentro de los

simbol os frecuentemente presentes en los trgjes y obras del carnaval.
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Ilustracién 16 Wipala, bandera de |os pueblos andinos en € Carnaval de Negrosy Blancos.

Nota: Bandera de |os pueblos andinos siendo ondeada en medio de la celebracion del Carnaval
de Negros y Blancos de Pasto en su version 2020. Tomada de Facebook, Carnaval de Negros'y
Blancos Pasto, fecha de consulta: 22 de febrero de 2021

URL:https://www.facebook.com/carnaval denegrosyblancospasto/photos/ ref=page_interna



Escenificacion cultura campesina car naval de negrosy blancos

Ilustracién 17 escenificacion de la cultura campesina en el Carnaval de Negrosy Blancos
Pasto 1

94
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I lustracién 18 Escenificacion de la cultura campesina en €l Carnaval de Negrosy Blancos
Pasto 2

Nota: Fotografias de algunas de las representaciones de la cultura campesina en la celebracién
del Carnaval de Negrosy Blancos en su versién 2020. Tomadas de Facebook, carnaval de
blancos y negros Pasto, fecha de consulta: 22 de febrero de 2021

URL :https://www.facebook.com/carnaval denegrosyblancospasto/photos/ ref=page_interna

No obstante, uno de los simbol os mas representativos de laidentidad pastusa es el sol de los
pastos, el cual es un simbolo encontrado en los petroglifos del departamento Narifio, que también
podemos rastrear su presencia hasta territorio ecuatoriano, y es de esta manera, como se
introduce una variable geogréfica alaidentidad pastusa, y es la evidente influenciade la cultura

ecuatoriana en las comunidades fronterizas del sur de Colombia, en este caso, |o vemos desde la
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presenciade lasimbologia, € sol de los pastos, pero también es evidente en € dialecto, la

gastronomiay lamusica.

Laimagen N° 19 esunafotografia delaplazacentral de San Juan de Pasto, en ella se puede ver
claramente como fue disefiada entorno a sol de los pastos, dejando entender este simbolo como
parte central de la sociedad pastusa y la blsgueda de la vinculacién emotiva e identitaria con este

simbolo.

Sol delos pastos.

Ilustracién 19. Arte rupestre Pasto y Quillacinga

Fuente: Osvaldo Granda. Arte rupestre Pasto y Quillacinga. Pasto : Sindamanoy, 1983. p. 28.

Tomada de (Vodniza, Upegui, Bravo, Lépez, & Vaencia, 2001)
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I lustracién 20 Parque Narifio, San Juan de Pasto

Tomada de portal web PaginalO, En Pasto, fecha de consulta: 24 de febrero de 2021

URL.: https://paginal0.com/web/en-pasto-desarti cul ado-grupo-delincuenci al -l os-rocas-dedi cado-

al-hurto-a-establ ecimientos/G

Laculturaeidentidad local pastusa no esta explicitamente marcada la etnicidad, esta se expresa
desde lasimbologiay su historia, ademas el sentir andino es también un el emento constructor de
identidad desde la musica, lacomiday los simbolos y finamente entender |os pueblos
originarios no solo étnicamente sino también a partir de |os procesos organizativos gremiales, es
unaexpresion de la busgueda de identidad desde el imaginario de laraices y los antepasados para

el pueblo pastuso.

Indiscutiblemente laidentidad pastusa se ha transformado, 10 que en ocasiones fue escondido por

temor a burlas ahora es motivo de orgullo, e acento que en ocasiones se intentaba modificar
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ahoralo reconocemos como nuestro y disfrutamos nuestro dialecto publicamente, los ritmos que
baildbamos en las reuniones familiares ahoralos visibilizamos y exaltamos, el origen que nunca

negamos pero en ocasiones cuestionamos, hoy nos define.

Capitulo 4. La musica alter nativa contempor anea, una expresion deidentidad local

pastusa.

Es de esta maneray con base en la clasificacién hechapor Hall sobrelanarrativalocal e
identitaria, que realicé una busqueda dentro de las musicas contemporaneas y aternativas
pastusas, especificamente desde su componente literario, en esta busqueda tuve como objetivo
identificar los cinco aspectos planteados por Stuart Hall en las|etras de |as canciones de interés y
de esta manera poder visibilizar, o no, lamusica no solo como un fin, es decir como el resultado
de un proceso artistico, sino también como un medio de comunicacion, que lleva un mensgje
determinado, en este caso un mensaje identitario, asi o deja ver Torres Lazcano en su texto, La
musica como medio alternativo de comunicacion ligado a la revolucion y la reconfiguracion

social
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Lamusicaen si, debe ser catalogada como un proceso comunicativo através del cual
puede ser posible latransmisién de ideas y/o mensgjes aternativos que dificilmente
tienen cabida en aguno de los medios tradicionales 0 hegemonicos de comunicacion por
alguna u otrarazon de las previamente expuestas. Es decir, por medio de ella, es posible
latransmision de contenidos que pueden ser apropiados con facilidad por los escuchas

debido alacercania o laidentificacion que tienen con ellos. (Torres, 2016, pag. 16)

Ahorabien, como ya fue presentado el multiculturalismo tuvo influencia en multiples
expresiones artisticas desde la construccion de identidad, expresiones como las artes plésticas, €
vestuario, la gastronomiay sin duda alguna, la musica, ahora bien, entender la mlsica como
herramienta comunicativa de la escena aternativa nos puede llevar a pensar la masica desde un
discurso de la contracultura como lo fue paralarevolucién sexua y laluchapor los derechos
afroamericanos en Estados Unidos, 0 como es €l caso del Rock en Argentina paralaépocadela
dictadura, sin embargo en este caso, la musica contemporanea y alternativa pastusa analizada
desde los lentes multiculturales e identitarios es e resultado de construccion de identidad por
medio de una narrativa multicultural y con €lla, la creciente inversion social, politicay
econémica alas expresiones de diversidad cultural, en palabras de Vila, entender lamusica

como artefacto cultural.
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Esta postura tedrica plantea basicamente que la musica popular es un tipo particular de
artefacto cultural que provee ala gente de diferentes elementos que tal es personas
utilizarian en la construccion de sus identidades sociales. De esta manera, e sonido, las
letras y las interpretaciones, por un lado ofrecen maneras de ser y de comportarse, y por

el otro ofrecen model os de satisfaccion psiquicay emociona. (Vila, 1996, pag. 5)

Con €lo, nos permite comprender como la musicava més alade armoniasy melodias, y que
también la componen historia, emociones, dinamicas y comportamientos que hacen de ellaun
artefacto cultural trasmisor de identidad, ya que son las mismas emociones presentes en la
mUsicalas que interpelan alos sujetos directamente rel acionados con ella, o en palabras de

Torres Lazcano, tanto al emisor como a receptor.

Parto desde la seleccion y clasificacion de las |etras de las canciones que analizaré, ya que no me
es posible avanzar sin antes degjar en claro que dicha seleccién si bien fue hecha con base en las
categorias planteadas por Hall, también, fue una seleccidn hecha desde las experiencias

individualesy preferencias.

4.1 ;Alter nativa contempor anea?

Ahorabien, para comprender la conceptualizacion desde la cual se hizo la seleccion, es
importante hablar sobre |a categoria de misica alter nativa contemporanea, entiendo lamusica
alternativa como la musica que es hecha no desde el interés comercial sino desde la premisa
sobre el arte como herramienta cultural, claro, sin dgjar de lado que es una actividad econémicay
gue es este el modo y medio de sustento econémico de miles de personas, sin embargo esto no
es el motor creativo, por otra parte con € concepto contemporaneo busco delimitar mi seleccion
alos ultimos 20 afos, esta delimitacion temporal la hago en dos sentidos, € primero entendiendo

gue la generacion de compositores narifienses quienes han producido musica para esta época, son
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la generacion que realizo su formacion musical en un contexto multicultural, en el cua las
mUsicas, tradiciones y demés expresiones de identidad ya han sido exaltadas y adoptadas desde
el imaginario local y segundo porque ha sido la masica que personalmente me hainterpelado
desde mi identidad como pastusa més ala de las musi cas tradiciona mente escuchadas. “Es
evidente que a hablar de musica alternativa no nos referimos a un solo género musical, ni
siquiera a unatendencia, sino aunaobra artistica que llega a oyente despojada de burdas
concesiones a mercado.” (Reyes, S.F)

4.2 Mas queletras, son historias. Analisis del componente literario de algunas canciones

alter nativas contempor aneas pastusas

Parafacilitar el andlisis de las|etras de | as diferentes canciones le asigné un color especifico a
cada una de | os aspectos planteados por Hall parala construccion de la narrativa identitaria, de
esta manera, en cada una de las canciones esta resaltado respectivamente el/los aspectos alos

cuales que el compositor esta haciendo alusion.

1. |NBHEHNVE: ol can Galeras, colcha o tapiz de retazos, climalocal y ubicacion geogréfica,
sur.

2. Incambiable: El dialecto local, valoresy caracteristicas local es (estereotipos) que no
fueron cuestionados, pueblo trabajador y leal.

3. Tradicionesinventadas: Carnaval de Negrosy Blancos, carrozas, arcoiris en €l asfalto,
festival del cuy y la culturacampesina

4. Mito fundacional: La historia detras del estereotipo

5. |PUEHISS BRBIREHIE: | nfl uencia andina, comunidades indigenas Pastos y Quillacingas y

origenes campesinos.
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A continuacion analizaré tres canciones de la banda local la Bambarabanda, las canciones hacen
parte de sus diferentes producciones discogréficas y en diferentes contextos politicos, musicales

y sociales de labanda.

La Bambarabanda es una de | as bandas contemporaneas més representativas de Narifio a nivel
nacional einternacional, su sello musical es el rock fusion y han construido su identidad musical
desde su identidad local narifiense, las misicas campesinas del sur de Colombiay los ritmos
andinos mezclados con los € Rock han hecho de su musica particularmente atractiva, ademas
sus explicitas |etras se reconocen por enaltecer la cultura pastusa y narifiense, la banda

formamente nace en el afio 2000 con una nueva propuesta musical Rock fusion de los Andes.

Esta banda musica narifiense fue creada en e afio 2000 por un grupo de jovenes misicos
con inquietudes rockeras, pero con la mirada bien puesta en sus raices. Este colectivo
retine ambas influencias en una propuesta que denominan ‘Rock fusion de Los Andes’.

(Garcia., 2018)

Sur

Bambar abanda
Album: Surestar

2010

"Este pueble nacié con lalluvia cuando el tiempo era un guambrito inexperto



Mil guitarras [ ICIONIOSSHIEns que |levan e alma de nuestros recuerdos
Y las manos de |0s campesinos se fueron armando de cantos eternos

Con los versos a sur lo elegimos fantasticas patrias de suefios dorados

Con lamusica de los a egres vertimos la chicha de un mundo encantado

G e EESIpiftaioS HEN6]SoRRUESIFAIBEREEE 1! andiendo el pasado
Y o Galeras es padieqie abrigajprotege asus ijos es taita enruanado

ESEISIRESISEHalmoraal 2ui espero morirme bailando
NGIGIGEIEIESIESHRIERIBRITE. «oui espero morirme cantando

Este pueblo es sencillo clamor delos siglos
Mis pies caminando laruta que sigo
Eslapintaesel gesto es el verso que escribo
Es el vuelo que prendo en € viento prendido
Este pueblo es eterno mi casami asilo

Mi pueblo mi amaes el sur no lo olvido

Es mi vidami muerte laluz que respiro

Es € tiempo borracho bailando en sus giros

ESEISIMIESIMNSIEMANoNE0. ou espero morirme bailando
VOIGIESEISSIESUREERAIBORILE oo espero morirme cantando®
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Ahorabien, cuando analizamos el contenido literario de la cancion Sur, es evidente €l
componente identitario, sobre todo cuando hablamos en términos geogréficos, € reconocimiento

al sury sus paisgjes.

Lanaturalezalocal es un elemento presente durante toda la composicion, las caracteristicas
mencionadas en la cancion sobre € paisgje, |os diversos tonos de verde y la geografia montafiosa
permiten que laimaginacién del espectador se ubique en las carreteras de Narifio, de igual
manera, cuando el autor hace parte de su obra afirmaciones relacionadas con el agro del
departamento, €l campesinado y algunas actividades propias de las dindmicas campesinas, hace
visible como dentro de esta cancion que buscareflgar €l sentir pastuso/narifiense, esta presente

el campesinado, es decir, € campesinado como parte de laidentidad local.

Ahora bien, palabras como guambrito, enruanado o taita nos permiten ver como palabras propias
del diaecto local hace cada vez més propialacancion y de esta manerareforzando el sentido de
identidad planteado desde la cancion. Finamente cuando hablé sobre |os cachetes pintados de
rojo e compositor y director de labandaYeimy Argoty hace referenciaala coloracion
producida por las quemaduras en lapiel del rostro de la personas expuestas cotidianamente a
temperaturas como las de Pasto, €l promedio de latemperaturaen la ciudad esta entre los 9°c y

los 18°c.

Deigua manera, la constante mencién a volcan Galeras desde unaidea paterna de cuidado
hace evidente |a clara connotacion positivay de vital importancia quetiene el volcan en la

culturalocal, sosteniendo laidea anteriormente planteada sobre la concepcion
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Aromas de car naval

Bambarabanda
Album: Surestar

2013

Pasadas |as navidades, de fiesta en fiesta, en las murgas voy
Llegaron los carnaval es todos se alegran €l corazon

Se asoma mi pasto dentro del almaa mundo para ensefiar

Ladignidad de este pueblo, en Enero explota Como un volcan

Aroma de carnavales tiene colores € son surefio bailar

"Que se sienta que latierratiembla de alegria color y de gente en estos hermosos

carnavales de negros y blancos"

Fiestade grandes y carnaval, vive su esencia el [EEiOINoeSIel
(ahahahah ahahahah)

Y las comparsas vienen y van con toda el alma para brindar

Y en lacarroza multicolor

//danzala Guanefia del carnaval orgullo//

Elementos mencionados como las carrozas, murgas y comparsas buscan llevar laimaginacion

del espectador hacia €l recuerdo del carnaval y sus multiples expresiones artisticas desde una
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nocion colectiva en lavivencia de las diferentes tradiciones nacientes en el desarrollo delos
carnavales de negros y blancos, de igual manera cuando el compositor dice “la raza no importa,
iguales somos todos” hace referencia a como en épocade carnaval las fronteras culturales
reforzadas con la categorizacién multiculturalista, se desdibujan en medio del juego carnavalero,
asi mismo se hace referencia alas caracteristicas asumidas del pueblo pastuso como la dignidad
y laancestralidad y finalmente se retomala narrativalocal sobre el paisgjey € territorio cuando

comparaladignidad del pueblo pastuso con laexplosion de un volcan, € volcan Galeras.

Guaguita cuna

Bambar abanda
Cordillera

2018

Las penas que guarda mi ama, yo las voy tirando |gos, |as penas que guardami almayo
las voy tirando lgos.

Tormentas, aguas pasadas, respirando el 6 de enero. Hoy gozo con toda mi ama.
Guambrita en el carnaval

Ay que sera de mi, guagua querida, ¢quién cuidara de mi en la eternidad?

Ay que sera de mi, guagtia querida,

Defiestaen fiestami felicidad.

4,5y 6 de enero, con mi guaguiita abailar. 4, 5y 6 de enero, guagiia cunita ayaya

Ay que sera de mi, guagtia querida,
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¢Quién cuidara de mi, en la eternidad?
Ay que sera de mi, guagia querida,
Defiestaen fiestami felicidad.
Recuerdalo siempre mijita

4,5y 6 de enero con mi guagtita a bailar

4, 5y 6 de enero guaglia cunita ayaya

Guaguita cuna, fue escrita por € musico Yeimy Argoty, quien cuenta como esta cancion habla
sobre |os primeros acercamientos de |os nifios y nifias pastusos a carnaval, y buscallegar al
recuerdo gue todos | os pastusos tenemos sobre nuestro primer carnaval (Argoty, 2021) y de esta
manera, conectar con la emotividad local creada desde una experiencia comin, ademas, cuenta
como lainspiracién fue lahijade cantante de la banda conocido como Juancho Cano, y la
cancion nace desde Pasto y para Pasto, es por esto que labase de laliteraturadelacancion es el
dialecto local, donde guagtiita es nifia 0 nifio, y guagtita cuna es una nifia pequefia, o que
conocemos comunmente como nifia de brazos, aproximadamente de 1 afio de edad, dgjando ver

asi, como & segundo aspecto planteado por Hall, lo incambiable, est4 presente en e diaecto.

Agualongo y los obligaditos

Bambar abanda
Album: El baile delos obligaditos

2008



iBellaguisimos!

Acaso no saben que aca en las lgjuras se vive, se vive aparente
La tierra da todo, todo se lo roban...

iQue importal

Pero aqui vivimos no somos un cacho, mas bien un descache,

iSindiquisindi, sindiquisindi, sindiquisindi!

momentos perplejos

Asi es Cachiri e loquito escapado del San Rafael.

El puente del chorizo, un long play con un tinto
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Honguitos en Narifio y después un chaumito

Y cojola9, mevoy a Anganoy

Si amanezco en La Cocha me como unatrucha
Cojo unatrochay como melcocha

Achichay horasite que ya me empapeé...
iAchichay!

Sindi quisindi, Sindi quisindi, Sindi quisindi
Sindi quisindi, Sindi quisindi, Sindi quisindi
Sindi quisindi, Sindi quisindi, Sindi quisindi

Sindi quisindi, Sindi quisindi, Sindi quisindi

iSindiquisindi, sindiquisindi, sindiquisindi!

Y cojo mi cunche y me voy abailar
Porque en esta aerta de son en Genoy

Ni Uribio el enclenque nos pone atemblar
Asi que olvidate, me voy a chumar

iA chumar hartismo!
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Sindi quisindi, Sindi quisindi, Sindi quisindi,
Sindi quisindi, Sindi quisindi, Sindi quisindi,
Sindi quisindi, Sindi quisindi, Sindi quisin.

Sindi quisindi, Sindi quisindi, Sindi quisindi....

Evidentemente, la cancion Agualongo y los obligaditos cuenta la historia del mito fundacional de
Pasto, ademés incluye persongjes historicos como |os caciques guerreros Quillacingas Capusigra

y Tamasagra, quienes resistieron lainvasion del imperio Inca.

Deigua manera, hablade Aguaongo como guerreros de sangre que defendieron a pueblo
pastuso y cuentala historia detras del estereotipo local impuesto desde la coloniay sus
expresiones sociales como el estigmayy chistes sobre el pueblo pastuso, ademas el concepto del
sur como territorio propio se hace visible cuando se hace mencion alallegada de pueblosy gente
de fuera (norte, occidente y oriente), reforzando laidea sobre la ubicacidn geogréfica como
parte de laidentidad local, sin duda aguna el dialecto local ha sido empleado durante todala
cancion ademés de utilizar expresiones que solo quien havivido la ciudad desde |a cotidianidad
puede comprenderlas, como las rutas del transporte publico y sitios y actividades especificos de
laciudad, de esta manera en la cancion se crea un vinculo entre quien laescribe y quien la
escucha, un vinculo basado en sus experiencias comunes permitiendo asi, la construccién de una

narrativalocal deidentidad.

Por otra parte, € quinto e emento planteado por Hall, es &l de los pueblos originarios o gente
pura, en esta obra es interesante porque una de las comunidades indigenas que histéricamente

hacen parte de la identidad local es aqui negada, especificamente cuando se dice “Si Pastos no
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somos, somos QUILLACINGAS ! es entonces, como se visibiliza las fronteras étnicas de las
cuales hablamos anteriormente, sin embargo en este caso, |as fronteras son creadas
principalmente por € territorio, sin dejar de lado las diferencias culturales entre las dos
comunidades, para el caso de Pasto, la comunidad que habito, €l territorio de laciudad fue la
comunidad Quillacingay |os Pastos estaban ubicados més al sur?, en €l territorio correspondiente
alaciudad de Ipiaes. Finamente no se puede pasar de largo por la narrativa de identidad sobre el
paisgjey la gastronomia pastusa, como lalaguna de la Cocha, en laque se cometruchay la
asignacion de caracteristicas humanas al volcan Galeras, como la sabiduria, € cua estierrafértil

para cultivar “choclo tierno”.

Cuando se dice en lacancion Achichay es la expresion utilizada para decir que esta frio, cuando
se dice Empape, hace referencia a que estd mojado, cuando se dice Cunche hace referenciaalas

enaguas del vestuario y cuando se dice Chumar se hace referencia embriagarse.

Sangreytierra

Lucio Feuillet
Provinciano

2017

4 Deigua manera, esimportante aclarar que en la actualidad (2021) permanecen en €l territorio
narifiense comunidades que se reconocen como indigenas Pastos y Quillacingas, sin embargo, en
€l texto se habla en tiempo pasado buscando evidenciar su ubicacion geografica de manera
historica
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aqui estamos madre tierra

entrafiable hogar

Cientos de afios pasarony _ cuidaron de ti,

sangre y tierra en un lazo que no tiene fin
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ama, tierra = cuerpo
vida = verde, campo = espacio

sangre, sol = corriente
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fuego = llama = amor

Hoy debemos continuar la vida es mas vida cuando estas donde debes

&

ar
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Cientos de afos pasaron y todos mis_ cuidaron de ti,

tiera de verdes retazos que inundan los campos sedientos

de tranquilidad, de un poco de paz

Cientos de afios pasaron Y todos mis_

cuidaron de ti, EEBISONNEOUN

sangre y tierra en un lazo que no tiene fin

Lucio Feuillet es un cantautor pastuso, nace en 1984 y como é mismo lo mencioné en la
entrevista realizada para este proyecto investigativo € miércoles 29 de febrero de 2020 (Feuillet,
2020), su proyecto de vida siempre estuvo ligado alamusica, quizés por su influenciafamiliar,
pero desde detrés del escenario, por esto estudio ingenieria de sonido en la Universidad
Javeriana con sede Bogota, sin embargo su carreramusical parte desde las |etras y entender las
canciones como herramientas de identificacion y comunicacién, ademas reconoce que salir de
Pasto le permiti6 desarrollar su sensibilidad con € sur, desde € inicio Lucio ha buscado que su
mUsica tenga elementos surefios y durante sus estudios de pregrado se destaco su busgqueda
constante de canciones que representaran su sentir y vivir del momento y finalmente en 2012 y
gracias ala autogestion se lanza su primer dbum, su segundo disco se publicaen 2017 y este es
financiado gracias a una convocatoria llevada a cabo por la gobernacion de Narifio, ademas

resalta como este fue un trabajo mucho mas maduro que representa una busqueda desde la
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capital por presentar un encuentro con el sur desde diversas dimensiones, como el sentir andino,
el dialecto, lasimbologia, €l territorio y los sonidos, y de esta manera, expresa cdmo su musica
nace naturalmente con una prioridad de expresar y no de comercializar “ Mdsica desde el

corazon, no es un producto, son los lazos con latierra de donde vengo”.

Sangrey tierra hace parte de la segunda produccién de Lucio, en ella hace énfasis en diversos
elementos de lanarrativalocal, especiamente del paisgje, el cua hace parte de su sangrey su
tierra, de su identidad como pastuso, € protagonismo para el volcan es fundamental, ademés se
le otorgan caracteristicas desde la emocionalidad como la solemnidad y como es €l pueblo
pastuso quienes habitamos en é, y no el pueblo pastuso quien tiene a volcan, esto |o hace notar
cuando habla de como la ceniza nos recuerda el mandato del Galeras, la ceniza que cae sobre la
ciudad cuando €l volcéan se encuentra activo, finalmente habla de los ancestros de |os pastusos
guienes sembraron en las tierras del volcan, dgando ver laancestralidad de la agricultura,
retomando aHall, laidea de los pueblos originarios, en este caso, € campesinado como parte de

los origenes de la ciudad.
No se nace en vano

Lucio Feuillet.
Album: Provinciano

2017

"Paramirarte y mirarte
para aprender tu cancién
paradegartey volver

paravibrar con tu senda.



Para sofiar y sofiar

para contarle a mundo

delavidaen carnaval.

Para seguirle ami padre
Su amor por cada rincon
para sentirle ami madre

como late su corazon.

sin entender tu locura

Para vencer y también perder
para ser un artesano

gue cuenta historias amano
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y llevaalo ato tu encanto.

Paraintentar entender
lo que define respeto

con € encuentro y € juego.

Paraluchar en calma
para querer escuchar
paradarle un abrazo

a que te pide la mano.

paracuidar € silencio
paratemblar lavoz

al cantar esta cancion.

Sindudaaguna, paraéd artistael volcan es un elemento que refiere directamente a laidentidad
local pastusa, en esta cancion utiliza la frase “no se nace en vano al pie del volcan” que fue

escritapor €l escritor Mario Vargas Llosa, quien hace referencia su ciudad de origen Arequipa,
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Per(, € cantautor pastuso Lucio Feuillet, latomay hace parte la realidad pastusa cuando la pone

en contexto local.

Con estacancion Feuillet |e canta a Pasto, exaltando muchos de |os elementos que hacen parte
de suidentidad cultural, entre ellas el carnaval y sus carrozas, cuando menciona que € artesano
pastuso |leva historias contadas a mano alo alto, hace referencia alas grandes estructuras
elaboradas por |os artesanos para el desfile magno el 6 de enero, también llevaa imaginario del
espectador el paisgje pastuso y como este nos ha ensefiado a vivir de una manera particular a
nacer y vivir a pie de un volcan, entre estas ensefianzas €l autor resalta el estar aerta, la
paciencia, y lafuria, de igual manera hace referencia ala denominacion de la ciudad como la
ciudad sorpresa, esta carta de presentacion de la ciudad es debido ala geografia montafiosala
cual escondia entre sus campos y montafias ala ciudad y sin esperarlo en medio de lacarretera
panamericana por laentrada del norte aparece San Juan de Pasto, finalmente en la cancion se
hace referenciaalos chistes sobre €l ser pastuso, que como yalo mencioné antes tiene un origen
colonial, y estos son abordados desde ya no desde la vision reactiva sino desde la capacidad de

adoptar y hacer propioslos chistesy asi transformar la concepcion social del estereotipo.

Canto

Lucio Feuillet
Indicio

2015
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El canto de mi humanidad, es mi verdad

Es € grito de mi pueblo y selevanta
Es & canto de mi gente que te abraza

A donde va adénde vami tierra amada

Canto, alaabuelay &l Capg
A mi padre que extrafio tanto

A esecielo estrellado yo canto

Canto, o [GNISUISHCANI0

A todos mis amigos

Que cada afio vuelvo a ver,

en esa hermosa [iEHEVEGEGUSTOSVIOEcE!

Mi canto es serio y viene bueno, viene con mucho sabor
Es de mil coloresy cantores con vastainspiracion
Tienelamagiade mi gente que es sencillay led

Que va sonriendo por la calle con su lento caminar

En estaobra e artista describe un poco més ala de la geografia de la ciudad e incluye algunos

elementos del departamento como o son el mar, el campo, los cafiones, €l frio y la ciudad,
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creando asi un colectivo un poco mas grande, apoyando laidentidad no solo local sino también
regional, deigual manera se retoman |as caracteristicas impuestas sobre la poblacion como €l
estereotipo del “pueblo bravo” cuando la cancion dice “el grito de un pueblo que se levanta”,
también cuando se hace alusion ala gente sencillay leal de Pasto, que si bien son estereotipos
impuestos estos nunca fueron cuestionados, y finalmente e autor habla sobre como el sur nos
uney reclama creando asi, lo que Hall denominaria una experiencia compartida generadora de

identidad.

La Fumarola

Colectivo Bombona

Sencillointerpretado por € Colectivo Bombona

)
=}
[
~

Como polvito del seisvas volando palo ato

Como polvito del seisvas volando palo ato

Dando vueltas remolinos encantando a mismo diablo



Dando vueltas remolinos encantando a mismo diablo

120



121

Si ves ami madrecita decile cuanto laquiero
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Yo quisieraterminar quintdndome el tapabocas

y asi poderte robar un besito de laboca
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La fumarola nace como un poema elaborado por € escritor Mario Jurado y fue interpretaday
hecha cancién por € colectivo Bombona el cual esta compuesto por diferentes artistas narifienses
gue viven en Bogota, Briella Ojeda, Nicolas Makenzy, Andrés Pillin Paz, Jairo Paz, El Mauri,
Lucio Feuillet, como o menciona Feuillet en laentrevistarealizada el salir de Pasto no solo le
hizo entender la diversidad cultural del lugar en donde nacié sino también le reforzo e sentir
surefio (Feuillet, 2020), como é lo denoming, fortaleciendo su identidad como pastuso e hizo de
ese sentir musica, con o afos y las experiencias por fuera de su tierra se fueron encontrando més
mUsicos que tenian no solo en comun e ser mUsi cos pastusos Sino mUsi cos pastusos por fuerade
Pasto y que al igua que Lucio, sentian identidad y entendian la misica como una herramienta de

comunicacion en este caso, comunicar laidentidad.

Lafumarola, esago normalizado en Pasto, que si bien no es cotidiana si se entiende desde la
cama, laadmiracion y como parte de la experienciade vivir en Pasto, lafumarolaes el humo
gue expulsa el volcan cuando se encuentra activo, y este se tornablanco cuando € volcan
expulsa aire caliente, pero toma coloracion mas oscura cuando €l volcan empieza a expul sar
ceniza, asi mismo cuando la cancion dice “suspiro de mi galeras” y “el galeras solo quiere
expresarnos su carifio” vuelve a ser evidente la romanizacion y emotividad con el que se
entiende la actividad volcanicade Galeras, € autor también hace parte de su obrala
normalizacion de situaciones que en otro contexto pueden ser leidas desde un punto de vista
totalmente diferente como el peligro, especificamente cuando escribe, “evacuaron a Genoy y
evacuaron a Narifio” que son las poblaciones mas cercanas al crater del volcan y cuando dice
“Ver a la fumarola vestirse de colorado” se esta haciendo relato de la erupcion del Galeras y la
expulsion de lava, finalmente si bien no hace parte de la cancion, si hace parte del poemay esla

estrofa que habla sobre el uso del tapabocas, que actual mente es normalizado pero para el
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contexto en el que fue escrito e poema e interpretada la cancion era algo totalmente exclusivo de
situaciones especificas, pero en Pasto es una situacion no tan extraordinaria, ya que unavez
empieza la actividad del volcan y la ceniza empieza a caer sobre la ciudad €l uso del tapabocas es

necesario, cabe aclarar que la Ultima erupcién del volcan Galeras ocurrio en €l afio de 2010.

Vengo del sur

Diego D"Alba
Album: Mestizo

2020

Donde los valles y montafias son [ESGliadaioS poMIa U ZadeunvoIca

VIERGEIEEISEE donde |a tulpa de mi mama nos ensefiaron que esta tierra hay que adorar

VERGOIEEISER de una gran ciudad, donde sevivey se goza el carnaval

WISHGGIGIEINSE v orguiloso de haber nacido en |as fElNESUSNRVOIEE
Vengo del sur

Vengo del sur donde latierra es de mil verdes
Es ciudad sorpresa de belleza celestial
Vengo del sur razaindomable

Soy quillacinga, vengo del sur
Quillacinga soy
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Orgulloso estoy de mi pueblo y ciudad
Vengo del sur

Quillacinga soy

Orgulloso estoy de mi pueblo y mi ciudad
Estaes mi tierra donde se habla diferente
Una maneraboniticay especial

Ay! Que calor achichuy

Ay! Que frio estd Achichay

Ay! Que orgullo siento de haber nacido en esta ciudad

Paseme un chapil
Yalevoaapasar
Vamos a chumar

Querico que esta

Ay! Que orgullo siento haber nacido en esta ciudad
Yaagui en mi tierra, nuestro cuy es diferente

Es crocantico, delicioso sinigud

V oa a comerme un cuy

No! Que mejor sean dos
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Vamos ajugar
Paque sales

En & carnvaaheyyyy

Vengo del sur hace parte del segundo disco del cantante Diego D" Alba, €l dbum Ileva como
nombre Mestizo, y en él se busca representar laidentidad de todalaregion del sur, asi 1o
menciona Diego, para el caso de Vengo del sur, fue escrita por € musico Harlod Burbano, en ella
se habla sobre laidea colectiva del sur como parte de laidentidad del territorio pastuso,
recorriendo en la canciédn las multiples geografias presentes en € territorio y € protagonismo del
Galeras y la “tierra de mil verdes” haciendo referencia ala denominada colcha de retazos, se
retomalaideadel carnaval y la ciudad sorpresa, incluyendo en la cancién las tradiciones
inventadas y la narrativalocal, de igual manera se habla sobre la gente pura o los pueblo
originarios cuando se habla de la “raza indomable, los Quillacingas” y finalmente se resalta lo
incambiable, el dialecto local pastuso cuando en la cancidn se dice “Esta es mi tierra donde se

habla diferente, una manera bonitica y especial”

CONCLUSIONES

En ese sentido y teniendo en cuentalo anteriormente expuesto podemos entender el recorrido del
multiculturalismo en Colombiay el proceso de construccion y re-construccion de laidentidad

local pastusa, en medio de un contexto multicultural y finalmente responder |a pregunta de
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investigacion que guio este proyecto, ¢Como influye € discurso multicultural en laidentidad

local pastusay en €l contenido literario de las canciones aternativas contemporaneas pastusas?:

Lareformaala constitucion politica de 1991en términos multiculturales fue, en parte, una
victoriade lalucha histérica hecha desde la diversidad étnica, especificamente desde las
comunidades indigenas, sin embargo esta no habria sido posible sin € llamado multicultural que

se le hace por parte de la comunidad internacional alos paises latinoamericanos.

Este Ilamado vino de la mano con financiacion y beneficios politicos para la nacion, es entonces
como se concluye que la declaracion multicultural tuvo un trasfondo més politico y econémico
gue un interés por ladiversidad cultural y étnica. Paralelamente ala declaracién multicultural
colombianallega la descentralizacién administrativala cual permite a cada unadelas regionesy
entesterritoriales del pais tener mayor autonomia respecto al Estado central politicay

financieramente.

El incremento en la autonomia politicay econdmica en conjunto con € multiculturalismo que
enaltece ladiversidad, cambialalégicanaciona de crear unaidentidad nacional generalizada
desde € mestizaje, y da cabida a nuevas identidades y culturas, motivando la busquedade la
diversidad cultural; en un primer momento pensando como politica socia local, pero también se
impul so la blsqueda de diversidad apta para el consumo multicultural, en este caso € turismo
étnico, que traeria financiacion nacional, internacional y también aumentaria € flujo de dinero

|localmente.

Asi mismo, en el multiculturalismo se desdibujan las fronteras nacionales pero se fortalecen las
fronteras étnicas y culturales a interior del pais, promoviendo la diversidad cultural y étnica
desde parametros multiculturales, es decir se reconoce ladiversidad y se otorga autonomia pero

esta es controlada, 10 que a su vez produce laidealizacién social de la diversidad, esto promueve
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un fendmeno étnico —cultural y comercial, el turismo étnico y cultural, sin embargo este tiene
como base |as expectativas creadas desde el imaginario multicultural de la diversidad, elemento
gue obliga indirectamente a las comunidades que buscan reconocerse y promoverse como

diversas a cumplir y buscar encagjar en dindmicas a servicio del comercio multicultural.

En este sentido, e cumplimiento de las expectativas dejé como resultado la exaltacion,
exageracion e incluso invencion de elementos, tradiciones, historias y aspectos que construyan
narrativas de identidad en las diferentes regiones del pais, en donde seinicia un proceso de
construccion y definicion local de manerainterna pero también desde la nocion de ladiferencia
con € otro, creando imaginarios sociaes sobre las demés regiones diferentes ala propia,
impulsando asi, la creacion de estereotipos y regionalismos, es decir, se fortalecen las fronteras
sociales entre las diferentes regiones del paisy esto es expresado bajo un discurso hegemonico

culturamente, en donde € racismo cultural se hace evidente.

Particularmente para el caso de la ciudad de Pasto, el racismo cultural parte desde el estereotipo
histérico con origenes coloniales y que con lallegada del multiculturalismo y la expresion del
regionalismo este promovido pero también fue el multiculturalismo el cual abrid espacios parala
diversidad que transformo en admirable [o que en otras instancias fue entendido como aberrante,
permitiéndole al pueblo pastuso hacer frente al estereotipo, contar su historiay re significar su

identidad.

Entendiendo esto, la cultura pastusa tuvo fuertes incentivos para que desde €l arte seimpulsarala
transformacion de identidad local, entre ellos la masica aternativa contemporanea como una
herramienta de comunicacion identitaria pero también como resultado de esta misma

transformacion, y en ella podemos encontrar 10s cinco principal es aspectos de la narrativa
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nacional de construccion de identidad planteada por Stuart Hall, la narrativa, lo incambiable, las

tradiciones inventadas, el mito fundacional y los pueblos originarios.

Finalmente, entender latrasformacion del estereotipo local pastuso como parte de un proceso
multicultural me hace pensar sobre como el multiculturalismo si bien, no se debe romantizar
como una corriente tedrica basada en la conciencia socia que busca tener implicaciones
politicas, tampoco se puede negar que gracias a esta es que la culturaloca hatenido inversion
nacional einternacional, de igual manera, ha permitido tomar concienciay creacion de vinculos
con € territorio y estos se expresan en las dindmicas sociaes, economicas, politicasy culturales
de cada una de | as regiones, es entonces que pensar a multiculturalismo como agente de

promocion cultural, idealizada o no, no es del todo falso.
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