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INTRODUCCION

La presente propuesta investigativa se adscribe en el campo de la semidtica y esta
focalizada al proceso de elaboracién del Trabajo de Grado por estudiantes de Licenciatura en
Espafiol y Literatura de la Universidad del Cauca. El propdésito general es efectuar un analisis
al Cementerio Catdlico Central de la ciudad de Popayan, a partir de matrices teoricas de la

semidtica cultural.

Los estudios semioticos, especificamente aquellos pertenecientes a la cultura urbana,
conciben la cultura como un sistema de signos productor de sentido, posibilitando
significaciones que se reconocen gracias a la interaccion y la convencion social que tienen
ciertas culturas con universos de sentido especificos, y la ciudad como una construccion
humana, histérica y social que da cuenta de la cultura y de sus multiples sistemas
significativos. La ciudad y sus cementerios penetran en el espacio de lo simbdlico, de los
discursos, de los imaginarios urbanos, de las percepciones individuales y colectivas, y se
pueden considerar y leer como si fueran textos. Asi, la tanatosemiosis implica una percepcion
de la muerte y el morir como encadenados de sentidos, con sus construcciones colectivas,

sus espacios, habitos, creencias, gustos, textualidades y apetencias en torno a los difuntos.

Con el fin de llevar a cabo este proceso investigativo en la necropolis de Popayan se
establecieron cinco capitulos que dan cuenta del contenido. El primer capitulo, EI Problema,
aborda la descripcion del problema con una breve contextualizacion histérica de la estrecha
relacion del hombre frente a la muerte y sus manifestaciones simbolicas, ademas se
mencionan los principios de la semiética y sus cultores, con un especial abordaje del giro
semiodtico y a los estudios de la ciudad desde enfoques de la semidtica cultural; también, se
introducen elementos de andlisis a los universos de sentido presentes en el Cementerio

Central, y se presentan las preguntas de investigacion, objetivos y justificacion.

El segundo capitulo, Fundamentacién tedrica, presenta el estado del arte, con los
referentes mas representativos para el estudio, propone y desarrolla el modelo tedrico
metodologico para el estudio, compuesto por las categorias semiosis social, semiosfera
urbana, imaginarios urbanos, sistemas, codigos y practicas de sentido que integra

significados y sentidos, texto/discurso y contextos.
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El tercer capitulo, Ruta Metodoldgica, describe la naturaleza de la investigacion -
cualitativa, de corte descriptivo y enfoque hermenéutico-, la poblacion y muestra
seleccionada, las técnicas de recoleccion de la informacién, fundamentalmente documentales
especializadas en temas semioticos y tanatologicos, las entrevistas semiestructuradas a 34
voluntarios colaboradores, con herramientas audiovisuales, que ayudan a la recoleccion de
la informacion. Asi mismo, se presentan las fases del estudio y las categorias e indicadores

que orientaron la investigacion.

El cuarto capitulo, Resultados, sistematiza los resultados de la investigacion. Alli se
presenta una breve resefia historica del cementerio y su distribucion actual, se expone las
significaciones encontradas en la arquitectura religiosa, al igual que en monumentos,
mausoleos, estatuas, exvotos y féretros, se aborda diversos significados encontrados en
epitafios de adultos y nifos, se explora la simbologia del lenguaje de las flores y arreglos

funerarios, y se analizan los imaginarios urbanos manifestados en puntos de vista ciudadanos.

El quinto capitulo, Conclusiones, como su nombre lo indica presenta las conclusiones
de la investigacion, algunas recomendaciones y deja abierto el espacio a posibles otros

estudios.

No sobra indicar que la investigacion se desarrollo en el contexto de la pandemia del
COVID 19, con la cuarentena, los protocolos de bioseguridad en la Universidad de Cauca y
en la sociedad, situacion ésta que impedia los desplazamientos al cementerio, la realizacion
de entrevistas presenciales y en general el trabajo de campo; no obstante, el interés en sacar
adelante la investigacion condujo a realizar entrevistas virtuales, a buscar otros medios para
adquirir la informacién, y ya en periodo pospandémico (?) acelerar las visitas y el trabajo de

campo en condiciones mas apropiadas que llevaron a feliz término la investigacion.
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CAPITULO 1. EL PROBLEMA

1.1 Descripcion del problema

La presente descripcion del problema se focaliza en los siguientes lineamientos
argumentales. En primer lugar, se presenta una breve contextualizacion histérica de la
estrecha relacion del hombre con la muerte y sus manifestaciones signicas, y un acercamiento
al origen del cementerio Catdlico Central de la ciudad de Popayan, espacio escogido para el
estudio. En segundo lugar, se hace mencion a los principios de la semidtica y sus cultores
mas representativos, como también al denominado giro semiédtico focalizandose en la
importancia de los estudios de ciudad desde matrices tedricas de la semi6tica. En tercer lugar,
se describen algunas problematicas inherentes a este espacio. En cuarto lugar, se presentan
las preguntas de investigacion con sus respectivos objetivos. Y, en quinto lugar, se justifica

el estudio.

En primer lugar, el proyecto investigativo se encuentra entrelazado al campo
tanatoldgico, por ello, es necesario hacer algunas apreciaciones que sitlan la experiencia
historica del hombre frente a la muerte. Es preciso sefialar que, cuando el hombre
experimento por primera vez el habito de enterrar a sus muertos surgié un cambio social y
cultural importante para la historia de la humanidad, en tanto le permitié comenzar una nueva

practica que se llevaria a cabo por mucho tiempo hasta la actualidad.

Para empezar, el ser humano lleva enterrando a sus muertos hace aproximadamente
100.000 afios, la arqueologia ha proporcionado la informacion necesaria respecto al estudio
de tumbas y ajuares de la Prehistoria, la antigliedad clasica, hasta los cementerios del siglo
XIX, sefialando valiosos datos. Abt (2006) en su conferencia EI hombre ante la muerte. Una
mirada antropoldgica, comenta “existe un consenso entre los especialistas en que la
preocupacion humana por la muerte se remonta a los origenes de Homo sapiens” (p.1). Se
afirma que, es la autoconciencia y la conciencia de muerte, lo que hoy dia distingue a los
seres humanos como producto de un intrincado y extenso proceso durante un largo periodo
de nuestra historia filogenética, ademas este hecho prehistorico puede rastrearse a través del

registro arqueoldgico; asimismo, el lenguaje con sus improntas encontradas en las diferentes



13

sepulturas y lugares, comprueban que en determinado momento de la historia filogenética

aparece el temor, el miedo y la conciencia de muerte dejando su marca.

A partir del Paleolitico se multiplicaron las sepulturas y cementerios dando origen a
diferentes rituales funerarios que se convirtieron en una rica fuente de informacion sobre las
creencias, actitudes ante la muerte y sus antepasados. Abt (2006) citando a Morin (1992)

sefiala:

(...)La novedad sapiens que aporta al mundo no reside, tal como se habia creido, en
la sociedad, la técnica, la l6gica o la cultura, sino en algo que hasta el presente venia siendo
considerado como epifenoménico, o ridiculamente promulgado como signo de espiritualidad:
la sepultura y la pintura (p.3).

Por otro lado, las tumbas de mayor antigiedad, que corresponden al hombre de
Neanderthal, demuestran que el acto de sepultar a los muertos no indica un mero
procedimiento que consistia en cubrir el cadaver para proteger al grupo de su
descomposicidn, sino que sefiala una actitud ritual: en ocasiones el muerto era colocado en
posicion fetal, a veces acostado sobre un lecho de flores y en otros casos se encontraban
cubiertos por una capa de ocre; también, se han encontrado los restos mortales sefialados y
protegidos por un cimulo de piedras, e incluso suelen estar acompafiados por ofrendas en
forma de alimentos o armas. Estos ofrecimientos funerarios aparecen en algunos casos
agregados a ajuares que visten y adornan al difunto, dado que, el hombre toma conciencia y
el cadaver recibe atencion y un tratamiento especial, valiéndose para ello de diferentes
técnicas, que tienen como objetivo contrarrestar los efectos de la tanatomorfosis:
embellecimiento, confeccion de mortajas, embalsamamiento, cremacion, necrofagia,

momificacion, abandono del cadaver en lugares alejados, preparacion de tumbas, etc.

El hombre Neanderthal posee conciencia de la muerte, la cual lo conduce a la
construccion de todo un aparato mitoldgico, mitico-méagico cuyo propdsito es afrontar la
muerte y ser eje primordial en la constitucidn de la religion. Desde entonces, el hombre es el
Gnico animal que entierra a sus muertos; el enterratorio, la sepultura y la actitud frente al
cadaver, marca el paso de la naturaleza a la cultura y esta a su vez a los universos culturales
que produce la muerte, provocando imaginarios individuales y colectivos, asi como sistemas
de representaciones y diversos mecanismos de defensa, Segun. Abt (2006) citando a Thomas

(1993) “lo imaginario recurre al simbolo pues es su mediador instrumental privilegiado” (p.
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5). Por ejemplo, la palabra cementerio viene del término griego koimetérion, que significa
dormitorio porque, segun la creencia cristiana, en el cementerio, los cuerpos duermen hasta

el dia de la resurreccion.

En la Edad Media, la muerte tiene relacién con la literatura; Thomas (1993) asegura
que en el siglo V1 al XI1, la muerte estaba domesticada, se decia que cuando la muerte llegaba
en circunstancias naturales, se consideraba como algo normal, pero cuando llegaba de forma
repentina, causaba un desgarre melancélico, que provocaba alteraciones en las personas,

considerandola como una marca de maldicion.

En ese sentido, podria afirmarse que, si todo hecho social es un lenguaje, la muerte
lo es también en tanto esta impregnada de significacion. Abt (2006) explica que “es posible
establecer, a partir de su caracter de signo, una semiologia antropologica de la muerte, ya
que: supone un complejo sistema de creencias, que genera una enorme riqueza de ritos y
moviliza en el grupo social mecanismos para paliar el dafio provocado por la pérdida de sus
miembros” (p.4). Asi las cosas, el duelo marcaria el comienzo de una etapa de transformacion

en la relacion con el difunto, la relacion entre los vivos y los muertos.

Entre el siglo XII y el final del siglo XV se experimenta la época de la muerte propia,
las personas tomarian conciencia sobre la muerte que implica el fin y la descomposicion, es
por ello que predomina el sentido de la biografia y el amor apasionado por el mundo terrestre,
comprendiendo el valor de la vida al que el hombre estd condenado. Ya en el siglo XVII, la
muerte esta instrumentada por la religion, el velatorio y el duelo, convirtiéndose en
ceremonias de la iglesia, produciendo un cambio en las actitudes del hombre ante la muerte,

puesto que el cuerpo muerto ahora tiene un nuevo valor, y su vista se vuelve insostenible.

En los siglos XVII y XVIII, la muerte fue medicalizada, en ella se reflejo el
desprendimiento del dominio religioso e irrumpe como problema médico, Foucault (1990),
sefiala que, en este periodo se inicia en la sociedad occidental un “despegue”, el momento en
el cual el cuerpo humano se halla inserto en una red de medicalizacion cada vez mas densa y
mas amplia, la investigacion médica se torné mas penetrante y minuciosa; al mismo tiempo,
las instituciones de la salud se amplian en gran medida, dando el nombre de economia de la
salud, con las estrategias politicas que permitirian el control tanto del cuerpo social como de

los individuos.
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A partir del siglo XIX y hasta hoy dia, la muerte esté invertida, se niega el duelo, se
rechaza a los difuntos; el hombre ya no es duefio de su muerte y recurre a los profesionales
para organizar los diferentes ritos (pompas funebres, servicios tanatolégicos), y confortar al
hombre contemporaneo que jamas se vera o se pensara a si mismo como un muerto que no
trasciende, por ese motivo el hombre busca el paso hacia la salvacién, la vida perpetua, el
descanso eterno y la resurreccion; el cementerio se concibe entonces como un medio

necesario para facilitar la redencion.

El cementerio como producto de todo este entramado de concepciones frente a la
muerte se ubica en el espacio citadino como un escenario cargado de practicas de
significacion y comunicacion. El cementerio Catélico Central de Popayan seleccionado
como objeto de estudio, no es la excepcion, y se enmarca en el imaginario de la mayor
promesa que Dios ofrece: la promesa de la vida eterna. Aunque la Biblia habla de un castigo
eterno para aquellos que rechazan el mensaje de Jesucristo, también ofrece vida eterna para
aquellos que deciden seguirlo, ofreciendo una vida nueva, llena de gozo, vigor y juventud,
“Porque de tal manera amo Dios al mundo, que ha dado a su Hijo unigénito para que todo

aquel que en él cree no se pierda mas y tenga vida eterna” (RVA, 2015 Juan 3:16).

Esta creencia esté relacionada con la conquista y la colonia, al tener la herencia de la
religion catolica, sus origenes se remontan a la evangelizacion, con la nueva forma de
concebir el mundo, el alma, el destino y el mas alla, acompafiada del rito liturgico y la
inmortalidad de las almas. Por ello, se escogen lugares que se bendicen y pasan a ser sagrados
para dar sepultura a los muertos. Los registros indican que, en el cementerio Catélico Central
de Popayan, inicialmente algunos fallecidos con cierto renombre eran sepultados al interior
de las iglesias y los de escasos recursos en solares escogidos. Asi fue como en un solar
antiguo de la Capilla de La Ermita de la “ciudad blanca” se ubicé el cementerio o pantedn

para sepultar los cadaveres de los pobres.

En el Archivo Historico de la Arquidiocesis de Popayan se menciona que, en el afio
1793, para evitar la emanacién de los cuerpos en recintos cerrados, por disposicion nacional
se prohibio sepultar en las Iglesias, por lo tanto, se acudi6 a inhumar a todas las personas en
el Cementerio de la Ermita que fue ampliado con la compra de solares adyacentes, en la

denominada Loma de Cartagena, con el aporte de los candnigos de la iglesia y el gobierno
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local. Luego de unos afios el cementerio quedd ubicado en la parte occidental de la ciudad,
lo que se conoce como barrio Pandiguando, donde se bendijo el lugar en presencia de las
autoridades y la ciudadania, para dar paso a la construccion del campo santo.

El segundo lineamiento argumental de este capitulo es referente al giro semiotico, un
paradigma importante e influyentes del siglo XX en el campo de los estudios semioticos que
posibilita comprender problematicas diversas, entre ellas la que aqui interesa, los cementerios
y los universos de sentido en el espacio urbano. Paolo Fabbri (2000) en su libro EIl giro
semidtico, nos recuerda como desde todas las épocas, el hombre se ha cuestionado por los
signos, desde Grecia, India y demas civilizaciones. Aunque aclara que no es lo que le interesa
consolidar, ya que lo que busca reconstruir es la semidtica como disciplina y esto ocurre a
comienzos de la década de los sesenta del siglo XX. Fabbri (2000) expresa que esta disciplina

se puede resumir en Barthes (1993) y su definicion de la semiologia, que:

Deriva de la idea de que en determinadas culturas hay varios sistemas de signos. Estos
signos no se estudian por separado cada uno en si mismo, sino como regimenes de
significacion, es decir, como elementos de sistemas semidticos organizados y autosuficientes

(p.24).

Esta investigacion se ubica en el nivel de las semioticas especificas y concretamente
en la Semidtica de la cultura. Pensar la cultura es pensar una construccion humana e historica;
pensar la cultura es un intento por comprender el-los horizonte-s simbolico-s donde un grupo
humano organiza su existencia. En este sentido, la cultura como memoria colectiva que hace
posible la comunicacion entre los miembros de una colectividad histéricamente ubicada
genera comunidad de sentidos, permite la adaptacion a un entorno natural y da capacidad
para argumentar racionalmente las acciones, las pretensiones de validez y los valores
implicitos en la forma prevaleciente de las relaciones sociales. En este orden de ideas, la

cultura es un macrosistema semiotico generador de estructuralidad.

Aunque con Ferdinand de Saussure (1982) Charles Sanders Peirce (1986), y sus
aportes a la semiotica en su instauracidon como “ciencia de los signos” lograron sentar las
bases de esta nueva ciencia, las reflexiones sobre los signos y sus modos de funcionamiento
en el mundo social, desde su nacimiento hasta mediados de la década del 60, carecieron de
argumentos y estrategias epistemoldgicas y metodoldgicas precisas, fue hasta entonces que

otros pensadores presentaron diferentes propuestas y dieron pasos decisivos para su
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constitucion, los estudios semidticos evolucionaron al mismo tiempo que la cultura, y las

condiciones lo permitieron.

El estudio sobre la cultura a partir de la semidtica abri6 paso y fronteras desde
diferentes perspectivas, una de ellas toma como referente a la ciudad, ya que es el espacio
donde la mayoria de los sujetos habitan, generan y experimentan procesos semioticos y de
comunicacion. La ciudad es el lugar de encuentro con el otro, como lugar de intercambio de
las actividades sociales, la ciudad es vivida siempre como el espacio donde acttan y se
encuentran fuerzas subversivas, fuerzas de ruptura, fuerzas ladicas, discursivas y

tecnoldgicas. Barthes (1993), al respecto, sefiala:

La ciudad es un discurso, y este discurso es verdaderamente un lenguaje: la ciudad
habla a sus habitantes, nosotros hablamos a nuestra ciudad, solo con habitarla, recorrerla,
mirarla... quien se desplaza por la ciudad, es decir, el usuario de la ciudad (que somos todos)
es una especie de lector que, segun sus obligaciones y sus desplazamientos, aisla fragmentos
del enunciado para actualizarlos secretamente. (p. 35).

La ciudad no solo es construccion material, fisica o espacio de gobierno vy
administracion. Ella también es un sistema de representaciones e imaginarios en permanente
reelaboracion y un escenario del consumo simbdlico que incide notablemente en la manera
como se vive y en la configuracion misma del espacio, de sus artistas y sus medios de
comunicacion; las plazas con sus diferentes tonalidades artisticas, museos, bibliotecas,

galerias, etc.

Del mismo modo, el cementerio urbano presenta una tradicion que encierra ciertas
practicas, trayectorias, discursos, simbolismos e iconografias con gran predominio, sepultar
a los muertos representa un paso importante para superar el duelo o pérdida de un ser querido,
este paso como todos los fendmenos sociales-religiosos, brinda espacios que contienen
ciertas circunstancias y experiencias cotidianas que manifiestan tejidos de sentidos

importantes.

Por esta razon, y como tercer elemento argumental, el presente trabajo propone un
analisis semidtico a los universos de sentido presentes en el cementerio Catolico Central de
la ciudad de Popayan, ya que la semidtica se puede considerar como un horizonte de
interpretacion y analisis de la realidad social, que para este caso ofrece un marco tedrico

elaborado a partir de concepciones de la semiotica cultural. Eco (2000) explica que la
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semidtica estudia la cultura como proceso de comunicacién, y demuestra que bajo los
procesos culturales hay sistemas, ya que la cultura responde a una dialéctica entre sistema y
proceso, afirmando la dialéctica entre cddigo y mensaje. La propuesta que realiza Eco desde
los afios 60 esta basada en la idea de cultura como un fenémeno de significacion y de
comunicacion, deviene como principal consecuencia que la humanidad y sociedad existan
solo cuando se establecen relaciones de significacién y procesos de comunicacién, es decir,
competencia semiotica; la semiética se ha interesado en el ambito cultural, que para el
presente objeto de estudio asume una mirada hermenéutica que le apuesta a la interpretacion

de elementos simbdlicos y situaciones sociales en la necropolis.

Existe un complejo universo de elementos problémicos relacionado con el objeto de
estudio, entre ellos: El deterioro del cementerio en la parte asignada a los sindicatos de
motoristas y loteros; la falta de interés por las tumbas identificadas como NN que evidencian
el abandono; la consideracion del cementerio desde una mirada eclesiastica limitando la
exploracion desde otros puntos de vista disciplinarios y profesionales, por ciertos prejuicios
al concebirlo como un lugar exclusivamente sagrado; el conocimiento deformado e incluso
con valores afiadidos sobre la creencia religiosa inicial, tendiendo a divagar y alterar la
autenticidad de los signos y simbolos rastreados; la variedad de imaginarios que en algunos
casos distorsionan las representaciones y simbologias inherentes a este espacio cultural
sacrosanto; la existencia de ciertas practicas sociales y simbolicas en los entierros, que
interfieren o rompen con el canon ya establecido del discurso funerario catolico sagrado,
manifestadas en alicoramientos de los deudos, algarabia, cortejos funebres con mariachis,
carros con bocinas a altos volimenes, mostrando articulacion con la cultura “traqueta” que
se ha insertado en los ultimos tiempos por influjo del narcotréafico; el desconocimiento de
signos y simbolos de la necrépolis implicitos/explicitos en féretros, lapidas, flores, epitafios,
mausoleos, funerales, entre otros. Por lo tanto, se torna pertinente la elaboracién de esta
investigacion, dado que se hace necesario encontrar nuevas formas de interpretacion de los
distintos espacios que constituyen la experiencia cultural de los sujetos en este espacio

tanatoldgico urbano.
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1.2 Pregunta problema

¢Como efectuar un analisis semidtico a los universos de sentido anclados en el

cementerio Catdlico Central de la ciudad de Popayan?

1.3 Preguntas orientadoras

<> ¢Como proponer y desarrollar un modelo tedrico-metodoldgico que
desde matrices semidticas posibilite describir los universos de sentido anclados en los
sistemas significantes del cementerio Catdlico Central de la ciudad de Popayan?

X ¢Qué significado tiene las numerosas simbologias que rodean la
necropolis, como, arquitectura, mausoleos, estatuas, tumbas, lapidas, osarios,

epitafios, féretros y flores?

R

X2 ¢Cudles son las principales préacticas de significacion y comunicacion
que realizan los ciudadanos de Popayan, cuando visitan o se enfrentan a los rituales

de despedida en el cementerio Catolico Central?

X ¢Cudles son los diversos imaginarios urbanos que se construyen

alrededor del cementerio Catolico Central de la ciudad de Popayan?

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo general.

Realizar un analisis semiético a los universos de sentido existentes en el Cementerio

Catolico Central de la ciudad de Popayan.

1.4.2 Obijetivos especificos.

X Identificar los signos, textos, discursos, visiones y percepciones a

partir de las diversas significaciones que rodean la necrépolis y por ende la muerte.

X Recolectar las multiples simbologias que brinda el campo santo, tales
como: arquitectura, mausoleos, estatuas, tumbas, lapidas, osarios, epitafios, féretros

y flores del cementerio Catolico Central de la ciudad de Popayan.
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<> Examinar los imaginarios urbanos existentes sobre los espacios

tanatoldgicos a partir de puntos de vista ciudadanos.

< Realizar un andlisis semidtico a los universos de sentido existente en
el cementerio Catélico Central de la ciudad de Popayan, como también, a los
imaginarios urbanos que dan razon de representaciones y experiencias de los

ciudadanos sobre estos escenarios.

1.5 Justificacion

La investigacion se justifica en el creciente interés académico nacional e internacional
por abordar los estudios semidticos, especificamente aquellos pertenecientes a la semidtica
de la cultura, entendiendo cultura como un sistema de signos capaz de producir sentido, y
por lo tanto, de construir contextos sociales y comunicativos, como mecanismos semioticos
que se estructuran a partir de innumerables escenarios y se configuran y manifiestan en la
cotidianidad, gracias a la confluencia de diferentes grupos sociales con caracteristicas,

creencias y costumbres determinadas.

La semiotica como ciencia que estudia los signos en el contexto social aborda, ademas
de signos y simbolos aislados, procesos de interpretacion y significacion que so6lo son
posibles en ambitos culturales y relacionales; por ello, la necesidad de exponer y dar
relevancia al entramado semi6tico del Cementerio Catélico Central de la ciudad de Popayén,
con la diversidad de sistemas simbdlicos, y de analizar las diferentes practicas funerarias, ya
que la imagen de la muerte y el morir que se han construido en la modernidad secularizadora,
una muerte concebida como el fin de las relaciones y los vinculos sociales, se devela en esta
propuesta como un didlogo creativo a las manifestaciones de la cultura y la religiosidad en el
espacio tanatoldgico de la ciudad de Popayan. Lo tanatol6gico como el estudio y analisis en
torno a la muerte y lo semiotico como la percepcion e interpretacion de la muerte y el morir,
signos inscritos en la complejidad de la semiosis social. Asi, la cultura no representa
Unicamente estatutos tedricos sino posibilidades sociales dinamicas que develan sentido, y el
creciente desarrollo de este concepto durante el devenir histérico ha reconocido por fin la
importancia de sus implicaciones en los aspectos metodoldgicos, investigativos, sociales,

comunicativos, y humanistas.
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Desde su etimologia, la cultura ha connotado la labor de cultivar, y ser sembradora
de procesos simbdlicos y de sentido, permitiendo entretejer y consolidar tanto maneras de
expresion como practicas de significacion y comunicacion. Dentro del escenario cultural se
socializa, se forma, se educa, se humaniza, se siente, se piensa, se edifica la vida social, y se
determinan gustos, habitos, creencias y relaciones sociales, los cuales son objeto de interés
en la actual investigacion, que se justifica en los estudios realizados en primera instancia por
la antropologia, cuyo objeto de estudio es el hombre inmerso en la cultura, nocion que segin
Rossi (1970) alude al “conjunto complejo que incluye el conocimiento, las creencias, el arte,
la moral, el derecho, la costumbre y cualquier otra capacidad o habito adquiridos por el

hombre en cuanto miembro de la sociedad” (p.7), es decir, un conjunto completo y ubicuo.

La semiotica emergié hacia el campo de los estudios culturales, planteando el valor
del concepto en cuestion desde la comprension de los significados sociales y por supuesto,
la construccion del sentido que en ella se desenvuelve. La cultura esta en todas partes, en
cada acontecimiento, hecho, ideologia, costumbre que surge en la vida individual y colectiva.
Por ello, la necesidad y atencion hacia este topico tanatoldgico interesante que remite e

involucra significados sociales constitutivos de practicas de significacion dignas de analisis.

La semiotica cultural permite explicar y hacer notar en el espacio tanatologico, que
la muerte no implica el fin de los sentidos, sino que se inscribe en la facultad del signo, en la
dimension social que le permite ser interpretada, la muerte implicaria una continuidad, un
umbral, no es solamente un hecho biofisico sino un signo adquirido, construido e
interpretado. Bajo el horizonte de los sistemas semioticos de comunicacion se da paso a
intercambios de expresiones para con la muerte y los muertos, a los encadenados signicos
que configuran los cementerios como espacios de los muertos, las narrativas, las memorias,

las puestas en escena de los entierros, entre otros.

La nocién de ciudad tiene diversos acercamientos tedricos y conceptuales, como
espacio fisico, como espacio social, como ciudad imaginada, como discurso, etcétera. La
ciudad es algo mas que edificios, avenidas, calles, parques, centros comerciales, restaurantes,
bares, galerias. La ciudad también penetra en el espacio de lo simbdlico, de los imaginarios
urbanos, del punto de vista ciudadano, de las percepciones individuales y colectivas, y de los

discursos. Jurado (2003) considera que:
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La ciudad puede ser entendida como un ‘espacio fisico’ donde se aglomeran grandes
poblaciones, y de otro lado es un ‘espacio social’ en constante recomposicion. Su
construccion, entonces, no sélo es fisica, sino también del orden de lo social, de unas formas
de sociabilidad que se han caracterizado en Occidente como propias de la urbe. (p. 116).

La investigacion de la ciudad conduce al estudio de las formas de vida a ella
asociadas, resaltando la importancia de las practicas y las significaciones colectivas de los
ciudadanos para comprender sus imaginarios, su estilo de vida, organizacién y sociabilidad,
mediante el reconocimiento de un texto-contexto especifico que engloba y posibilita a una
cultura. Es impensable hablar de ciudad desligandola de la cultura, ya que la ciudad no sélo
es una estructura arquitectdnica, sino también social. Navarro (2010) explica como el
pertenecer a una ciudad es reconocerse y comprender dentro de una cultura, costumbres,
practicas, codigos, normas y reglas de la manera de ser, vestirse, religion, rituales, normas de

comportamiento y sistemas de creencias.

Por esa razon, el cementerio se erige aqui como un discurso dindmico en constante
reconfiguracion a partir del fendmeno de la muerte, acontecimiento universal e irreversible,
ademas, es comprendido como un espacio urbano con un valor simbolico multivalente,
teniendo en cuenta que, en tanto producto cultural, es el resultado de diversos elementos de
tipo historico, arquitectonico, antropoldgico, religioso, econémico, politico y social que
caracterizan y a su vez posibilitan estudiar desde la semidtica cultural, con resultados que

posibilitan vislumbrar el entramado simbdlico que alli se teje.

En este camino es necesario destacar la propuesta del semidlogo italiano Paolo
Fabbri, en “El giro semidtico”, que implica dejar de ver a la semidtica como un estudio
estructural y pasivo de los signos, y verla como una indagacién con vocacion cientifica de
los sistemas y procesos de significacion. El giro semidtico se opone a la idea constructivista
de que es posible producir o reproducir el sentido o significaciones cortando la complejidad
del lenguaje, de las significaciones, del mundo en unidades minimas. El sentido de una obra
no depende del conjunto de palabras o frases que la componen, sino de una articulacion

global narrativa que configura un universo de significados de un modo auténomo.

La investigacion también se justifica y se ubica en el eje uno, referido a los procesos
de construccion de sistemas de significacion, de los Lineamientos del MEN para el area de

Espafiol y Literatura:
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Este eje esta referido al trabajo pedagdégico correspondiente a la construccion de las
diferentes formas a través de las cuales se construye la significacion y se da la comunicacion.
Cuando hablamos de sistemas de significacion nos referimos al conjunto de signos, simbolos,
reglas sintacticas, pragmaticas, contextos de uso... en general: lenguaje verbal (oralidad,
escritura...), lenguajes de la imagen (cine, publicidad, caricatura...), sefiales... Estos sistemas
de significacion son construidos por los sujetos en procesos de interaccion social. La
adquisicion de diferentes sistemas de significacion es prioridad de la escuela, aunque es claro
que dada su importancia social y cognitiva, el énfasis del trabajo recaiga sobre el lenguaje
verbal” (MEN 1998, p.30).

El cementerio es un espacio fisico de la ciudad, pero, ademas, el contexto en el cual
se define y restablecen objetos, personas, acciones, entre otras, que cumplen un conjunto de
semiosis multiples y en constante dindmica. Las significaciones inscritas en el cementerio se
muestran en lo tangible y en lo intangible, el cementerio presenta la sintaxis dispuesta a ser
leida con la ayuda de sistemas tedricos que permitan la comprension de su estructura, sus
dinamicas e imaginarios. Es necesario, entonces, un ejercicio hermenéutico a la simbologia
de la necropolis payanesa implicita/explicita en féretros, lapidas, flores, epitafios, mausoleos,

funerales, entre otros.

La investigacion también se justifica en la escasez de estudios semidticos en la
semiosfera urbana en nuestra region, la Universidad del Cauca y el programa de Literaturay
lengua Castellana. Sin desconocer la importancia de numerosos trabajos de grado en este
programa focalizados a otros intereses epistemolédgicos y pedagogicos que han contribuido a
su buen posicionamiento académico y social, este estudio con centramiento en intereses
semioticos busca coadyuvar a la calidad e integralidad de campos abordados en este

programa académico de nuestra Alma Mater.
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CAPITULO 2. FUNDAMENTACION TEORICA

El presente capitulo contiene el estado del arte del problema y el modelo teérico
metodoldgico que orienta la investigacion, compuesto por categorias especificas que se

entran a desarrollar.

2.1 Estado del arte

Fabbri (2000) en El giro semidtico expresa que es necesario volver a replantearse lo
que se cree saber sobre significado, signo, texto y codigo, ya que no es posible definirlos a
través del léxico, porque el problema de la semi6tica no debe ser exclusivamente definir el
signo: “El problema que la semiotica debe estudiar es el de los sistemas y procesos de
significacion” (p. 36), sin desligarse de la nocion de signo. Ademas, afirma que la semidtica
posee una vocacion cientifica que es posible gracias a los eslabones que unen los siguientes
niveles de la semidtica: el empirico, el metodologico, el tedrico y el epistemologico. Eco
(2000) en el Tratado de semidtica general aborda el concepto de semidtica en primera
instancia desde el signo, entendido como una unidad fisica producida por el hombre o
reconocida como expresion de algo distinto, y en segunda instancia desde el &ambito cultural,
como forma de estructuracion, organizacion y configuracion de la cultura, debido a que

dentro de ésta cualquier entidad se convierte en un fendémeno semidtico.

Silva (2006) en Imaginarios urbanos propone la formacion de imaginarios urbanos
en la ciudad desde dos Opticas: la vista y la imaginada, comprendiendo por ciudad vista:
imagenes y registros visuales materiales y, por ciudad imaginada: procesos de construccion
mental de los imaginarios de una ciudad, que se materializan en los puntos de vista
ciudadanos, los cuales determinan como es vista la ciudad por sus habitantes. También,
Jaramillo (2013) en La ciudad imaginada. Los territorios, lo imaginario y lo simbolico,
expone diversos enfoques para el estudio de lo urbano, como lo fisico, lo geogréafico y lo
sociocultural, ya que la ciudad no es solo un escenario territorial, sino cultural, de
construccion imaginaria y simbdlica, donde confluyen los deseos, evocaciones y suefios de

sus habitantes, quienes construyen una o maltiples imagenes del mundo en el que habitan.
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Toledo y Meza (2014) en La producciéon del sentido: Semiosis social, buscan
construir un discurso que permita a la semiotica encargarse de la produccion de sentido en la
sociedad. Para estos autores la semidtica es la ciencia capaz de explicar la cultura en su
totalidad, y apropiar ademas los procesos de significacion y produccion de sentido de una
realidad social.

Abt (2006) en El hombre ante la muerte: una mirada antropoldgica reflexiona sobre
el tema de la muerte en la filosofia y la cultura, a partir de una historiografia de la muerte, en
topicos relacionados con los supuestos origenes de la preocupacion humana por la muerte,
los medios para contrarrestar el temor a la muerte: la religién y la filosofia, y las actitudes
ante la muerte y dominios asociados a ella, para entender los antecedentes sobre la relacion
de la muerte con el hombre. Bernal (2013) plantea en Semidtica de la comunicacion
simbdlica con los difunto, que mas alla de la certeza de la muerte fisica y las trasformaciones
visibles que sufre un cadaver una vez se suspenden los procesos vitales, los difuntos
mantienen (al menos de manera simbolica) su rol social e interactian con la comunidad a
través de procesos de comunicacién mediados por los rituales funerarios, se analiza como la

comunicacion simbolica con los difuntos puede y debe ser analizada a través de la semiotica.

Minetti (2011) en Dona eis réquiem. Los cementerios ante la mirada de la cultura
explica como la actividad social en general y las innumerables operaciones sociales
cotidianas que desarrollan los individuos se inscriben en coordenadas de tiempo y espacio
que actuan como condiciones de accion que son modeladas por las pautas culturales que
surgen en la interaccion entre las generaciones y los contemporaneos. Navarro y Ortiz (2015)
en Una propuesta tedrica para el andlisis semidtico de los cementerios de Barranquilla-
Colombia ofrecen un constructo tedrico elaborado a partir de algunos postulados
provenientes de la semidtica, con el fin de proponer lineas de analisis cualitativo como aporte
a futuros procesos de interpretacion de las dinamicas de significacion implicadas en el

cementerio El Universal de la ciudad de Barranquilla (Colombia).

Finol & Fernandez (2010) en Etno-Semiotica del rito, Discurso funerario y préacticas
funerarias en cementerios urbanos examinan dos cementerios en Maracaibo-Venezuela, en
ellos observan dos componentes rituales que se cumplen durante las visitas a los cementerios,

por un lado, se analiza el discurso de los visitantes y significados, por el otro, se analizan las
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practicas que los visitantes cumplen durante su estadia en el campo santo. De este modo,
determinan la recurrencia de las practicas verbales y comportamentales, con el objetivo de
elaborar una descripcion semidtica de ambos e interpretar el sentido en el marco de la cultura
funeraria. Asimismo, Ocafia y Lomas (2019) en Aproximacién semidtica para la
interpretacién del cementerio de Riobamba proponen mostrar, el valor patrimonial y
representacion simbdlica de la arquitectura funeraria del Cementerio de Riobamba, a partir
del analisis semidtico que tiene como objeto analizar los elementos historicos y patrimoniales

identificados en mausoleos, nichos, tumbas y estructura arquitectonica.

2.2 Modelo tedrico metodolégico

La presente investigacion se orientara por el modelo presentado en la figura 1, que
integra las categorias de semiosis social, semidsfera urbana, imaginarios urbanos, sistemas/
cddigos y préacticas de sentido del cementerio Catolico Central de la ciudad de Popayan,
compuestos estos ultimos por significados, texto/discurso y contextos. A continuacion, se
desarrollan y problematizan las categorias propuestas en el modelo teérico metodol6gico.

Figural
Modelo teérico metodoldgico de la investigacion.

SEMIOSIS SOCIAL

SEMIDSFERA URBANA

IMAGINARIDS
URBANDS

SIGNIFICADOS

CONTEXTOS

Fuente: Elaboracion propia
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2.2.1 Semiosis social

Por semiosis social se entiende la union entre los comportamientos sociales y el
sentido, puesto que, al llevar a cabo un acto en sociedad, todo individuo debe tomar en cuenta
aspectos cognitivos, psicologicos, culturales, histéricos, politicos y linglisticos
comprendidos dentro de las normas y practicas de socializacion. La semiosis es cualquier
forma de actividad, conducta o comportamiento que involucre signos, incluyendo la creacion
de un significado, a través de un proceso que se desarrolla en la mente del interpretante, inicia
con la percepcién del signo y finaliza con la presencia en su mente del objeto del signo. En
otras palabras, la semiosis consiste en la produccién de signos o la forma en que éstos operan

para producir significados.

La semiosis, desde la concepcion triddica planteada por Peirce, determina la
operacion de tres elementos: el signo (representamen), el objeto y el interpretante. Asi, para
Peirce (1978), la semidtica es una vertiente de la logica, por lo que todos los contenidos
mentales son signos, y todos los procesos mentales son procesos de semiosis, entonces, el
universo esta cubierto de signos. La semiosis o proceso de produccion y comprension de un
signo, se compone de un objeto o referente, del cual se extrae una idea, llamada fundamento
del representamen, esta idea del objeto es la parte representada por el signo. El signo (o
representamen), que es un algo que para alguien refiere a otro algo, provoca en ese alguien,
es decir el interpretante, un significado, que, segun Peirce (1986), no es mas que otro signo

creado en la mente.

La figura 2 presenta los modelos binario y ternario del signo. El primero desarrollado
por Saussure (1982), quien concibe el signo como una entidad psiquica dicotémica
compuesta por el significado (concepto) y significante (imagen acustica). El segundo
propuesto por Peirce (1986), quien comprende el signo como la relacion entre primeridad

(representamen), segundidad (objeto) y terceridad (interpretante).



28

Figura 2
Modelos binario y ternario del signo.
MODELO BINARIO DEL SIGNO MODELO TERNARIO DEL SIGNO
(SAUSSURE) (PEIRCE)
PRIMERIDAD SEGUNDIDAD

{Representamen) {Objeto)

TERCERIDAD
{Interpretante)

Fuente: Elaboracion propia, basada en Pierce, 1986 & Saussure, 1982.

Gainza (1999) adopta la concepcion peirciana para referirse al signo y agrega la
posibilidad de la funcién signica desde el reconocimiento de su productor y de su destinatario,
donde el emisor lo selecciona de un sistema y el receptor debe reconocerlo como signo, dicho
reconocimiento permite la comunicacion y valor de uso del signo, que es independiente de
la condicién material pues obedece a la relacion intérprete- objeto, en el que se constituye la

interaccion y semiosis social.

Del mismo modo, Verdn (1993) fundamentandose también en los aportes propuestos
por Peirce sobre la nocion de signo, afirma que es en la semiosis donde se construye la
realidad de lo social, es decir, todo acontecimiento que se desenvuelve en la vida real, donde
el analisis de los discursos sociales abre el camino al estudio de la construccién de lo real y
el funcionamiento de la sociedad, ya que toda produccidn de sentido tiene una manifestacion
material (texto, imagen, cuerpo, cementerios, comunidades, etc.) que son fragmentos de la
semiosis. Ahora bien, para Gerez (2001) el sujeto, el hablante, enhebra los sonidos y siempre
dice més y dice otra cosa que lo que pretende. El que escucha, por su parte, liga esos sonidos
con sus particulares redes de relaciones significantes, algo que, necesariamente, escapa al

que habla.

De esta manera, el significante puede engendrar distintos significados, y estos a su
vez, seran provisionales pues habran de ser reconsiderados a partir de los significantes que

luego se agreguen. En esa medida, la semiosis social, o sea, la practica misma de la
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significancia en el escenario social, privilegia la significancia, la accion de significar, y
otorga al sujeto un papel importante dentro de ésta en cuanto lo reconoce en cuestion de actor

principal.

Toledo y Meza (2014) hacen tres diferenciaciones de significado, la primera, “es el
proceso por el cual el ser humano reconoce un objeto del mundo y para apropiarse de él y
poder transmitirlo a otros, lo llena de significado, lo convierte en signo”; la segunda, “es el
referente relacionado con el signo creado en el proceso de significacion, o en palabras de
Peirce el objeto relacionado con el signo™; y, la tercera “es un proceso mas complejo que el
de relacionar un signo con un objeto ya que en este caso intervienen elementos contextuales
de todo tipo que determinan en el resultado de la relacion entre el interpretante y el intérprete”
(p.12). Asimismo, Eco (1990) reconoce la semiosis como sistemas de significacion, el sujeto
no significa nada sin antes haberlo aprendido y solo significa en la medida en que dirige
alguna palabra como interpretante de su pensamiento; en la semiosis el sujeto se construye y
se deconstruye permanentemente, habla por los lenguajes, debido a la dinamica de las
funciones signicas: “som0s como sujetos, lo que la forma del mundo producida por los signos
nos hace ser” (p. 74). El sujeto construye y reconstruye el signo, debido a que lo enriquece
con nuevas propiedades y experiencias culturales, vivenciales, visuales, tactiles, etc.
Finalmente, La semiosis social posibilita significaciones que se reconocen gracias a la

interaccion y la convencion social.

2.2.2 Semiosfera urbana

El concepto semiosfera parte de dos raices griegas, semio: signos Yy el sufijo osfera:
que hace referencia a la idea de totalidad; ambas expresiones dan cuenta de lo que podria
encerrar el mundo perceptible y dénde se reproduce el sentido. Toledo y Sequera (2014)
relacionan este concepto con la imagen de vida: “medio ambiente, construccion de signos,
habitats, seres, etcétera, proporciona la idea de un agente vivo, en permanente acto de
semiosis, es decir de produccion y reproduccién de significados que late con el pulso de la

accion humana” (p. 7).

Lotman (1998) trabaja en fortalecer la hipotesis de la semidsfera como un domo que
cubre todo el espacio dentro del cual se produce el sentido. De esta forma, todo aquello que

no esta contenido dentro del domo, sencillamente no existe, porque no es asequible al
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entendimiento del hombre, en las dimensiones cognitiva, fenomenoldgica y cultural. Toledo
y Sequera (2014), al respecto sefialan: “Si todo cuanto habita dentro de ese domo es parte del
sistema que lo conforma, todo es signo, todo significa y todo proceso humano es un acto
cultural tendiente a mantener el devenir de la cultura y sus procesos sociales” (p. 8). En
consonancia con Lampis (2010), la semidsfera es el dominio de todos los procesos de
significacion y concretizaciones tanto significantes, como materiales y sociales, que
conforman y regulan la vida y el devenir de una colectividad humana, incluyendo las
complejas relaciones que conectan una cultura con las demés culturas y el espacio
extracultural; es el espacio-tiempo de todos los procesos semiéticos, textuales, y
culturalmente histéricos de todo lo que significa y puede significar.

La semidsfera como categoria base puede hacer una aproximacion a fin de visualizar
los rasgos y atributos culturales y sociales de los sujetos, que para el caso habitan en la ciudad.
En la presente investigacion, se puede ver la cultura como semidsfera, respecto a lo cual
Lotman (1996) la define como el “"conjunto de la informacion no hereditaria acumulada,
conservada y transmitida por los diferentes colectivos de la sociedad humana" o la "memoria
no hereditaria de la colectividad” (p.110). Esta postura implica entender la perspectiva
sistémica urbana, en donde la interdependencia y las interrelaciones de los elementos del
sistema juegan un papel crucial en la configuracion del sentido. Cada signo articulado a un
ecosistema semiotico da el rumbo del sentido en el marco de lo humano. Si un signo se
modifica, el sentido también lo hace. Sujeto, signo, entramado de signos y sentido son

interdependientes e interrelacionados en un sistema.

La semidsfera es el espacio condicional sin el cual la semiosis seria imposible, pero,
al mismo tiempo, la nocion de semidsfera presupone la implicacion de la nocion de
intersemiosis, esto significa que la mezcla de sistemas de signos, que se ve cadtica se organiza
en los distintos niveles en los que se delimita, de esta manera, el concepto mas importante de
la semidsfera es la frontera. Ahora, es la frontera lo que enmarca a la semidsfera, aunque la
marafia de fronteras dentro de la semidsfera es igual de importante, como se corrobora en la
siguiente definicion:

La frontera del espacio semi6tico no es un concepto artificial, sino una

importantisima posicion funcional y estructural que determina la esencia del mecanismo
semiGtico de la misma. La frontera es un mecanismo bilinglie que traduce los mensajes
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externos al lenguaje interno de la semiosfera y a la inversa. Asi pues, sélo con su ayuda puede
la semiosfera realizar los contactos con los espacios no-semiético y alosemi6tico. (Lotman,
1984, p.26).

Dado que se trata de la categoria semidsfera urbana es necesario introducir algunos
elementos referidos a la ciudad y a la cultura urbana. La nocién de ciudad tiene diversos
acercamientos tedricos y conceptuales, como espacio fisico, como espacio social, como
ciudad imaginada, como discurso, etcétera. La ciudad es algo mas que edificios, avenidas,
calles, parques, centros comerciales, restaurantes, bares, galerias, etcétera. La ciudad también
penetra en el espacio de lo simbolico, de los imaginarios urbanos, del punto de vista
ciudadano, de las percepciones individuales y colectivas, y de los discursos. Jurado (2003)

considera que:

La ciudad puede ser entendida como un ‘espacio fisico’ donde se aglomeran grandes
poblaciones, y de otro lado es un ‘espacio social’ en constante recomposicion. Su
construccion, entonces, no sélo es fisica, sino también del orden de lo social, de unas formas
de sociabilidad que se han caracterizado en Occidente como propias de la urbe. (p. 116).

La ciudad se ha definido como: estructura, sistema semiotico, discurso; estas
definiciones estan ligadas a las circunstancias de la realidad académica y social, detras de la
ciudad no se corrobora un trasfondo estructural Gnico que le permita una sola definicion, es
un ser inacabado que se va construyendo con el tiempo, las circunstancias y las experiencias,
lo que Barthes (1993) denomina lenguaje de la ciudad. Después del giro pragmatico que tuvo
la semidtica, la filosofia del lenguaje y el surgimiento de la sociosemiotica, la ciudad es
afirmada como un actante, como menciona Salcedo (2010), refiriendose a Imbert (1987): “La
ciudad es, ante todo, un ser paradojico: obra del hombre, resultado de un querer-ser histérico
y, sin embargo, actante inconexo, no jerarquizado, susceptible de lecturas y recorridos varios.
Estructura abierta, si las hay” (p.193). Salcedo ubica a la ciudad como un actante colectivo
que: “determinaria ejes cognitivos, modos de comportamiento y destrezas especificas de los
seres que la habitan, al incidir permanentemente en los mapas narrativos que el colectivo
elabora para que sus miembros guien sus actuaciones y sus comprensiones de la realidad” (p.
26), un agente que educa a partir de las experiencias que de modo impositivo posibilita y

crea.

La ciudad va mucho mas alla de la mera estructura fisica en la que habitan un grupo

determinado de personas, la ciudad es entonces un espacio que bien podriamos llamar en
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palabras de Lotman la semidsfera, en la que convergen practicas historicas, sociales,
ideoldgicas, axioldgicas, psicoldgicas, cognoscitivas, linglisticas y simbdlicas con las que
de manera consiente y a veces inconsciente se construye en sociedad actos de significacion

que desembocan directamente en el sentido.

2.2.3 Imaginarios urbanos

Los estudios sobre la ciudad se han transformado significativamente en los ultimos
afios, trayendo consigo nuevas formas de comprender la realidad urbana con diversas miradas
tedricas y metodoldgicas y se han potenciado numerosas investigaciones sobre el tema, entre
las cuales se identifican dos: la primera, los trabajos sobre la esencia de la ciudad, las formas
materiales de la urbanizacién y los estilos de vida resultantes; la segunda, la cara oscura de

la ciudad, es decir, la manera subjetiva en que ésta es apropiada por sus habitantes.

Asi, a finales del siglo X1X e inicios del XX las corrientes del pensamiento, dieron
un lugar notorio a la subjetividad y la imaginacion, consolidando el tema en las ciencias
humanas y sociales, y develando en las nuevas morfologias urbanas un innovador
componente denominado: imaginarios urbanos, el cual atraviesa todas las esferas de la vida,
con sus respectivas imagenes, sensaciones, opiniones y estructuras. Entonces, los estudios
urbanos en la antropologia, la geografia, la semiotica, la literatura, entre otras, han progresado
notablemente, desplegando cientos de formas e ideas, y afianzandose en conceptos como el
de imaginarios, el cual segin Gilbert Durand (2006), se define como ‘el inevitable re
presentacion, la facultad de simbolizacion de la cual emergen continuamente todos los
miedos, todas las esperanzas y sus frutos culturales” (p. 77). De ahi la importante funcion del
término, ya que a través de los imaginarios los miembros de un grupo decodifican, significan,

interpretan y representan sus préacticas cotidianas.

Autores como Lindon, Aguilar y Hiernaux (2006) en Lugares e imaginarios en las
metrdpolis destacan, en la conceptualizacion de los imaginarios, dos bases fundamentales, la
subjetividad y la elaboracion simbdlica: la primera, como se mencioné antes, da cuenta de la
naturaleza de los imaginarios, que aungue puedan pertenecer a un sujeto, contienen la
cosmovision de su comunidad. Son también resultado de una combinacion de emociones,
pulsiones, deseos y perspectivas para ver el mundo. Dicha subjetividad interactGa con otras

dimensiones y estructuras de la vida urbana, como por ejemplo la materialidad de los lugares;
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la segunda, la elaboracion simbdlica, se refiere a la forma en que los imaginarios se traducen

en acciones y se comunican.

Para Hiernaux (2007) “en la formacion del imaginario se ubica nuestra percepcion
transformada en representaciones a través de la imaginacién, proceso por el cual la
representacion sufre una transformacion simbodlica” (p.20) permitiendo entretejer un
sinnimero de concepciones a través de la creatividad, ya que es dinamica y no acude solo a
representaciones mentales sino que “el imaginario crea imagenes actuantes, imagenes-guias,
imagenes que conducen procesos y no solo representa realidades materiales o subjetivas”
(p-20). Ademés, el imaginario es atemporal, 0 sea, se funda en el tiempo de la memoria,
pasando por diferentes épocas, resurgiendo cada tanto, significando algo, luego otro algo para
quien observe, dependiendo de factores sociales, culturales, personales, etc., determinando
también maneras de ser y comportarse, asi como las formas de uso de los objetos que

representan.

En esta medida, Silva (2006) expone que los imaginarios no existen en un espacio
geografico, sino simbolico, revelando como los seres sociales, no por medio de la razon, sino
mas bien a través de la sensacion perciben sus propios mundos y realidades y opinan sobre
los mismos. Expone, ademas, el concepto de punto de vista ciudadano, el cual determina
coémo es vista la ciudad por sus habitantes, se trata de una funcion psiquica que permite al

organismo captar, elaborar e interpretar la informacion que llega desde el entorno.

Por punto de vista ciudadano entiendo, precisamente, una serie de estrategias
discursivas por medio de las cuales los ciudadanos narran las historias de su ciudad, aun
cuando tales relatos pueden, igualmente, ser representados en imagenes visuales. Con esta
categoria me propuse salir del estudio de la imagen como acontecimiento grafico y se dio la
posibilidad de examinar la construccion de la imagen, bien deduciendo al destinatario previsto
en cualquier imagen o, en otro caso, consultando directamente a los ciudadanos. (p. 45).

Por ejemplo, en la imagen 1, se puede observar las consecuencias del terremoto de
Popayan de 1983, ocurrido en la mafiana de Jueves Santo 31 de marzo, este acontecimiento
historico marcé para siempre la percepcion de la ciudad y quedé grabado en el imaginario de
los payaneses. EI Cementerio Central de Popayan sufri6 las consecuencias de esta catastrofe,

ya que segun Paredes (1983)
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En el cementerio, al occidente de la ciudad, la embestida del sismo arrojé de sus
tumbas a numerosos cadaveres. Algunos con dos agujeros por 0jos, otros con las mandibulas
descolgadas; y comenz6 a correr la onda macabra de la podredumbre. Los sepultureros
llamaban a gritos a los parientes para que los recogieran. Ademas, habia que despejar el campo
para recibir a otros difuntos que no tardarian en llegar. (p. 118).

Figura 3
Cementerio central catdlico Popayan 1983

Fuente: Popayéan. Litografia Arco, Bogota. p. 132. Por Paredes, J. (1983)

Punto de vista 1: “Mi mama me conto que cuando hubo el terremoto de 1983 cuando

hubo ese terremoto las calaveras se salian, se abrieron las fosas y se veian las calaveras”

Ademas, a partir del "punto de vista" se puede hablar de los tres pasos a operar que
plantea Silva (2006): el primero, el objeto de exhibicion, donde se trata de cualquier imagen
que va a observar un ciudadano dentro de un panorama global, desde imagenes visuales,
como avisos o publicidad, hasta relatos, rumores, chismes, estatuas o leyendas de su ciudad;
el segundo, la observacion por un sujeto real -o sea el ciudadano-, supone un encuadre para
la lectura de un texto o en la observacion de una figura se da una operacion similar y el
individuo trata de hacer coincidir lo que sabe con lo que ahora conoce a través del nuevo
mensaje; y el tercero, consecuencias de la mirada ciudadana, puede desprenderse que el texto
no se dirige a un ciudadano considerado individualmente, sino a la ciudadania, por lo menos

a aquella implicada dentro de los limites del territorio aludido.
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En definitiva, la ciudad es un espacio vivido, marcado y reconocido, donde se transita,
se habita, se padece, se disfruta y se interpreta. Por sus rincones se perciben diversas
sensaciones y sentimientos, convertidos, primero en imagenes y después en actitudes, y es
en funcion de ello, de sus escenarios y sus infinitas interpretaciones como los imaginarios
urbanos construidos a partir de puntos de vista ciudadanos apropiados y vividos, dan sentido
y funcionalidad a los escenarios urbanos. Entre sus calles, corredores, casas, edificios, plazas,
cementerios, centros comerciales y parques quedan aproximadas las maltiples subjetividades
que le dan forma y funcionalidad a ese espacio social, a un paisaje donde se han impreso

diversas concepciones y formas de vivir la ciudad.

2.2.4 Sistemas, codigos y practicas de sentido

Un sistema es un conjunto de elementos relacionados entre si, que funcionan como
un todo. La significacion y el sentido se construyen socialmente dentro de un determinado
sistema verbal o no verbal. Los sistemas verbales estan relacionados con el lenguaje y su
realizacion en las lenguas naturales, y los no verbales con diversos sistemas semioticos (los
gestos, las modas, los peinados, las costumbres, los ritos, las reuniones, etc.). La semidtica
estudia los sistemas de signos y simbolos en una cultura, o, en otras palabras, los sistemas de
significacion humana. Esos sistemas como constructos abstractos tienen sus practicas, usos

o realizaciones en el espacio social.

La nocidn de sistema se articula al concepto de cddigo, el cual alude a un conjunto de
normas y reglas que regulan un sistema. Guiraud (1971) no habla de lenguajes sino de
cddigos y distingue tres grandes grupos: codigos logicos, codigos estéticos y codigos
sociales. Los cddigos logicos tienen por funcién significar la experiencia objetiva y la
relacion del hombre con el mundo, aqui se incluye los codigos lingiisticos o verbales que
Guiraud subdivide en relevos del lenguaje, sustitutos del lenguaje y auxiliares del lenguaje.
Los cddigos estéticos buscan las mejores formas expresivas para recrear la realidad
estéticamente. Los cddigos sociales nacen de la experiencia objetiva, subjetiva y cultural para
significar la relacion entre los hombres y toda clase de interaccién social. Guiraud, cataloga,
ademas, entre los codigos sociales, los signos de identidad, signos de cortesia, modas, ritos y
reuniones, costumbres, habitos y utensilios, juegos y diversiones, patrimonio politico y

cultural.
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Por otro lado, la definicién semidtica de cddigo la formuld Bernstein (1994), el codigo
es: “un principio regulador adquirido de forma tacita, que selecciona e integra los
significados relevantes (significados), sus formas de realizacion (textos) y los contextos
evocadores (contextos)” (p.27). La orientacion a los significados es correlativa de la posicion
de los sujetos en una estructura de relaciones sociales, por ello el acceso a los significados es
una funcion de la distribucion del poder. Los codigos son inseparables de las relaciones de
poder y control, se adquiere tacita e informalmente, los codigos se adquieren, no se ensefian.
Como dice Bernstein, los codigos tratan esencialmente de significados no de lenguaje y son

un principio semidtico no lingtistico.

En un intento por auscultar y analizar el entramado de sistemas y préacticas de
significacion desarrollado en la “ciudad blanca”, se propone un anélisis semidtico al
cementerio Catolico Central de la ciudad de Popayan, que posibiliten nutrir los trabajos de
grado de la Licenciatura en Espafiol y Literatura, y contribuir a llenar el vacio de
investigaciones en el marco de la semiética de la cultura en este importante programa

académico de nuestra Alma Mater.
2.2.4.1 Significados y sentidos

La definicion de significado, significacion y sentido ha sido tema de debate en el
desarrollo de la semidtica, por ello es necesario establecer su distincion. Al respecto Toledo

y Sequera (2014) afirman:

Habremos de entender como significaciéon el proceso por el cual el ser humano
reconoce un objeto del mundo y para apropiarse de él y poder transmitirlo a otros, lo llena de
significado, lo convierte en signo. El significado es entonces el referente relacionado con el
signo creado en el proceso de significacion, o en palabras de Peirce el objeto relacionado con
el signo. El sentido se construye en un proceso mas complejo que el de relacionar un signo
con un objeto ya que en este caso intervienen elementos contextuales de todo tipo que
determinan en el resultado de la relacién entre el interpretante y el intérprete. El sentido es el
concepto que da lugar a una concepcion semiosica de la realidad circundante ya que éste es
un fenédmeno permanente en la dindmica social de la construccion de la cultura que vuelve
cada vez mas denso ese domo que es la red simbdlica en que nos movemos. La significacién
y significado pasan a formar parte del proceso de semiosis ilimitada que es la construccién
del conocimiento que nos explica, de distintas maneras, el origen y razén de ser de todo cuanto
nos rodea. (p. 12).

A partir del texto, El sentido: un paseo de la linguistica a la semidtica, Amaya (2007)

profundiza sobre el concepto de sentido desde dos enfoques tedricos, desde el campo de la
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linguistica y desde la semidtica. ElI primero, emplea el sentido indistintamente del
significado, es decir, no hay una diferenciacién concreta entre ambos términos, razon por la
que los estudios dedicados a abordar dicha categoria son muy limitados; segun Brekle, citado
por Amaya (2007) “significado igual sentido y significado igual designacioén” (p. 7). Por otro
lado, en el apartado Una revision por la semantica Amaya (2007) cita a Hoffman vy
Rubenbauer donde se percibe una ligera distincion entre significado y sentido: “significado
propiamente dicho” (contenido conceptual) y de un “bagaje asociativo”, (es el sentido
secundario o sentimientos que lo acompafian). El significado, como el contenido
convencional de los distintos elementos y objetos (significante) y el bagaje asociativo que se
atribuye a los pensamientos, sentimientos o experiencias previas que posee cada individuo

para percibir de manera subjetiva dicho significado y después resignificarlo (sentido).

Amaya (2007) referenciando a Coseriu (1994) expone que alguien puede repetir el
significante (solo la superficie), pero no entiende el sentido (la profundidad). Este autor
ilustra lo anterior con dos importantes episodios de la literatura, uno es el de los molinos de
viento con los que lucha el personaje de Don Quijote y el otro es el personaje Gregorio Samsa
quien una marfiana se transforma en un insecto. Coseriu (1994) menciona como la expresion
de estos episodios constituye el significante, quedandose Unicamente en la superficialidad;
pero a su vez quien comprende e interpreta mas alld de lo meramente dicho, hallara el

verdadero sentido.

El ser humano necesariamente recurre a los valores de sentido, estos se refieren al
valor que abstrae por medio de la significacion y que atribuye a los elementos del mundo en
general, ya que constantemente elige, habla, concibe algo como bueno o0 malo. Y a su vez,
estos valores de sentido dependeran del campo axiolégico de cada individuo; por ejemplo, la
percepcion del color negro y blanco para algunas culturas es diferente; en los paises de
occidente, el blanco representa la pureza, la paz y la limpieza y, por el contrario, en algunos
paises asiaticos, representa la muerte y el luto. Por esta razon, el sentido esta sujeto a
pensamientos, valores, experiencias, subjetividades, vivencias y convenciones sociales que

moldean y regulan la percepcion de la realidad del mundo.

Greimas (1983) plantea dos categorias, el mundo exteroceptivo o externo (mundo

material o real) y el mundo interoceptivo o interno (lo simbdlico) siendo este Gltimo donde
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reside el sentido. El primero se puede describir como el mundo que nos rodea y que es
facilmente percibido a través de los sentidos (vista, olfato, gusto, oido y tacto). El segundo
es el mundo de las construcciones sociales e individuales del pensamiento, lo que en palabras
de Armando Silva (2006) serian los imaginarios urbanos, que son la consecuencia del

contacto del hombre con los signos y que es atravesado necesariamente por su cultura.

Barthes (1993) en su libro La aventura semiol6gica habla de La cocina del sentido,
capitulo dedicado a la importancia y la extension de la significacion como la manera de
pensar el mundo, en el cual el hombre moderno de la ciudad pasa su tiempo leyendo e
interpretando signos; afirma que el hombre:

Lee, ante todo y sobre todo, imagenes, gestos, comportamientos: este automovil me
comunica el status social de su propietario, esta indumentaria me dice con exactitud la dosis
de conformismo, o de excentricidad, de su portador, este aperitivo (whisky, pernod, o vino
blanco) el estilo de vida de mi anfitrién. (p.223)

Estas lecturas implican valores sociales, morales, ideologicos, reflexiones
sistematicas que la semiologia retoma como ciencia de los mensajes sociales, culturales o las
informaciones de segundo grado; de este modo, lo que importa es poder someter a un

principio de clasificacion una masa enorme de hechos en apariencia anarquicos.

El mundo esta lleno de signos, pero estos signos no tienen toda la bella simplicidad
de las letras del alfabeto, de las sefiales del codigo vial o de los uniformes militares, son
infinitamente mas complejos y sutiles, por lo que su naturaleza es mucho mas relativa de lo
que aparenta. En esa misma medida descifrar los signos del mundo requiere una lucha
continua contra cierta inocencia de los objetos; comprender una lengua naturalmente,
olvidando la idea de que ésta sea un sistema muy complejo de signos y de reglas, es
necesariamente para Barthes (1993) “una sacudida incesante de la observacion para adaptarse
no al contenido de los mensajes sino a su hechura: dicho brevemente: el semi6logo, como el
linglista, debe entrar en la cocina del sentido” (p. 224). Es por esta razon que la forma en
que el sistema de significacidn clasifica, constituye una empresa inmensa, porque un sentido

nunca puede analizarse de manera aislada.
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2.2.4.2 Texto/discurso

Se entiende por texto aquella magnitud semidtica minima, que lejos se podria
encasillar exclusivamente como signos linglisticos, aunque todo texto supone un lenguaje,
no equivale a la nocion de lenguaje GUnicamente, sino que, principalmente es un signo global,
en el que se condensan las funciones fundamentales de cualquier sistema semiotico. Lotman,
(1981- 1993) nos describe el curso del desarrollo del pensamiento cientifico uniendo estas

dos nociones:

Historicamente el enunciado en el lenguaje natural fue primario, después siguié la
conversion del mismo en una férmula ritualizada, codificada también mediante algin lenguaje
secundario, 0 sea, en un texto. La siguiente etapa fue la union de tales o cuales férmulas de
modo que formaran un texto de segundo orden. Adquirieron un especial sentido estructural
aquellos casos en que se unian textos en lenguajes esencialmente diferentes; por ejemplo, una
formula verbal y un gesto ritual. (p. 17).

Como resultado surgen textos que colectivamente son codificados donde se pueden
prever sistemas complejos de recodificacion, similitud y diferentes puntos de vista en un
unico texto. De esta manera, los objetos producidos se convierten en textos, que en el mensaje
son reconocidos, pero para que un mensaje dado pueda ser definido como texto, debe estar
codificado; para citar un ejemplo, Lopez Cedefio (2014) tomando como referencia la obra
lotmaniana, nos dice que “la moda es siempre semiotica transformando lo significante en
significativo. El vestido es un texto que se dirige a alguien; por eso es fundamental el punto
de vista del observador” (p. 192), el vestido es texto en cuanto esta determinado por ciertas
exigencias sociales, depende del evento social, sea formal o informal, del estrato
socioecondmico, de la cultura, de la moda, de la tarea o actividad a realizar, del clima o la
temperatura ambiente; es asi como vemos la riqueza de un objeto-texto. En todos los casos,
el soporte material significante es el texto, como unidad de sentido autdbnoma dentro de un
sistema semidtico, entonces, el texto se puede entender como experiencia semidtica. Si bien
el texto es un potencial de significado social, también tiene la funcion de crear otros textos,

a nivel de significacion, de diccidn o expresion y de sonorizacion o de escritura.

El significado se materializa como expresion y ésta se realiza como sonido en el
lenguaje oral o como grafia en el lenguaje escrito. El texto es un tejido en el cual se hacen
presentes varias redes, que corresponden a los niveles del lenguaje y son: 1) Una red

semantico- pragmatica, constituida por aquello que el hablante decide significar, segun los
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cuales el miembro de la comunidad posee una aptitud comunicativa que lo hace capaz de
saber cuéndo hablar, cuando no hablar, qué codigo utilizar, cuando, donde, con quién, para
que. 2) Una red gramatical, que es la estructura léxico-gramatical de las oraciones mediante
las cuales se codifica el texto. 3) Una red fonoldgica, que son los fonemas que se combinan

para formar las oraciones con las cuales se enuncian los textos.

Existe una delgada linea que separa al texto del discurso, y Gaston Gainza (1999),
hace la distincion:

(...) los vestidos son textos determinados por una exigencia de las relaciones sociales:
cubrir la desnudez del cuerpo, sea en forma total o parcial. La praxis resultante origina el
género discursivo (o discurso) de la vestimenta, cuyos textos son los vestidos o trajes que
usan las personas en sus actividades sociales. El género discursivo “vestimenta” se halla
inscrito en los marcos de la semiosis social de cada formacion histérica y responde, por lo
mismo, al respectivo contexto cultural del grupo social, cuyas determinaciones basicas son
las identidades y herencias culturales que lo diferencian de los otros. (p. 57).

Es asi como los vestidos, siguiendo con el mismo ejemplo, son la materializacion de
un genero discursivo, es decir, un tipo de vestimenta, el texto pone de manifiesto un discurso

que le precede.

Van Dijk (1996) se refiere al discurso como un todo, tal sentido se determina en varios
criterios, tales como cognicion, ideologia y sociedad, “El discurso, cuyas estructuras y
significados, su planificacion y comprension, también deben formularse en términos de un
desempefio cognitivo del pensamiento, que involucran conocimiento especifico compartido
y otras creencias sociales” (p. 19). Discurso es un concepto polisémico sobre el cual existen
nociones restringidas y amplias; en la nocién restringida se considera el discurso como una
realizacion de lenguaje en el habla: palabra, frase y oracion; uso de la lengua (Saussure,
1916). En las nociones amplias se concibe el discurso como un campo de conocimientos y
saberes (discurso antropoldgico, discurso ingenieril, discurso religioso, discurso de la
pandemia) o bien se asumen todas las préacticas sociales como discurso (Barthes, Levis-

Strauss).

Van Dijk (2002), creador del paradigma conocido como analisis critico del discurso-
ACD- considera el discurso como una forma especifica de interaccién social, como un
acontecimiento comunicativo complejo en una situacién social EI ACD es un estudio

analitico sobre el discurso que examina el modo en que el poder, y sobre todo el abuso del
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poder social, asi como el dominio y la desigualdad son producidos y reproducidos por los
textos y el habla. EI ACD trata de problemas sociales; las relaciones de poder son discursivas;
el discurso constituye la sociedad y la cultura; el discurso hace un trabajo ideoldgico; el
discurso es histérico; el discurso es una forma de accion social, entre otros. El principio
basico del ACD es que existe un vinculo entre los fendmenos linguisticos y las estructuras
sociales de dominacion. EI ACD aborda dos preguntas bésicas: ¢como los grupos (mas
poderosos) controlan el discurso? y ¢como tal discurso controla la mente y la accién de los
grupos (menos poderosos), y cuales son las consecuencias sociales de este control? De esta
manera Van Dijk (1997) relaciona el discurso con el poder, la dominacion, la desigualdad, el

racismo, la manipulacion, entre otros.

Hablar de discurso en un contexto social e ideologico posibilita vincularlo
estrechamente con la ciudad y los procesos de semiosis urbanos de los ciudadanos. Entonces
se entenderia el discurso como una forma especifica de interaccion social, como un

acontecimiento comunicativo complejo en una situacion social.
2.2.4.3 Contextos

El término contexto es presentado en el Diccionario de la lengua Espafiola como un
entorno “lingiiistico del que depende el sentido de una palabra, frases o0 fragmento
determinados”. Ese entorno (contexto) es pieza clave para entender los diferentes
significados que puede tener una palabra y expresion. EIl contexto puede ser linglistico o
extralinguistico y afecta la forma en que se usan las palabras en los diferentes ambitos de la

sociedad.

Dentro de los autores interesados por una mayor formalizacion tedrica del contexto
se encuentra Van Dijk (1997), quien realiza conexiones interesantes e innovadoras entre
contexto y discurso, orientando sus investigaciones a la relacion especifica que se establece
entre las conversaciones y los contextos sociales en que se generan, sefialando que: "el
contexto sera entendido como una abstraccion de la situacion social real en la que la gente
habla™ (p. 108). El vinculo entre discurso y contexto no es directo, ya que interviene en él la
cognicidn social, la cual ayuda al sujeto productor de sentido a construir desde el entorno
situacional, sistemas discursivos. Lo cognitivo social explica la construccion del contexto

como el aspecto sin el cual los textos carecen de sentido, es decir, el proceso cognitivo como
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fuente de ideas y representaciones surge en lo individual, se materializa en lo colectivo y se
evidencia e interpreta desde el contexto, generando modelos que corresponden a una

representacion mental.

Discurso y sociedad, aparecen vinculados como medios indisolubles, como
elementos de relacion entre discurso y contexto, gracias a los métodos cognitivos, que segun
Van Dijk (1999) “proporcionan el conocimiento basico de las formas en que las personas
entienden, planifican y ejecutan la acciony la interaccion social”. (p.144), o sea, la dimension
cognitiva es la causante de dicha union, ya que compromete el saber con el hacer, y posiciona
al sujeto en dos dimensiones que delimitan su condicion social. La primera, la dimension
contextual, en la cual el sujeto interactia con los medios cognitivos que ya posee 0 que
desarrolla de acuerdo a los estimulos que le circundan en su entorno. La segunda, la
dimension de pertenencia, en la cual, el sujeto manifiesta las ideas, normas, ideologias,
mecanismos, propios de su grupo social, esta dimension expone los valores y competencias
cognitivas del individuo, y ambas, contexto y pertenencia, determinan el mundo donde se

relacionan los sujetos sociales.

Los contextos poseen caracteristicas especificas propias de la interaccion global, que
condicionan su funcionalidad de acuerdo a valores, ideas, intenciones y discursos ideolégicos
determinados, "los contextos, 0 mas bien, los modelos de contexto, explican las variaciones
personales, situacionales y sociales en las formas en que las ideologias subyacentes pueden
afectar o no al texto y la conversacion.”(p. 286), esas ideologias contienen reglas que dan
forma al discurso, controlan las practicas de los sujetos en la cultura y ayudan a comprender

la importancia de categorias contextuales.

Para Halliday (1989), “sin contexto no hay texto posible”, es decir, el texto es un
lenguaje que juega un papel en un contexto. Por tanto, “El texto es intercambio, es interaccion
entre hablantes. Como producto, el texto es un objeto en el sentido propio, una instancia de
significado social en un contexto particular de situacion” (p. 5), en consecuencia, el texto es
producto de su entorno, resultado de un proceso continuo de elecciones de significado. Para
interpretar el contexto social de un texto, Halliday (1989) propone tres conceptos: campo,
contenido y modo. El campo es lo que esta sucediendo, la naturaleza de la accion social en

donde estdn comprometidos los participantes. ElI contenido se refiere al estado de los
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participantes, su rol, las relaciones temporales y permanentes que existen entre ellos. EI modo
se refiere al estado del texto y su funcidn en el contexto, incluyendo el canal (oral y escrito),
la retdrica, lo que logra el texto en términos de categorias como persuasivo, expositivo,

didactico, entre otros.

Hay otro contexto mas amplio, que es el contexto cultural, las personas dicen ciertas
cosas en determinadas ocasiones y les asignan significados y valores segn el entorno cultural
en el que viven. Precisamente esta investigacion le da relevancia al contexto cultural citadino
de Popayan, mostrando la relacion entre significados, textos y contextos, bajo la conviccion
dialéctica que el texto crea el contexto al igual que el contexto crea el texto y de la relacion

de esas dos categorias surge el significado y el sentido.
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CAPITULO 3. RUTA METODOLOGICA

En este capitulo se incursiona en la naturaleza de la investigacion, la poblacion y
muestra, las técnicas para la recoleccion de la informacion, los instrumentos empleados, las
fases del estudio y las categorias, las cuales permiten dar respuesta a cuestionamientos sobre

el como, dénde y con qué se desarrollara la investigacion.

3.1 Naturaleza de la investigacion

La presente investigacion es de naturaleza cualitativa, de corte descriptivo y enfoque
hermenéutico. La investigacion cualitativa en concordancia con Hernandez et alt (2014:3)
tiene planteamientos mas abiertos que van enfocadndose, se conduce bésicamente en
ambientes naturales, los significados se extraen de los datos, no se fundamenta en la
estadistica, posibilitando la profundidad de significados, amplitud, riqueza interpretativa y
contextualizacion del fenémeno. El caracter descriptivo, posibilita: “especificar las
propiedades, las caracteristicas y los perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos,
objetos o cualquier otro fendmeno que se someta a un analisis” (p. 92). De esta manera, el
ejercicio investigativo esta centrado en matrices de la semidtica como ciencia de los signos,
que busca dar cuenta de las caracteristicas y las relaciones que se dan entre los sujetos, objetos
0 précticas significantes y en el caso concreto de la investigacion, como estas son posibles

en la semidsfera urbana de la ciudad de Popayan.

El enfoque de la investigacion se da desde la hermenéutica. Gadamer (1998) define
la hermenéutica como: “El arte de la hermenéutica no consiste en aferrarse a lo que alguien
ha dicho, sino en captar aquello que en realidad ha querido decir” (p.62). Este campo de la
interpretacion requiere especial cuidado y ha sido motivo de amplios estudios desde la
filosofia y la literatura, porque se puede caer facilmente en la subjetividad y la lectura

equivocada de las intenciones del texto.

En el campo de la semidtica, en concordancia con Ortega (2002), la crisis del
paradigma formalista-estructuralista y el advenimiento de corrientes post-estructurales del
pensamiento comienza en las décadas del setenta y ochenta y se consolida a partir de la

década del noventa del siglo XX un profundo interés de la semibtica por los problemas
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hermenéuticos, surgiendo una semidtica interpretativa preocupada por la persecucion del
sentido en sus andlisis signicos, de cara a la comprensién del signo. Ortega (2002), previo
estudio del contexto socio-histdrico de la posmodernidad en el cual se encuentra imbricado
el pensamiento semidtico contemporaneo, se detiene en el tejido de la semidtica interpretativa
postulando tres grandes tendencias hermenéuticas de la semiotica tanto a escala nacional
como internacional: la semi6tica discursiva, la semidtica visual y la semidtica cultural, con
sus tendencias, categorias y perfiles especificos. El presente estudio, como se ha venido
reiterando, se ubica en el campo de la semidtica cultural y especificamente en el marco de la

semidsfera urbana de la ciudad de Popayan desde el enfoque hermenéutico.

3.2 Poblacion y Muestra

La poblacion la constituye los diversos campos santos de la ciudad y especificamente
se toma como muestra el Cementerio Catolico Central por la importancia historica, social
religiosa y simbdlica. También la poblacion esta referida a los payaneses que frecuentan esta
necropolis y la muestra corresponde a 34 personas de diferentes edades y clases
socioecondmicas; jovenes entre 12-26 afios, adultos entre 27-59 afios y adultos mayores con
méas de 60 afios de edad. Aqui se incluye a funcionarios del cementerio y de servicios

tanatorios relacionados con floristerias y funerarias.

3.3 Técnicas de recoleccion de la informacion

Se emplearon diferentes técnicas para la recoleccion de datos que tiene como fin
confrontar el cuerpo tedrico-conceptual con la realidad del problema investigado y dar
respuesta a los objetivos propuestos. Es importante tener en cuenta los siguientes pasos a
seguir, expuestos por Hernandez et alt (2014): precisar la forma en la que se recolectan los
datos, aplicar dichos instrumentos para obtener los datos requeridos y, finalmente,

codificarlos y prepararlos para su posterior analisis.

Las técnicas empleadas fueron: la informacion documental a partir de los referentes
bibliograficos especializados, con apoyo en la consulta virtual en internet; la elaboracion de
encuestas donde se formularon preguntas para medir distintas variables; las entrevistas

semiestructuradas con preguntas que dan cuenta de puntos de vista ciudadanos pertinentes al
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estudio; ademas se tuvo apoyo en herramientas audiovisuales como fotografias, grabaciones

y videos que ayudaron sustentar y evidenciar el problema planteado en el proyecto.

3.4 Fases del estudio

La figura 4 presenta las seis fases del estudio. La primera, focalizada a la descripcion
del problema, con sus preguntas de investigacion, objetivos y justificacion. La segunda, la
fundamentacion tedrica y conceptualizacidon que, previa presentacion del estado del arte e
inmersion en el campo de estudio, propuso y desarrollo un modelo tedrico para la
investigacion (know what). La tercera, el disefio de la ruta metodoldgica, orientada al como
de la investigacion (know how) que permite establecer la naturaleza del estudio, la
elaboracion y aplicacion de instrumentos, la poblacion y muestra, asi como las categorias
indispensables para el proceso hermenéutico. La cuarta, la recoleccion y analisis de
informacion en los contextos pertinentes a la especificad del proyecto. La quinta,
interpretacion de resultados en aras de encontrar sentido a las practicas de significacion y
comunicacion presentes en la necropolis de la semidsfera urbana. Y la sexta, la elaboracion

del reporte de resultados, a través de un informe final.

Figura 4
Fases del estudio

Fase 1.
Descripcion del
problema.

Fase 6. Fase 2.
Elaboracion de Fundamentacion
reporte de
resuftados.

tedrica- Modelo
tedrico.

Fase 3. Disefio de

Fase 5. & p—
Interpretacion de o ..
resuftados. metodologica.

Fase 4,
Recoleccion y
andlisis de la

ciudad.
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3.5 Categorias del estudio

Con el objeto de dar respuesta a los planteamientos de esta investigacion, la definicion
de categorias adquiere gran relevancia, al ser éstas el pilar fundamental para la obtencion de
informacion y el analisis hermenéutico posterior. Estas categorias se toman del modelo
tedrico- metodolégico que orienta el estudio (ver figura 1), desarrolladas en la

fundamentacion tedrica. La tabla 1 contiene dichas categorias e indicadores.

Tablal
Categorias e indicadores

Es entendida como la uniéon entre los
comportamientos sociales y el sentido, es decir,
son aquellas formas de actividad, conducta o
comportamiento que involucre signos, incluyendo
la creacién de un significado, a través de un
proceso que se desarrolla en la mente del
intérprete.

- El sentido de la muerte

-El significado de la arquitectura religiosa en el cementerio y su
relacién con la muerte.

-Simbologia en monumentos funerarios (mausoleos, estatuas, y
exvotos).

-El significado en osarios y tumbas.

-Signos, textos, discursos, visiones y percepciones sobre la muerte.

- Los sentidos e intenciones detras de las flores y arreglos funerarios.
-Ritos de despedida en el cementerio.

La semiosfera urbana alude a universos de sentido en el
escenario urbano. Es un gran tejido de signos, lenguajes,
textos, codigos que se estructuran como un todo en la
ciudad. Es como un domo que cubre todo el espacio
dentro del cual se produce el sentido. De esta forma,
todo aquello que no esta contenido dentro del domo,
sencillamente no existe.

-El cementerio como campo santo o sagrado.

-El cementerio como constructor de memoria y cultura.

-El significado histérico del cementerio central.

-El cementerio central como manifestacién de la percepcion de la
muerte y la vida eterna.

-El cementerio como lugar de descanso para los fallecidos.

-El cementerio como mediador entre deudos y difuntos.

-El ¢ 10 como simbolo de conmemoracién y advocacion.

La ciudad imaginada es una construccion social, es la
percepcion de la ciudad por parte de un grupo de
personas, la cual deviene en un punto de vista
ciudadano. En la formacion del imaginario se ubica
nuestra percepcion transformada en representaciones a
través de la imaginacion, proceso por el cual la
representacion sufre una transformacién simbolica.

-Puntos de vista sobre la percepcion y experiencia con el cementerio
central.

-Imaginario histérico.

-Imaginario de lo popular.

-Imaginario de personajes importantes.

-Imaginario sobre las visitas.

-Imaginarios sobre la muerte.

-Imaginarios sobre los ritos de despedida.

Un sist es un conj de el laci entre si,
que funcionan como un todo. Sistema es correlativo de codigo.
La significacion y el sentido se construyen socialmente dentro
de determinados sistemas o codigos verbales o no verbales.
Los sistemas son constructos abstractos que tienen sus
practi usos o reali en el espacio social. Los
codigos, por su parte, integran significados textos y contextos.

Se entiende como significacion el proceso por el cual el
ser humano reconoce un objeto del mundo y para
apropiarse de €l y poder transmitirlo a otros, lo llena de
significado, lo convierte en signo. El significado es

el referente relacionado con el signo creado en
el proceso de significacion.

El texto como unidad fundamental de la
comunicacion verbal humana; es un suceso
sociolégico, un encuentro semiético en el que se
intercambian los significados que constituyen el
sistema social. El discurso es una forma especifica
de interaccion social, un acontecimiento
comunicativo complejo en una situacién social.
Hablar de discurso en un contexto social e
ideolégico posibilita vincularlo a la ciudad y los
procesos de semiosis urbana.

El contexto alude a un escenario, al espacio
fisico y simbdlico donde suceden las practicas
de significacion y comunicacion. También,
alude al entorno lingiiistico, cultural y social
del que depende el sentido. El contexto
determina el texto y sus sentidos. Sin contexto
no hay texto posible. El texto es producto de
su entorno. Los contextos tangibles, y sobre
todo imaginados en la cultura urbana regulan
las expresiones discursivas tangibles en los
puntos de vista ciudadanos

-Los discursos de la muerte

-Comunicacién simbdlica con los difuntos.

-La arquitectura como signo condensador de tanatosemiosis.
-Los monumentos como signos indicativos.

-Osarios y tumbas como condensadores de tanatosemiosis.
-Epitafios: tanatosemiosis religiosas, populares y poética.
-La cultura infantil en la necrépolis

- El significado de las flores en el duelo y en los funerales.
-Flores funerarias e intencién comunicativa

-El funeral y visitas, dialogo entre vida y muerte

-El cementerio cémo texto cultural

-La historia del cementerio como constructor de memoria.
-El sentido del discurso religioso frente a la muerte y la
promesa de la vida etema.

-El discurso de lo sagrado y lo profano en el contexto del
cementerio.

-El discurso de la muerte

-El discurso biblico fiinebre.

-Codigos de protocolo y formalidad en los ritos de despedida
-El sentido de las visitas y ofrendas a los fallecidos.
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CAPITULO 4. RESULTADOS

Con la finalidad de dar cumplimiento a los objetivos propuestos en esta investigacion,
en este capitulo se sistematiza los resultados en el siguiente orden. Primero, previa referencia
de tanatosemiosis, se presenta una breve resefia histérica del Cementerio Cat6lico Central de
la ciudad de Popayan y la descripcion de como se encuentra distribuido este espacio en la
actualidad. Segundo, se exponen las significaciones encontradas en la arquitectura religiosa,
al igual que en monumentos, mausoleos, estatuas, exvotos y féretros. Tercero, se abordan
diversos significados encontrados en epitafios de adultos y nifios. Cuarto, se explora la
simbologia en el lenguaje de las flores y arreglos funerarios. Y quinto, se analizan los
imaginarios urbanos manifestados en puntos de vista ciudadanos sobre las practicas sociales

relacionadas con la necrépolis.

Este analisis se fundamenta en considerar las practicas funerarias como las
actividades y acciones que se develan en y sobre el Cementerio Central, por ende, vincula a
pensar que el morir no representa el fin, sino que, por el contrario, representa el comienzo de
una espera continla cargada de sentido y de multiples manifestaciones. Estos entramados
comunicacionales como configuraciones signicas representan sistemas especificos ligados,
en buena parte, a la creencia cristiana del morir. De esta manera, se asume la necropolis como
un espacio de experiencia cultural de los sujetos frente a la concepcion de la muerte. La
metodologia utilizada se nutre de aportes transdisciplinares como se ha mencionado
anteriormente en el modelo tedrico metodoldgico (ver figura 1), pero que se efectla en esta

propuesta en el campo de la Tanatosemiosis, Bondar (2012) explica que:

La tanatosemiosis implicaria una percepcion de la muerte y el morir como
encadenados de sentidos, construcciones colectivas (a veces colectivizadas) de nuevos
espacios que se oponen a la degradacion de la memoria y que re-generan habitos, creencias,
gustos y apetencias de los difuntos. Asimismo, pretende hacer notar que la muerte no implica
el fin de los sentidos, sino que se inscribe en la facultad del signo peirceano: una naturaleza
que le permite ser interpretada en una continuidad ad infinitum. La muerte implicaria una
continuidad, un umbral, no es solamente un hecho biofisico, sino un signo cronotépicamente
construido e interpretado. Bajo la denominacion de tanatosemiosis incluimos los sistemas
semidticos de comunicacidn, intercambio y expresion para/con los muertos, los encadenados
signicos que configuran los espacios de los muertos, las memorias y los esquemas
interpretativos de determinados sistemas simbolicos-culturales, los mapas orientadores,
direccionadores y configuradores de la vida de los muertos. (pag. 195).
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Consecuentemente, proponer la conceptualizacion de tanatosemiosis implica
proponer didlogos y codificaciones entre las percepciones sobre la muerte y el morir, sus
apreciaciones y construcciones semidtico-culturales. Lo cultural como el estudio y analisis
en torno a la muerte, las creencias con sus manifestaciones, lo semi6tico como la percepcion
de la muerte y el morir como signos inscritos en la complejidad de la semiosis social. En el
Cementerio Cato6lico Central se puede analizar que los difuntos mantienen su rol social e
interactuan con la comunidad a través de procesos de comunicacion mediados por los rituales
y simbolos funerarios. Es asi como los deudos abren un canal a través del cual sus mensajes
pueden ser recibidos e interpretados de acuerdo con sus propios parametros de codificacion
y decodificacion. Sobre la base de esta perspectiva metodoldgica se presta especial atencién
a las relaciones de comunicacién creencia-manifestacion, por la mediacién de los siguientes

ordenamientos significantes:

Figura 5
Tanatosemiosis Cementerio Catélico Central

TANATOSEMIOSIS
Cementerio
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4.1 Origen del Cementerio Central de Popayan

Segun la informacion encontrada en el Archivo Historico Arquidiocesis de Popayan,
el origen del Cementerio Central remite a la causa por la cual fue necesario construirlo.
Inicialmente, para la época de la conquista y la colonia los fallecidos con cierto renombre
eran sepultados al interior de las iglesias, los de escasos recursos en solares escogidos para
el efecto. Asi fue como, en un solar antiguo de la Capilla de La Ermita se ubicé el cementerio
o0 Pantedn, donde eran sepultados los cadaveres de los pobres. Esta practica funeraria llevaria
a constituir un problema médico de salud publica por la emanacion de los cadaveres en

recintos cerrados.

Gaviria (2013) desarrolla un estudio preliminar acerca de los imaginarios de la
muerte, presentado como una investigacion que relata algunos horizontes del mundo sobre
el estudio de la muerte en Popayan desde el punto de vista historiografico. El historiador hace
una breve resefia del cementerio basado en Bueno & Buenaventura (1945) y su obra Historia
de la Diocesis de Popayan: dos estudios, en ella, explican como hacia el afio de 1783 surgio
un debate en cuanto a la conveniencia y lugar del cementerio por los dos médicos de mayor
reconocimiento en la ciudad, los sefiores Grijalba y Quijano. Grijalba decia, que el lugar
donde se hallaba el cementerio era conveniente, que los miasmas producidos por los
cadaveres eran llevados por el viento del Puracé, mientras el doctor Quijano hablaba de la
inconveniencia de este lugar por la cercania a la poblacion y que los miasmas contaminaban
la ciudad. Sin embargo, se enterrd alli una cruz y se tapio el lugar estableciéndose como
cementerio, sin tener en cuenta la emanacion de los cuerpos. Con el tiempo murieron estos
doctores y se llego a la conclusion de que el doctor Grijalba estaba equivocado, comenta
Bueno & Buenaventura (1945):

Desde que se puso en servicio el cementerio se observé que en los meses de junio,
julio y agosto en que dominaban los vientos de la cordillera oriental, se desarrollaban pestes
con frecuencia y la ciudad se veia atacada por fiebres, tabardillo (Ilamado después fiebre
tifoidea), dolores al costado y otras enfermedades inflamatorias que conducian a muchas
personas al sepulcro. (p. 125-126).

La experiencia con el cementerio de la Ermita y las ideas de estos dos doctores,
ayudaron a que se elaborara el plano y después dicho cementerio se fundara fuera de la
ciudad. La estructura que ofrece el plano del cementerio en el archivo histérico, concuerda

con la exposicidn sobre un cementerio extramuros que contara con:
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Figura 6
Plano cementerio de Popayan 1804.
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/""X;;‘.JZ‘«S“»'*T""’L St g b. Un portl_co cubierto
&%Z./q '-'~ e T % C. Una_cap_llla
: Bl - d. Habitacién para un capellan
e. Sacristia
bt f. Cuarto para el sepulturero
g. Cobertizo

<! h. Caminos libres de sepulturas
I. Quadros para los entierros
w J. Pretiles que conciernen a los quartos
! k. Patio cubierto
] I. Muro principal
% m. Arboleda que circunde este sitio
', flnebre
_ hd .
Nota. Adaptado de Los imaginarios de la muerte en la ciudad de Popayan (1780-1820) (P.155), por

C. Gaviria, 2013.

El surgimiento de ideas ilustradas en conjunto a los peligros emanados por las tumbas
de las iglesias y las continuas pestes que azotaron el territorio de la Provincia de Popayan,
lleva a que el Cabildo de la ciudad continuamente plantee la necesidad de un nuevo
cementerio. El plano (figura 6) ilustra el interés del Cabildo de Popayan por establecer un
lugar para los muertos; la presencia de un capellan en esta medida no solo obedecera a la
celebracion de las misas y oraciones por los difuntos, sino también como representacion por
el control y el conocimiento de este, para que dicho cementerio funcione de manera adecuada.
El plano describe el cementerio y cuenta con muros que quieren lograr la defensa de las
tumbas, principalmente ante los animales y elementos externos que puedan afectar al mismo.
La motivacion mas clara que aparece para la justificacion de este cementerio extramuros,
obedece a una cédula emanada para el dominio de Indias, debido a lo comun de las diversas
pestes y la cantidad de muertos que ya no caben en las iglesias, ni en cementerios y conventos
de la época son ya suficientes para albergar a los muertos de la ciudad de Popayan. Al

respecto, Bueno & Buenaventura, afirman:

Una ley de Colombia sabiamente prohibe sepultar en las iglesias, ya por el dafio que
sufria los pavimentos de los templos, como también para evitar las exhalaciones y los
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miasmas que arrojan los cuerpos que se hallan en descomposicién, lo que era casi inevitable
por quedar muy floja la tierra de las sepulturas. Todos los cadaveres que no eran depositados
en bovedas eran conducidos y sepultados en el cementerio de la Ermita, Unico que habia en
la ciudad. (p. 281).

Dentro de la ciudad de Popayan, emprender este cambio generd sin duda muchos
traumatismos y disputas, aunque gracias a las pestes de 1786 y 1800, fue mas razonable
aceptar poco a poco este cambio como algo necesario. Una resefia realizada del Archivo
Historico Arquididcesis de Popayan (2021) concuerda con dichos eventos, ademas, registra
cémo el 16 de septiembre de 1846, el Dr. Pedro Vicente Céardenas, Gobernador del Cauca,
expidi6 un Decreto para establecer en la parte occidental de la ciudad un nuevo Cementerio
y pantedn con bdvedas cubiertas. Una vez estudiados varios lugares se defini6 construirlo en

las llanadas de Pandiguando, potrero de propiedad del Dr. Rafael Diago.

Durante 12 meses se trabajo en un cerramiento octogonal con muros de ladrillo y
mezcla. EI 27 de enero de 1848, a las 4 de la tarde, el Preshitero Manuel Maria Alaix,
delegado por el obispo bendijo el lugar. La Capilla se empez6 a construir con planos de
Arquitecto José Maria de Mosquera y simultaneamente se levantaron dos bancos de bdvedas,
a cada lado de la Iglesia. Las obras fueron realizadas por el Maestro José Joaquin Alvarez
Ante. Hacia el afio de 1854 concluyo su construccion. Podemos afirmar que la basqueda de
un lugar definitivo para construir un cementerio que diera paz a los muertos, tranquilidad a
los dolientes y paz al cabildo que habia luchado por més de medio siglo, habia finalizado de
alguna manera con la construccion del hoy Cementerio Central de Popayan, el cementerio
tiene un area de 41.242 metros cuadrados, ubicado en la Cra. 23 #3- 40, barrio Pandiguando

de la ciudad de Popayan (Cauca), ilustrado en el siguiente plano:



Figura 7

Plano actual Cementerio Catdlico Central Popayan 2021

53

Entrada principal

Osario Oriental Nueva

Mausoleo SIM

Osario Norte Antigua

Mausoleo de Loteros

Osario Occidental

Monumento a s estudiantes Universitarios
fallecidos en la erupcion del Volcan 1948.

Mausoleos Privados

Osario Temporal o Asi Capilla

Exvotos a Toribio de Maya

Parqueadero H H ‘ Bloque 1 Tumba a Toribio de Maya
Zona verde Monumento a Toribio de Maya
Bodega Estatua de angel, a Toribio de Maya

Sendero Peatonal

e Bloque 4

Monumento a los fundadores del cementerio

Tramo 2 Bloque 5 s Monumento a los caidos el 9 de abril de 1948
Tramo 3 Blogue 6 Sl
Tramo 4 133338 Bloque 7 Monumento a la virgen de Fatima

Bloque 8

N




54

En el actual plano se observa que, en la parte izquierda, al exterior del campo santo,
se dividen tres mausoleos en zonas apartadas para Los loteros, Sindicato de motoristas y
Mausoleos privados, al frente de la entrada principal de este cementerio se cuenta con una
pequefia zona de parqueo acompafiada de algunos vendedores de flores ambulantes; una vez
dentro del cementerio, se localiza el osario Oriental Nuevo que atraviesa toda la parte frontal
y frente a este, cuatro bloques de zonas verdes. En la primer zona verde a la izquierda se
encuentran dos monumentos; el primero dedicado a los universitarios fallecidos en la
erupcion del Volcan Purace un 26 de mayo de 1948, y el segundo, el mausoleo dedicado a la
vida y obra de Don Toribio de Maya; en la segunda zona verde a la izquierda ubicamos dos
monumentos el primero como homenaje a los caidos, victimas del disturbio del bogotazo y
el segundo a la derecha de este un monumento a los fundadores, las otras dos zonas verdes
cuentan con arboles y se ubican al frente de la capilla, estas zonas verdes cuentan con caminos
que forman una cruz y en el centro de la misma se encuentra un monumento a la Virgen de

Fatima a su espalda se ubican los Osarios familiares correspondientes al Osario Occidental.

La capilla esta ubicada en la mitad del cementerio, frente a la entrada namero dos,
pasando por la Virgen de Fatima, la constitucion de la capilla es caracteristica por tener el
Osario Norte Antiguo detras de ella en forma de media luna que la abraza, detras de ella se
localizan los osarios en forma de bloques enumerados secuencialmente del uno al ocho
dividas en dos filas de cuatro, y en la Ultima zona se encuentran los Tramos del dos al cuatro,
En el Tramo cuatro estan las lapidas de adultos enterrados bajo tierra y en su mayoria
abandonados y acompafiados de los cuerpos sin identificar coloquialmente llamados N. N, el
Tramo dos lo constituyen las lapidas de nifios mayores a ocho afios, y el Tramo tres,
constituido por las Lapidas de nifios menores a ocho afios, por ultimo se encuentra una zona
verde, en la cual, se halla un monumento ya deteriorado de una angel y en el fondo del lugar
una bodega antigua, de esta manera el Cementerio Central conserva en su totalidad su estilo
barroco caracteristico, el cementerio se encuentra completamente rodeado por un muro bajo,
y con rejas que son expuestas en la parte frontal, mientras que a los lados y atras conservan

muros altos.
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4.2 Arquitectura funeraria: Signos condensadores de tanatosemiosis

Se puede considerar con toda seguridad al Cementerio Catélico Central de Popayan
como un lugar en el cual los simbolos hablan, comunican y expresan simbolos que muchas
veces son enigmaticos, ya que con frecuencia se prestan con maltiples lecturas y contextos
historicos o culturales que delimitan las interpretaciones. Magarifios (1999-2007) en Archivo
de semidtica, manual de estudios semiéticos propone las posibilidades semibdticas desde las
cuales se puede estudiar al cementerio ofreciendo una diferenciacion, al respecto el autor
explica:

Hay, por tanto, diferencia entre estudiar los objetos y comportamientos que se dan en
un cementerio, TAL Y COMO PUEDEN SER CONSTRUIDOS POR OTRA SEMIOSIS

(por la historia, por la arquitectura, por la simbologia), o sea, estudiarlos como OBJETOS

SEMIOTICOS, vy estudiarlos COMO PRODUCTORES DEL SIGNIFICADO DE ALGO

DIFERENTE A ELLOS MISMOS (la muerte, la vida, la memoria, etc.), o sea, estudiarlos
como SIGNOS PROPIAMENTE DICHOS (p. 329-330).

En ese sentido, el Cementerio Central estd constituido por esas operaciones
especificas que pueden desplegar concretos efectos de significacion y con posibilidades de
ser analizados formalmente, intuitivamente o fragmentariamente desde el campo de la
semiotica, asi, para identificar la arquitectura propia del cementerio y las muchas trayectorias,
practicas y significaciones se toma como muestra cruces, capiteles, pilares, arcos, rejas,
muros, pasillos, ventanas, puertas, techos, jardines y zonas verdes, etc., que definen la
arquitectura como enunciacion cultural de la religion catolica, generando algunas de las
principales proposiciones que se transmiten a través del signo en su forma estética para
comunicar a un colectivo los valores sobre los cuales se conmemora la muerte y la fe misma.
Salcedo (2010) reflexiona sobre la concepcion signica y politica de la arquitectura urbana e
invita a interrogar “la manera en que la ciudad, en todos sus espacios, abiertos o cerrados,
privados o publicos (las calles, los parques, las vias, las plazas, etc), es constructora de

subjetividad, constituyente del caracter, del ethos de sus habitantes (p. 58).

De este modo, se puede establecer la intencion comunicativa de la edificacién del
Cementerio Central relacionada con la historia y por ende con arquitectura tradicional, puesto
que, el cementerio tiene influencias estéticas determinadas por el proceso de colonizacién de
América y la creacion de un estilo arquitectonico propio del Barroco y el Renacimiento con

caracteristicas definidas. Sebastian (1964) en su articulo Hacia una valoracion de la
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arquitectura colonial colombiana, confirma las influencias de la arquitectura europea en la
ciudad de Popayan, como “una ordenacion axial; los conjuntos del barroco europeo y las
catedrales géticas son los ejemplos mas elevados de este sentimiento plastico de Occidente”
(p. 235). Un ejemplo es la gran capilla de techo alto cubierto con tejas de barro,
complementada con enormes puertas y ventanas en madera calada, decoradas con hierro,
también los bloques de osarios, la ubicacion con los puntos cardinales y la simetria de la
construccion, son caracteristicos de la concepcion de la estética occidental. Rosa (2012) en
su libro Introduccién a la teoria de la arquitectura sefiala las caracteristicas del barroco

explicando que:

Durante este periodo sucede un fenémeno extrafio: se conservan las formas clésicas
grecorromanas, pero éstas se “deforman” a proposito, se distorsionan para crear cosas nuevas
a partir de las ya conocidas. En el arte barroco predomina el sentimiento sobre la razon, hecho
opuesto completamente al pensamiento grecorromano que impera en el renacimiento (p. 36).

Lo anterior significa que el periodo renacentista se caracterizé por la falta de
emocionalidad y predominio de la razon, siempre presente en los calculos matematicos y de
geometria de las construcciones con horizontalidad frente a la verticalidad.
Consecuentemente, a través de la arquitectura, el barroco apelaba a las emociones,
encarnando los mensajes a traves de sus obras y ofrece la razdn al servicio de Dios, por esta
razon, la arquitectura barroca en Popayan se manifiesta no solo como algo meramente
artistico, sino como un asunto que corresponde a una cuestion de la vida, que esta atravesada

por unos intereses y estructuras monarquicas y sefioriales, en especial de la iglesia catdlica.

Algunos elementos arquitectonicos de estas influencias artisticas en el Cementerio
Central derivan del clasicismo plano con superficies planas enchapadas en elementos clasicos
y distintivos como el arco de medio punto, el frontis triangular, la proporcién y simetria

perfecta, son caracteristicas que se repiten una y otra vez.
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Figura 8
Entrada al Cementerio Central

La arquitectura goética como evolucion de la

arquitectura romanica y sucedida por la arquitectura
renacentista también se encuentra instaurada en el
Cementerio. Las caracteristicas incluyen el arco
apuntado, y las vidrieras en la capilla. La arquitectura
goética es muy conocida como la arquitectura de
muchas de las grandes catedrales, abadias e iglesias de
Europa, por ello, su influencia en la capilla del

Cementerio Central. Garcia (2018) en su trabajo sobre

La catedral gética en su simbolismo explora el
significado de las catedrales goticas, encuentra un aumento en las dimensiones de la nave
basado en principios estéticos como la verticalidad y la escala sobrehumana que provocan
sentimientos de elevacion espiritual en los fieles. El cristiano, a través de la verticalidad y la

escala sobrehumana encuentra en la arquitectura gotica la elevacion espiritual hacia Dios.

Por esta razon, toda la arquitectura del Cementerio Central puede ser percibida desde
el punto de vista eclesiastico McNamara (2012) en su libro Como leer iglesias: Una guia
sobre arquitectura eclesiastica describe que existe la afinidad entre la estructura y la
finalidad o propdsito de construccidn, asi el cementerio comprende mediante la reproduccion
de imagenes un lenguaje especial del arte eclesiastico que puede ser desentrafiado por la
semiotica, explicar sus simbolismos, significados y explorar en lo posible su arquitectura.
McNamara se sustenta en el pensamiento de Vitruvio el arquitecto del siglo I a. C., quien
escribid “todos los edificios tienen dos componentes: el edificio mismo y una idea que su

arquitecto trato de expresar” (p. 7).

Esto resulta especialmente cierto para las edificaciones que constituyen el Cementerio
Central, las personas lo construyen porque creen en algo. Su creencia se hace evidente en
conceptos biblicos como los lugares sagrados para bautizarse en el misterio de la muerte y
resurreccion de Cristo, brindando la promesa de la vida eterna. Asi como lo sefiala el mensaje

inscrito en la entrada principal: Creo y espero la resurreccién de los muertos.



58

La muerte, vista a través de los ojos de un cristiano, no es el final, es simplemente un

pasaje natural a la vida eterna con Dios y el entierro en un cementerio catélico es una

declaracion de esta creencia. La idea de la vida eterna al igual que la del Cielo y la Tierra se

representan a menudo en las artes eclesiasticas como esculturas, arcos, vidrieras, columnas,

capiteles, cruces y demas, cuyos simbolos y significados estan inmersos en su creencia y

evidentes en sus formas, estas estructuras representan mas que cimientos, ideas y un mensaje

que puede estar ocultos o visibles en la arquitectura como se observa en la siguiente tabla:

Tabla 2

Ejemplos de arquitectura religiosa o eclesiastica.

Explicacion

Fotografias Significado

El Cementerio Central tiene arcos
de medio punto sobre todo en la
zona del frente como la entrada

principal, la entrada a la capilla, el
mausoleo SIM, el mausoleo de

Loteros y mausoleos Privados. Este
es un tipo de arco que tiene la
forma de un semicirculo es el
elemento principal de la
arquitectura abovedada, formando
las de cafién.

El arco de medio punto como elemento de la arquitectura
abovedada se considera la deformacion romance del latin
N volvita, vinculada al verbo volveré (volver, girar, hacer rodar).
El significado eclesiastico de arcos de medio punto en la zona
de la entrada se puede asociar segiin McNamara (2012) con un
| Arco Triunfal el cual “marcaba la entrada en una ciudad de un
lider que hubiera salido victorioso de una campafia militar: Los
cristianos adoptaron esta forma en los accesos a las iglesias
para significar la entrada victoriosa de Cristo y los cristianos en
= los Cielo” (p. 17), esta interpretacion deja a la vista el sentido
teolégico e incluso graba su credo en la entrada: “CREO Y
ESPERO LA RESURRECCION DE LOS MUERTOS”.

-
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El Cementerio Central contiene el
arco ojival a lo largo de su
arquitectura en, puertas, ventanas,
pilares incluso bovedas. El arco
ojival esta compuesto por dos
segmentos entrecruzados de dos
circunferencias iguales, que se unen
en angulo en clave; este angulo en
forma de punta, también recibe la
denominacién de arco apuntado.

El propésito del arco ojival en su simbolismo seglin Garcia
(2018) es:
aumentan el espacio contenedor y guian con sus formas agudas,
como si quisieran y pudieran romper el techo, la mirada
ascensional de los fieles hacia la morada de Dios en las alturas.
Este es el simbolismo del arco apuntado y de sus
correspondientes bovedas: reunir las fuerzas materiales de la
% técnica constructiva y ponerlas al servicio de un proceso de
evangelizacion, sin palabras. (p. 51).

Arco ojival o Arco
apuntado



La arquitectura de la Capilla del
Cementerio Central emplea las
vidrieras, estas suponen un gran
avance en el sistema constructivo
de los templos permitiendo a la luz
entrar a iluminar con la belleza de
sus colores. Aunque las vidrieras se
usaron en el templo romanico, su
auge llego con el arte gotico.

~_/
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Las vidrieras permiten la entrada de la luz fisica y también
permiten la entrada de la luz espiritual y de la transcendencia
elementos principales de la arquitectura gética. Garcia (2018)

expone “Las vidrieras en la capilla simbolizan un libro de

imagenes abierto donde se lee el dogma catdlico y se expone la
guia de nuestro caminar por la tierra. Anuncian el reino de la
luz y nos invitan a la santidad” (p. 46).

Las columnas son una caracteristica
evidente del Cementerio Central,
estan expuestas en el Osario
Oriental Nueva, Osario Norte
Antigua y Osario Occidental. Su
origen simbdlico se encuentra en
Masoneria.

La columna es el soporte de la construccion y la union de sus

diferentes niveles; representa pues el eje de la construccion y su

solidez. En las tradiciones judia, cristiana y en la necropolis es
un simbolo que tiene por funcién conectar lo bajo con lo alto,
conecta el Ultimo sephirot (tierra) con el sexto cielo, el cielo
con la tierra del gético, esta simbolizado por la columna: el
pedestal (alma sensible), el fuste (mente o inteligencia), el
hueco central de la columna (ego o yo), el capitel (intuicion) y
el arquitrabe (espiritu o principio universal de la vida).

El Cementerio Central tiene
capiteles roméanicos de motivos
vegetales que decoran el fuste de
las columnas. Este elemento
arquitectdnico se dispone en el
extremo superior de la columna
para recibir las cargas del
entablamento horizontal o del arco
que se apoya en él.

El capitel del provenzal capitel, y del latin capitellum,
diminutivo de caput, capitis ‘cabeza’, en su sentido eclesiastico
por sus patrones ornamentales segin McNamara (2012) tienen

dos tradiciones “Primeramente, las flores y arboles talla- dos
del Templo de Salomén, simbolo del nuevo Edén. En segundo
lugar, la convencidn clasica de emplear guirnaldas de hojas y
flores para enriquecer un edificio con motivo de una festividad
sacrificial” (p. 232). Asi las flores, hojas y brotes sefialan el
regocijo sacrificial del culto cristiano.

En el Cementerio Central la corona
de olivo se encuentra tallada en
monumentos y tumbas. En la
antigua Grecia la corona de olivo
era usada para coronar campeones.
Los reyes y los emperadores eran
ungidos con aceite de olivo como
simbolo de riqueza, victoria y
transferencia del poder.

Corona de olivo

Desde los tiempos de Noé la rama de olivo ha significado paz,
fuerzay vigor. La vara de Hércules era un tronco de olivo, para
JesUs de Nazaret cuando entra en Jerusalén el pueblo judio lo
recibe con ramas de olivo, conmemorada cada Domingo de
Ramos. EI momento de la Pasion y muerte Jesus es apresado en
el Huerto de los Olivos, llamado también Gethsemani, que del
hebreo se traduce como “prensa de aceite”, segun la liturgia
cristiana este huerto es el lugar de la redencién donde Jesus
entiende sobre el sacrificio que debe realizar aceptando la
muerte en una cruz de madera de olivo y resucitando segun la
creencia cristiana al tercer dia, de ahi se desprende el
significado de salir victorioso ante la muerte como héroe o
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vencedor, asi mismo, es usada la corona de olivo en el
cementerio central como simbolo de victoria ante la muerte.

En el Cementerio Central, la cruz se
encuentra en muchas expresiones,
tanto en el interior de la capilla
COmo en su cima, también, en
Lapidas, ventanas, estatuas,
monumentos o incluso en puertas y
rejas.

La cruz es el simbolo por antonomasia del Cementerio Central,
cobra relevancia en la religion catélica a raiz de la crucifixion
de Cristo: glorificacion del alma, perdén de los pecados, la
salvacion a través del simbolo del Redentor. La cruz es la
interseccion entre lo horizontal y lo vertical, lo que la convierte
en un simbolo totalizador, su presencia esta en todas las
culturas, mas en el cristianismo, donde toma la fuerza de la
union del Cielo y la Tierra.

Cruz

De esta manera, se puede evidenciar la influencia de las dimensiones religiosas sobre
las cuales se funda la arquitectura del Cementerio Central y que implica evidentemente las
practicas que median la relacion y comunicacion con Dios, el mensaje que expresa la
arquitectura con sus formas como indicativos arquitectonicos representan las percepciones
del morir y la mediacion fisica entre deudos y fallecidos con estructuras mas concretas como
lo son monumentos, mausoleos, estatuas, exvotos y feretros, que se abordaran a continuacion,

Cuyos aspectos comunicativos se encuentran directamente interrelacionados.

4.2.1 Monumentos Funerarios: Signos indicativos y comunicativos

En el Cementerio Central coexisten diferentes monumentos, algunos en forma de
placa, estatua, columna o mausoleos. Los monumentos funerarios son aquellos que se
dedican a la conmemoracion fanebre. EI monumento deriva etimolégicamente del latin
“monumentum”, y significa evocar o rememorar, mediante una obra material. ES una
estructura de la arquitectura funebre que en la cultura del Payanes recuerda un personaje de

renombre, un acontecimiento historico o un hecho relevante.
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Figura 9
Monumento a los 17 estudiantes Universitarios,
fallecidos en la erupcion del Volcan Purace.

La tradicion de conmemorar en los cementerios tiene
~| su origen el en renacimiento cuando se comenz6 a nombrar
1 como monumentos los testimonios del pasado griego y
romano, que era funcion de los renacentistas volver a colocar
en un lugar primordial, bajo sus formas, dando al concepto
de monumento una dimension histérica. En el contexto
payanés del Cementerio Central es preciso mencionar el
Monumento a los 17 estudiantes Universitarios, fallecidos en
la erupcion del Volcan Purace el 26 de mayo de 1948, el
monumento conmemora Yy recuerda el momento histérico de
esta tragedia, la estructura fue elaborada el 26 de mayo de 1999 por la Universidad del Cauca.

Figura 10
Monumento a los caidos del 9 de abril de 1948

Otro de los monumentos de eventos historicos
) tragicos esta dedicado por el pueblo payanés a los caidos del

9 de abril de 1948, el cual conmemora a las victimas de los

disturbios ocurridos en la capital de Colombia, consecuencia
del hecho histérico conocido como EI Bogotazo, que
consistio en el magnicidio al lider del Partido Liberal, Jorge

Eliécer Gaitan.

Se pude aseverar que los monumentos sefialan un

tipo de signo indicial indicativo que depende de la relacion

fisica que se establece con ellos y cuyo significado trascienden; Magarifios (1999-2007) en
cuanto a la concepcion del monumento como indicativo establece: “los monumentos, obras
y edificios histéricos /son predominantemente INDICATIVOS (como SINTOMA) / de
opciones y vigencias culturales pertinentes a determinado momento y lugar de una
comunidad” (p. 301); los monumentos se establecen como sintomas de un evento histérico

importante, en la necrépolis se expresan fisica y concretamente para conmemoran e invocar
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a los fallecidos o, como se ejemplifico victimas de una tragedia, asi, el monumento como

elemento mediador ayuda a suplir la pérdida forzosa y a recordar una tragedia colectiva.

4.2.1.1 Mausoleo a la obra y vida de Don Toribio Maya 1948 -1930
La palabra mausoleo proviene del latin Mausoleum, sepulcro de Mausolo, rey de Caria, un
mausoleo es un monumento funerario o sepulcro suntuoso que se construye con el fin de

mantener y honrar los restos de algun individuo o grupo importante.

Figura 11
Mausoleo a la obra y vida de
Don Toribio Maya 1948 -1930

Para la cultura payanés un personaje como Toribio
Maya es merecedor de un mausoleo de honor debido a su
trayectoria como Santo, segun la investigacion historica y
biografica que hace Urreste (1880-1930) titulada Entre
angeles y guerreros describe a Toribio Maya como un fiel
creyente y seguidor catolico nacido en Popayan en 1848; se

dedico en su época a cuidar a enfermos de lepra y personas

desamparadas, acogié a los enfermos en una casa ubicada en
la entonces vereda Pubus, alli les brindo alimentos, medicamentos y les asistio con médicos,
sus obras estaban enmarcadas en la caridad y la bondad sin buscar intereses economicos,

hasta el punto de morir en la pobreza.

Figura 12
Mausoleo a la obra y vida de
Don Toribio Maya 1948 -1930

El lugar para depositar su cadaver sefiala que se queria
perpetuarlo en la memoria, ya que contrario a las demas
tumbas del Cementerio Central que se apilan en bdvedas de
cementerio disefiadas para tal fin, Maya fue enterrado en una
tumba de tierra, alejada de las demas sepulturas, marcando
asi un hito de diferenciacion, entre aquellos que no se
distinguen y los que sobresalen. Este lugar se encuentra al

frente de la puerta de ingreso al camposanto, siendo la que
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mas se destaca de este lugar. La Gobernacion del Cauca fue la entidad encargada de su
construccidn, estipulando que se levantara sobre la misma un pedestal que en su parte interior
contiene en una urna de vidrio y una reproduccion en marmol de su rostro. En la parte
superior de esta estructura se levanta una placa con las siguientes palabras: “Toribio Maya,
Apostol de la Caridad”, coronada por una cruz, Urreste (1880-1930) citando a Manzal y

Palma explica el significado religioso de los detalles de la tumba de Maya:

Para Mazal (1988:93), la cruz dentro del cristianismo es la garantia de la bendicion
divina, su funcidn es consagrar y exorcizar el nuevo territorio que se va a ocupar, en este caso
su simbolismo esta marcando un lugar sagrado, la tumba de un santo. Para Palma (1988:229)
representa el sacrificio del cuerpo, y era asi como se lo percibia, como alguien que privandose
de llevar una vida normal habia decidido dedicarse a cuidar a los enfermos y a las personas
pobres (p. 84).

De esta manera, la muerte de Maya los convierte en una figura santa, asi mismo, entre
el santo y el devoto se establece una relacion contractual entre iguales, a fin de cuentas, el
santo en algin momento fue también un ser humano como ellos; llevando a que el favor se
cambie por una ofrenda que sélo es necesaria cumplir cuando el santo ha cumplido su parte

del trato como se expone a continuacion.
4.2.1.2 Exvotos en agradecimiento a Don Toribio Maya

Una de las manifestaciones de agradecimiento que se le ofrece a Maya en su mausoleo
consiste en una serie de exvotos que se colocan posterior a su tumba. EI término exvoto es
un latinismo puro que procede de la expresion latina ex voto que designa al objeto ofrecido a
Dios, La Virgen o los Santos, como resultado de una promesa y de un favor recibido; se
colocan en los altares para que los devotos puedan reconocer las actuaciones milagrosas, con
ellos se busca un deseo de permanencia, de pregon perpetuo de los poderes sobrenaturales de

un determinado martir.
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Figura 13
Exvotos en agradecimiento a Don Toribio de Maya

En el caso de los seguidores
de Maya le ofrendan una placa,
generalmente de hierro o de marmol,
sobre la que se realiza wuna
inscripcion, la cual habitualmente
contiene el siguiente epigrafe: “A
San Toribio Maya, por favor
recibido”, la fecha y el nombre de la

familia. Con esta serie de exvotos

sus fieles le rinden tributo de agradecimiento por el prodigio realizado, permitiendo que su
representacion milagrosa se esté continuamente reactualizando mediante los nuevos milagros

que va realizando a través del tiempo.

Figura 14
Exvoto a Toribio de Maya

En la parte de atras del Cementerio Central se
encuentra otro exvoto; es una fuente sobre la cual se alza una

cruz con un angel a sus pies, en la parte superior se posan

tres garzas blancas en representacion del suceso de la muerte

de Maya.UTrreste (1880-1930) interpreta su simbolismo:

La concepcién del cristianismo que considera que las
garzas simbolizan sus creencias (Diccionario de Simbolos
1986:523). En tal sentido Carcoles (1989:514) establece que las
aves como seres alados, son superiores para escapar de los
placeres y peligros mundanos, siendo un claro ejemplo de la
espiritualizacidn, algo que esta entre la tierra y el cielo. Esta union
entre un plano terrenal y uno espiritual se simboliza precisamente por el nimero tres
(Diccionario de Simbolos 1986:1016) (p. 85).

La interpretacidn que los payaneses tienen de las garzas, es entonces la liberacion del
destino mortal de la putrefaccién al elevarlo a un plano de santidad, una migracion del plano
terrenal al espiritual, de lo profano de la muerte a lo sagrado transmutado en el vuelo de estas
aves. Actualmente, bajo el monumento, se halla enterrado el escultor del exvoto, Alfonso

Maria de los Reyes y su esposa, fallecidos en 1991 y 1985 respectivamente. Lo llamativo es
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que la mayoria de sus devotos no conocen la escultura ya que ellos le rinden su tributo en su

tumba.

El monumento presenta claramente una combinacion de adoracion, conmemoracion
y agradecimientos con su dedicatoria, sin embargo, en la actualidad se encuentra deteriorado
por el tiempo, el angel no conserva la cabeza, la placa en la parte inferior conserva las
palabras a Alfonso M Reyes y cita una frase de Guillermo Valencia: “vivo para el bieny la
belleza fulge su fama en sus discipulos su gloria en la patria; su memoria en el corazén de

su pueblo”.

Los angeles son los intermediarios entre la tierra y el cielo coincidiendo con las garzas
como seres alados, los angeles son protectores del suefio eterno, implorantes, acompafiantes
hacia el cielo. Las alas significan espiritualidad, al igual que en la tierra los reyes se rodean
de una corte, los angeles son la corte del reino celestial, también son los mensajeros del Juicio
Final, anunciado a golpe de trompetas, comparte al igual que las garzas simbolo de

acompafiamiento del vuelo seguro al cielo despues de la muerte y para con el difunto.
4.2.1.3 Monumento a la virgen de Fatima

Nuestra Sefiora de Fatima es una de las imagenes religiosas mas visitadas por los
payaneses en el Cementerio Central, su monumento, estd compuesto por su estatua, 12
columnas que soportan el gran techo con frontis triangular y capiteles de motivo y acabado
vegetal, en la arquitectura eclesiastica estas caracteristicas en las columnas segun McNamara

(2012) corresponden a la columna maternal citando a Vitruvio quien explica que:

(...) en la mitologia la columna jénica deriva de las proporciones de las
mujeres, mientras los rollos de lo alto llamadas volutas representan el cabello rizado.
Los cristianos adoptaron la columna jonica como imagen de santas maternales y de
la Virgen Maria (p. 19).



66

Figura 15
Monumento a la virgen de Fatima

Ademas, la imagen tiene un altar por lo que esta
rodeada de escaleras, y se encuentra enrejada. El monumento
de Nuestra Sefiora de Fatima es la advocacidén con que se
venera a la Virgen Maria a partir de las apariciones marianas

a tres nifios pastores en Fatima, Portugal. Nuestra Sefiora de

Fatima pidio a los tres nifios que rezaran el rosario todos los

dias para terminar la guerra (Primera Guerra Mundial). La
Virgen Maria volvio a aparecerse a los tres nifios una vez

cada mes por un periodo de seis meses. En octubre de 1930,

el obispo de Leiria declara estas apariciones como “dignas
de fe”. McNamara (2012) explica que “Las estatuas de los Santos indican la advocacion

particular de una iglesia o la conexion entre el Cielo y la Tierra” (p. 7).

Asi, la arquitectura funeraria es abordada como signo condensador de tanatosemiosis,
dependiendo de sus dimensiones y que acojan 0 no en su espacio interno, se establece el
ambito ritual e intencion comunicativa con la que los payaneses expresan, fidelidad,
devocién, advocacion, conmemoracion, amor, gratitud y adoracion, interpretacion que
influye de manera determinante, puesto que juegan un papel primordial en cuanto a la

convencion del mundo espiritual religioso funebre.

4.3 Osarios y Tumbas: Signos condensadores de tanatosemiosis

Pensar los osarios y las tumbas como la Gltima morada resulta una expresion sesgada
y alejada de los procesos de interpretacion de la vida y la muerte. La instalacion de los
cuerpos en los cementerios habilita la continuidad o inicio de otras multiples cadenas
significantes, generadoras de nuevos signos que vinculan a los vivos con los muertos, articula
lazos semioticos con los antepasados o bien con los descendientes. Sin embargo, al considerar
que el lugar deja de ser algo meramente fisico, el espacio donde se depositan los cuerpos sin
vida, halla sus limites en las propuestas interpretativas fundadas en la tanatosemiosis. Aunque
se comente poco sobre la muerte y el morir siempre se sabe qué se debe hacer y como hacerlo,

ya sea al momento de la muerte, al despedir al cuerpo en el cementerio o sobre los
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mantenimientos necesarios de esta nueva morada. En este apartado se sefialan puntualmente
las relaciones comunicacionales (tanatosemiosis) entre los deudos y fallecidos; relacion

comunicacional mediatizada por los signos condensados en osarios y tumbas.

Las configuraciones de osarios y tumbas presentan cualidades particulares y
diferenciales ya que dependen de todo tipo de intencion, deseos y experiencia de los difuntos
en vida, asi mismo, las intenciones, deseos y experiencias de sus seres queridos, la
caracteristica mas amplia y notable en el cementerio central es la de la edad, puesto que los
osarios corresponden a la poblacién adulta y por el contrario los infantes son sepultados en
tierra. Estas y otras caracteristicas ayudaran a descubrir cuales son esos signos mediadores
que posibilitan establecer relaciones comunicacionales que inauguran otra Ssemiosis
permitiendo identificar especificidades configurativas de un relativo proceso comunicativo

descrito a continuacion.

4.3.1 Epitafios de adultos: Tanatosemiosis religiosa, popular y poética

Las inscripciones sobre las Lapidas mejor conocidos como epitafios, tiene su origen
en el antiguo Egipto, viene del griego epitaphius compuesto por epi que indica sobre y taphos
que se refiere a tumba. Los egipcios desde sus inicios mantuvieron la tradicion de realizar
ceremonias o rituales a sus difuntos, en los cuales, era fundamental el uso de estos mensajes
escritos en versos generalmente para realizar ritos de invocacion. Los epitafios se
convirtieron en géneros literarios por sus caracteristicas poéticas que expresaban intimidad y

nostalgia, lo cual, causo interés en los griegos que comenzaron a implementarlos.

Posteriormente, ésta cultura fue copiada por los romanos, que a su vez fueron
copiados por los cristianos, quienes los utilizaron en el area religiosa. En la actualidad estas
inscripciones se pueden observar en los cementerios, donde se ilustra el nombre del difunto,
fecha de nacimiento, fecha de deceso y el mensaje que conmemora al fallecido. Al principio
las inscripciones que se realizaban eran sencillas, claras y cortas, mensajes generalmente de
despedida que expresaban sentimientos ya sea del difunto o de sus familiares. Pero los
epitafios han ido evolucionando y hoy en dia se pueden apreciar frases alusivas a la profesion
del difunto, frases de disculpa, frases religiosas y mensajes que expresan satiras cortas y hasta

bromas.
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Desde la instancia de tanatosemiosis los epitafios invitan a ser reconocidos como

pistas o signos indicativos de la experiencia que los difuntos mantuvieron en vida, lo

importante, lo descartable y las prioridades, la intencion consiste en como quieren ser

recordados. Bondar, (2012) por su parte indica “La (re)memoracion, las tumbas, los epitafios

y los exvotos configuran no solamente esquemas interpretativos, simbolicos y subjetivos

especificos, sino ademas l6gicas comunicativas fuertemente arraigadas™ (p. 193).

Por ejemplo, en el Cementerio Catdlico Central se pueden encontrar epitafios desde

citas biblicas, imagenes religiosas, retratos, escudos hasta acrosticos, estos ofrecen una

reflexion sobre la vida y la muerte, sefialan la manera de como honrar al difunto valiéndose

de recuerdos, sabidurias e inspiraciones que la persona dejo, instaurando légicas

comunicativas que se establecen entre vivos y muertos, practicas y discursos, que se

materializan a partir de epitafios.

Tabla 3

Epitafios de adultos con imagenes religiosas.

Fotografia del Santo

Significado

A 3"“%012

DIVINA MISERICORDIA

Aprobada por la Sagrada Congregacion para la doctrina de la fe (1978):
“Uno de los grandes fines de la devocion a la divina misericordia es dar a conocer a
la pobre humanidad su inmenso amor, y el dolor que le causa la frialdad de las almas, por
las que pide reparacion, en especial los primeros viernes de cada mes y la hora santa”
(P. 35)
Es por eso que este cuadro representa el refugio de la Misericordia de Jesis como la
tabla de salvacién de todos los hombres y las gracias justas para cada alma.
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NINO JESUS DE PRAGA

Este Santo es considerado milagroso, especialmente entre las mujeres embarazadas,
ya que despierta la ternura y amor maternal de las mujeres gestantes, asi como también de
aquellas que desean fervorosamente recibir la bendicion de quedar encinta. Su proteccion
viene dada del cuidado maternal que la embarazada le provee, y de la proteccion del nifio
gue viene en camino, ya que se siente identificado por la bendicion y amor recibido por su

madre la Santa Virgen Maria.
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Es un recordatorio de dos cosas: primero Jesus fue y efectivamente es un rey. Un
dia, todo el universo se inclinara a Jesis como el "Rey de reyes y Sefior de sefiores"
(Apocalipsis 19:16). Y la segunda, la del rey mesias conquistador (Apocalipsis 19). Jesus
estaba dispuesto a soportar el dolor, los insultos y la vergiienza, todo por culpa nuestra. La
corona de espinas Yy el sufrimiento que padecié es sefial de que algln dia, la tierra entera
serd liberada de la maldicion del pecado.

VIRGEN DE GUADALUPE

Esta virgen seguin Garces (2015) “es entendida como una ruptura tradicional de las
virgenes europeas, (rubias y blancas). Los ojos de la morenita asi llamada cominmente en
México, son oscuros, su piel morena y cabellos oscuros, se vuelve una reivindicacion de un
canon de belleza indigena o mestizo, convirtiéndose en cierto modo como un simbolo de la
resistencia” (p. 59)

Para los latinoamericanos la morenita condensa los valores mas altos, obteniendo el
lugar de una especie de super heroina que permite al pueblo salir de la miseria, es guardiana
y protectora frente a todos los peligros a los que la gente se encuentra expuesta en el dia a
dia.

Ticblydilr

CRISTO RESUCITADO

Para los cristianos la imagen del Cristo resucitado, ha sido entendida como la
accion mediante la cual se cree que Jesus de Nazaret o Jesucristo vuelve a la vida de entre
los muertos, tres dias después de haber sido crucificado y sepultado.

Pagola (2017) comenta “La resurreccion se nos descubre que la muerte de Jests no
ha sido su final. Jesus retorna al Padre y permanece vivo en medio de la historia. Su
resurreccion provoca un giro radical, pues hace posible nuestro encuentro personal con él”

(p. 23).

VIRGEN DEL CARMEN

La fe que hay entorno a esta virgen se centra segin
Tlacxani (2018) en “El escapulario carmelita era —y sigue siendo actualmente— el
distintivo que inmediatamente hacia referencia a los hijos e hijas de la Madre Teresa de
JesUs, prenda o amuleto que, dentro de la espiritualidad barroca iberoamericana en
particular, portaban los devotos para esperar las promesas de la Virgen del Carmen de
sacarlos de los terribles castigos temporales del purgatorio” (P. 11).
Ella es Mediadora universal de los seres humanos ante Dios, es abogada del hombre
en el momento en que sea juzgado.
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VIRGEN DEL PERPETUO
SOCORRO

70

La figura de la virgen representa un momento simbolico de la vida de Maria. Las
manos de la Virgen son grandes y tienen un significado
Simbdlico, con su mano izquierda sostiene al Sefior del cielo
y de la tierra y su mano derecha sefiala quién es el camino,
la verdad y la vida (Jn 14, 6). Las manos abiertas de Maria
también expresan que ella acoge la voluntad de Dios y le
ofrece su vida. Asimismo, las manos de Jesus agarradas a la
de la Virgen simbolizan la comunién entre ambos para realizar
la mision redentora que Dios les ha confiado.

SANTO ECCE-HOMO

Esta imagen representa a un Cristo desnudo, con manos atadas a una columna que
esta a su lado, un Cristo Flagelado que fue entregado a Poncio Pilato.
La devocidn que hay en la comunidad payanesa a esta imagen religiosa se debe al
Rojas (2016) un “posible vinculo y fervor de los payanese que, en el siglo XX, algunos
fieles devotos, denominaran al Santo Ecce Homo como El Santo Liberal, dejando de
manifiesto la situacion politica y social de pais, entre conservadores y liberales”. (P. 58)
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1

Segun la etimologia Angel procede del latin angelus, que a su vez deriva del griego
dryyehoc (aggelos), que quiere decir "mensajero". Un angel es un ser espiritual de origen
divino que tiene la capacidad de llevar un mensaje o ayudar a los seres humanos. A los

angeles se les describe como mensajeros, seres de luz, servidores de Dios y guardianes de
las personas.
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LA CRUZ

En el cristianismo, la cruz es el eje central; lo mas importante de la vida cristiana.
Lo que Jesus hizo en la cruz es el eje central, sin la crucifixion de Cristo, no hay
poder, ni libertad, ni perdon, ni autoridad, ni fuerza, ni victoria. Con ella, se recuerda como
la muerte de cristo, se pago el castigo con los pecados del hombre.
La cruz, permite a los que creen y confian en Jesucristo pasar la eternidad en el
cielo después de su muerte.
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Cuando se habla de religion en el Cementerio Central hay que hacer especial alusion
al catolicismo, este se fundamenta en la sed de vida eterna, es decir, en la sed de inmortalidad
y se sacia en la fuente de la fe religiosa, en este sentido se encuentra una variada gama de
iméagenes religiosas en los epitafios, estas personifican una compafiia a lo desconocido, es
decir; la muerte 0 mas alla de esta, asi como todo aquello que acompafia al difunto (atatdes,
flores, vestimenta, arreglos funerarios, etc.) representan lo tangible y reflejan incertidumbre
e impotencia a lo intangible. Desde una perspectiva antroposemiotica de la muerte Gil (2002)

sefiala:

Cada sociedad crea fantasias sobre la muerte, confiriendo un rostro a lo imperceptible,
transmutando la realidad en metafora. La muerte y su entorno quedan entonces revestidos de
un componente simbdlico. El acto de morir se convierte asi, antes que nada, en un hecho
social y cultural, en torno al cual se constituyen sistemas de creencias y valores, enjambres
de simbolos que provocan determinados comportamientos en el Espacio y el Tiempo,
colectivos e individuales, mas 0 menos codificados segun los casos (p. 60).

Asi se hace evidente la importancia del componente simbdlico frente a la muerte que
en esencia son el resultado de creencias en sus diferentes manifestaciones. De este modo, los
santos son auxiliares entre el mundo de los vivos y el mundo de los muertos y sus

representaciones se encuentran cargadas de sentido para aquellos que los invocan.

Tabla 4
Epitafio con instrumentos musicales, escudo de equipo de futbol, imagen del difunto, escudo de la
policia nacional y otras figuras.

Simbolos Significado

TOBAS ANTONONA Este instrumento ha sido uno de los mas populares en el
) NV mundo de la masica, siendo parte fundamental en diversos géneros
1y DEE.\?ER()DE\%T de gran popularidad como el blues, rock, tango, entre otros. La
""DEMARZOMW guitarra en este epitafio marca un rasgo de identidad y pasion por la
musica de cuerda.

R0
LA GUITARRA
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Le pedimos al sefor
que estes donde estes,
to proteja y te bendiga

* Troiembre 26 & 1927 porque aunque no
=4 estes con nosotros.
7 Troiembre 16 & 20/0  slempre te llevaremos
en nuestros corazones.
Rdo Esposa e Hijos.

ESCUDO DEL AMERICA DE CALI
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El escudo de la América representa una pasion y union de
un pueblo americano, que cada dia celebra sus triunfos y acompafia
sus derrotas. Sus aficionados llevan guardan fidelidad a este equipo

hasta el punto de tallar su escudo en su Ipida, el escudo con el
diablo es un simbolo de fiesta, los jugadores americanos juegan
como verdaderos diablos en la cancha, para ellos no hay batalla
sencilla, todo se basa en el esfuerzo, dedicacion y apoyo de todo el
plantel escarlata para cumplir los objetivos de cada temporada.
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+16.N0V . 2006
IMAGEN DEL DIFUNTO

Cada figura simbdlica o foto, contienen relieves grabados
que indican la creencia, ideologia, profesion o posicion social del
difunto, Se dice que cuando se plasma una foto de la persona
fallecida en la lapida, es con el fin de genera recuerdos agradables,
para que no sea olvidada.
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ESCUDO DE LA POLICIA

El escudo de la policia es simbolo de orgullo para aquellos
que pertenecieron a esta institucion por ello es resaltado en sus
Lapidas, el cual estd compuesto por dos circunferencias
concentricas en cuyo interior lleva una estrella de cinco puntas
sobre la que se destaca el Escudo Nacional de Colombia. El laurel
que lo abraza, simboliza la victoria que trae consigo la libertad; los
11 gules rojos representan el mes de noviembre y las cinco estrellas
de color verde que separan los textos simbolizan la prudencia, rigor
y obediencia e indican el dia de la fundacién de la Policia Nacional
de Colombia, es decir, el 5 de noviembre de 1891.

o
Hoclh Fabio Jes lrepe

Wow. a-1979 " Sulio 27-2010
einblinihak ko § sescovl i
= U PERDIDA
el JE NUESTRO
ne ALAVIDANO

OCHES SON

m RARO TANTO

)Y TENERTE
Al WIS BRAZOS
e JE M ALMA

EM

CARRO

Los carros y el ser humano han desarrollado una relacién
especial con estos vehiculos, para algunos es pasion por la
velocidad, estatus, poder, lujo, un juguete o un medio de trabajo.
Daniel afirma que “Muchos hombres vemos a nuestros autos como
comparieros de aventuras, de batallas, de conquistas, etc. Segin la
marca y el modelo, incluso les asignamos un pedigri, que nos
identifica y distingue de los demas”. Asi se evidencia la aficion del
difunto por los vehiculos.
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El término N. N se utiliza para las personas que se han
encontrado muertas en fosas comunes, o en alguna otra parte del
territorio, y aun habiéndoles practicado exdmenes de recoleccion de
ADN no se ha podido determinar su procedencia, como también son
personas que murieron lejos de sus hogares y llegaron a la morgue
sin documentos.

NN

_TRAMO I*SEPJ
N. N

La mirada que nos muestra cada epitafio del cementerio despliega muchas

descripciones simbdlicas segun Minetti (2011) el cementerio:

En ocasiones se transforma en sitio de homenaje, habilitando una préactica que no es
la habitual del cementerio, pero que también involucra la memoria, por parte de las
instituciones que quieren rendir un tributo a las personas que contribuyeron con ellas,
homenaje que deja una huella imperecedera a través de las placas, o la mas efimera de las
ofrendas florales (p. 142).

De modo que cada una de estas inscripciones resumen toda una vida y reflexionan
sobre la existencia para consolar a los deudos que se quedan en tierra, las cuales hacen que

el espectador cree en su mente una concepcion significativa a lo que se le muestre.

Tabla 5
Epitafios de adultos con diferentes mensajes y formas de expresarlos.
Fotografia Mensaje Significado

Repentina fue tu partida

Olvidarte no podremos, lo El acrostico es una composicion poética
en la que la primera letra de cada verso

Sabemos

y forma una frase o nombre cuando se
Aunque nos aflige no tenerte agrupan en vertical. Las palabras
Unimos nuestros reveladas evocan la imagen literaria, el

concepto o la dedicatoria del poema.

i Ruegos a Dios para pedirte
EPITAFIOS CON

. Abuelita que nos acomparies siempre.
ACROSTICOS



*2 JUL.1993  + 9 ABD.2010

Es triste saber que ya no estas,
llegar a casa y sentir tu ausencia. con
lagrimas en los ojos recordar tus
ocurrencias, pero como ibamos a saber
que tu sonrisa era un adi6s quisiéramos
tenerte de frente para decirte cuanta
falta nos haces. Pero nos dejaste dos
maravillosos seres que nos dan fuerza
para aliviar nuestro dolor.

Aunque sabemos que no ha
muerto simplemente te has ido a un
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Los mensajes que estan expuestos en un

sepulcro, estan destinados a honrar y
homenajear a la persona fallecida.
Existen epigrafes que constan de

frases de algiin autor admirado o estribillo

de alguna cancién que el difunto amo.
Otra cuestion habitual en los

epitafios son los mensajes que los mismos

difuntos dejan en vida, para que sean

DEDICATORIA e -
infinito viaje. grabados en su lapida.
Rdo. De padres, hijos, esposa
y hermanas

i ANA RUTH GONZALEZ DE o
TROCHEZ

24 DE JUNDE 1924 - + 01 DE JUN DE 2053

MUJERES BUENAS HAY MUCHAS
PERO TU ERES LA MEJOR DE TODAS.
PROV. 31, 10-31 ; TE AMAREMOS
POR SIEMPRE ABN 82

CITAS BIBLICAS

MUJERES BUENAS HAY
MUCHAS, PERO TU ERES LA
MEJOR DE TODAS. PROV.31,10-31
iTE AMAREMOS POR SIEMPRE!

La cita biblica es una manera muy

usual de expresar sentimientos y rendir

honor a un ser amado.

En la actualidad, los epitafios siguen siendo un texto que deja recuerdos de la persona

fallecida, honrandola, mediante frases, acrosticos, mensajes memorables, o de disculpa por

algo sin concluir en vida. Estos mensajes son una exposicion de la vida del difunto, sus

virtudes en vida y los logros realizados durante la misma.

4.4 Semiosis infantil: Cromatismo y juego

La distribucion de las tumbas de los nifios presenta cualidades particulares y

diferenciales en comparacion a las de los adultos, destaca que los angelitos, cominmente,

son enterrados en tumbas situadas hacia el oriente.
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Figura 16
Tumbas de infantes panorama general.

Esta posicién
garantiza que en los
amaneceres el angelito reciba
los primeros rayos del sol, el
vocablo oriente deviene del

latin oriens (aparecer, nacer),

se garantiza el (re)nacimiento
diario adinfinitum del nifio difunto, por ello, en la configuracion del cementerio central, sus
espacios son abiertos y expuestos a luz a diferencia de los lugares destinados para los difuntos
adultos.

Figura 17
Lapida de infante 1

Las particularidades configurativas de las tumbas de los
angelitos parten de sus especificidades en las cartografias
funerarias del Cementerio, dado que su ubicacién es
estratégicamente conveniente para este tipo de poblacion.
Ademas, esta distincion en las tumbas de los angelitos entrama
significaciones muy diferentes. Para Bondar, (2012), en tal
sentido la tumba actGta como signo condensador de
tanatosemiosis:

Figura 18
Lapida de infante 2

Aqui, la tumba como signo —0 como condensado de
signos—, incorpora dispositivos fundados en los colores, los pafios,
los exvotos, los epitafios, que combinados en un ludus memorioso,
inauguran otra semiosis y permiten identificar especificidades
configurativas de un relativo proceso comunicativo (p. 198).
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Figura 19
Lapida de infante 3

El espacio del cementerio que identifica a los nifios
remarca particularidades de expresion significante que
sefialan la continuidad del juego con juguetes en miniatura
(carritos, aviones, bicicletas, globos, gorritos tejidos,
mufiecas, teteros, veletas, velitas y mofios con papel brillante,
de diferentes tamafios, colores y formas). Resaltan los colores
rojo, azul, rosado, fucsia, amarillo o blanco, chupetes, dulces,

y la singular huella plantar que se toma al nifio al nacer y que

La comunicacion con el nifio difunto se construye sobre imaginarios culturales de la
nifiez o infancia y que conlleva a marcar luego como la representacion de habitos. Los
parientes al afrontar la perdida forzosa de los angelitos a tan corta edad, personalizan las
tumbas, de este modo, son embellecidas para prolongar el recuerdo, como una deuda moral
imposible de suplir. En esa medida Bondar (2012) destaca los medios por los cuales se

establece una comunicacion con el nifio difunto:

La comunicacion con el nifio difunto se construye sobre canones culturales que re-
marcan lo relativo a la imagen cultural del nifio o la nifia. Los deudos, principalmente las
madres, madrinas de bautismo, tias, hermanas y abuelas, garantizan gque las tumbas de sus
angelitos resulten una continuidad de la cotidianeidad de la cultura —que vivieron o que
hubiesen vivido—; aunque la estadia biofisica haya sido acotada (p. 198).

De esta forma, se retoman de la semiosfera infantil los objetos que se consideran
significativos para mantener las relaciones comunicacionales entre padre/madre e hijo/a,
hermano/a y hermano/a, tio/a y sobrino/a, abuelo/a y nieto/a, madrina/padrino y ahijado/a.
Las tumbas son provistas de juguetes, imagenes infantiles, objetos que han (o hubiese)
pertenecido al nifio, ajuares disefiados exclusivamente para la circunstancia con tejidos,
poesias, mensajes escritos, etc. Bondar (2012) considera que “Estas experiencias de
tanatosemiosis nos permiten vislumbrar como las relaciones sociales, la continuidad de la
comunicacion con los vivos y la interpretacion de los signos no acaban con la muerte
biofisica” (p.203).
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Figura 20
Lapida de infante 4

En esta instancia, la nocion de semiosis infantil nos
invita a percibir en las ofrendas, no so6lo la necesidad de la
recreacion del mundo infantil, sino ademas la urgencia de
generar un espacio de contencion que no perturbe la
tranquilidad del alma del nifio que, de algin modo, forje la
continuidad, de experiencia negada con los deudos. Estas
particularidades comunicativas son nutridas de creencias y
habitos que satisfacen las dudas en torno al destino de esas
almas y reubican a los nifios, desde una especifica teleologia, en un estado de perpetua nifiez,
tranquilidad, pureza, inocencia y juego.

4.4.1 Epitafios de nifios: Mensaje infantil y angelical

Por otro lado, se pueden encontrar en los epitafios de los nifios o “angelitos” un texto
y lenguaje simbdlico caracteristico, este, se puede entender como un recuerdo, que mantiene
un apego donde la esperanza se mezcla con la melancolia; los epitafios de los nifios difuntos,
guardan mas especificidad en su texto, son inscritas con imagenes angelicales, huellas
plantar, frases de recuerdo, citas del texto biblico, y algunos solo contienen los datos del

nacimiento y la fecha en que fallecen.

Figura 21
Lapida de infante 5

Los altares y epitafios que estan presentes en las
tumbas de los nifios remiten claramente a la continuidad de
memorias compartidas con el nifio en vida. Los objetos
albergados en estos sitios santos como juguetes, bombas,
peluches, etc. Son entendidos como fetiches, que entrelazan
el deseo sobre la vida del nifio y su actual lugar entre los
muertos, son deseos que trasmite el angelito y lo que el

familiar cree que éste desea. Los epitafios de los angelitos

mayoritariamente se presentan en forma de indicaciones grabadas en las tumbas, son
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mensajes expuestos por sus allegados y directamente de la madre o el padre. En las tumbas

con epitafios son recurrentes las inscripciones que incluyen imagenes angelicales, esto

debido a que los nifios que fallecian antes de cumplir los tres afios, recibian el nombre de

“angelitos”, pues se cree que subian al cielo inmediatamente, al estar libres de pecados

gracias a su inocencia.

Tabla 6

Epitafios de nifios con imagenes angelicales, dedicatorias, citas del texto biblico, huellas plantar y

dedicatoria a Santos.
Fotografia

Trascripcion de
Epitafio

Significado

Bladlmlr Plzo Bomlla

*MayoDA 2018 T Mayo 15- 2017
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T ol 29 2020 -
IMAGENES ANGELICALES

Queé triste fue tu partida que duro es vivir sin ti que

vacio
hay sin tu presencia que no te hiciéramos por
tenerte aqui
solo dios sabe porque lo quiso asi.
Rdo. de su madre que nunca te olvida.

ANGELITO QUEDATE CERCA
DAME LA MANO QUE SOY PEQUERNO
MIENTRAS EN EL CIELO BRILLAN
LAS ESTRELLAS HAZME SONAR
LAS COSAS MEAS BELLAS Y CUANDO
SURJA EL NUEVO DiA PROTEGEME
EN CUANTO AMANEZCA HABLA
SIEMPRE DE MI A JESUS Y HAZ
QUE LO AME SIEMPRE MAS.

En cada uno de los mensajes
expuestos en los epitafios de
infantes, estan acompafiados de
palabras de consuelo, siendo
recordados como seres de luz. Se
puede identificar, que los epitafios
siempre son acompafiados de una
figura angelical o literalmente se
refieren al nifio fallecido como
“angel”. Ellos son, en términos de
la Iglesia Catdlica, los que van a
pedir por ti. Porque fueron
llamados por Dios, antes de
cumplir una vida de pecado.

DEDICATORIAS

COMO UNA ESTRELLA FUGAZ,
ECLIPSANDO A S PASO A TODAS LAS
DEMAS; ASI PASASTE TU POR NUESTRAS
VIDAS. GRACIAS POR REGALARNOS LOS
SIETE MESES MAS FELICES DE NUESTRA
EXISTENCIA.

TE AMAMOS.

Algunos epitafios mantienen un

lenguaje simbdlico caracteristico

por el corto tiempo que Vivieron
los nifios.



Viéndolo Jesus, se indigno, y les dijo:
Dejad a los nifios venir a mi, y no se lo impidais;
porque de los tales es el reino de Dios.
Marcos 10 14

“Siempre seras el amor de nuestra vida”
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Esta frase de Jesus es citada en el
epitafio, para recordar el sentido
que tiene un nifio en la religion
catdlica, puesto que los nifios y
sobre todo los bebes no tiene
pecado, por su inocencia y dado
que no han llegado al uso de
razén y no han sido rebeldes a la
Palabra, son seres que pueden
pertenecer directamente al Reino
de los Cielos como angeles
cuando mueren.

Mﬁm&‘agy Groloior R,

20. DIC. 2018
PAUCHAS PERSONAS CRELN £N (0% ARCLIEE, YO TOVE o

MUCHAS PERSONAS CREEN EN LOS
ANGELES, YO TUVE UNO EN MI VIENTRE.
FUE POCO EL TIEMPO QUE
ESTUVIMOS JUNTQOS, PERO ME REGALO
TANTA FELICIDAD Y UN AMOR TAN PURO
QUE DURARA CONMIGO TODA LA

Algunos epitafios tienen grabados
la huella plantar. Las imagenes
por su parte remiten a un mensaje
simbdlico y memorable para los
padres y familiares, que les

S ETERNIDAD. permite conservar el recuerdo de
g TE AMAREMOS TUS PADRES, TiOS Y su hijo.
HUELLA PLANTAR ABUELOS.

10 ENE. 2018
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A SANTOS

Emanuel Vallegas Ordofiez
10 ENE. 2018
En honor a la virgen de Santa Marta

Muchos catdlicos son fieles a
algln santo, los identifican como
patrones y tienen sus propias
formas de hacer honor, en este
epitafio por ejemplo a la virgen de
Santa Marta, patrona de cocineras,
sirvientas, amas de casa,
hoteleros, casas de huéspedes,
lavanderas, de las hermanas de la
caridad, del hogar y la familia.

Los epitafios de infantes al igual que todas las particularidades que presentan las

tumbas de nifios, permiten establecer, que la cultura y sus manifestaciones permean todos los

espacios del hombre y que incluso, cuando este se encuentra frente a la muerte, tiene la

capacidad de crear sentido, Bondar (2012), comprende estas acciones, a fin de que:

Estas practicas vinculadas a los nifios difuntos resultan un re/presentacion de la
conciencia historica local y son el producto de una trans/formacién temporal; cumpliendo un
en la produccién y re/produccion de determinadas practicas
socioculturales, la afirmacion, re/afirmacion, construccion y re/construccion de la identidad y
el imaginario colectivo. Este re/presentaciones se encuentra recompuestas, revalidadas y
reconstruidas por la actitud de la creencia-habito (p. 206).

papel fundamental
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En ese sentido, las dinamicas sobre las cuales se nutre la concepcion semidtica del
Cementerio Central, confirman la participacion directa de la cultura como constructora de

significado en todos los rincones incluso en aquellos que implica el fin de la existencia.

4.5 Féretros o ataudes: Servicio funerario y signo semiético de proteccion

La palabra féretro viene del latin feretrum (cargador) y del griego «eepetpov»
(pheretron) forma y «pepewv» (pherein) que quiere decir llevar. Actualmente, el término
féretro puede considerarse sinbnimo de atatd. El féretro o atadd se concibe con la idea, de
ayudar a conservar la integridad del cadaver, evitando que los restos se dispersen y ademas
demuestra consideracion y respeto al difunto.

En Egipto se empezaron a utilizar los sarcofagos hace ya mas de 4.500 afios, porque
se creia que asi el difunto tendria vida eterna. Los enterramientos egipcios se hacian
introduciendo al difunto en enormes ataudes de piedra pulida cubierta de jeroglificos que
contaban la vida del ocupante, o en estuches fabricados en madera pintadas con forma de ser
humano. Por otra parte, en Europa aproximadamente en el afio 700 A.C, los celtas fabricaron
cajas de piedras planas para enterrar a los cuerpos; sin embargo, lo comudn era inhumar a los
fallecidos y envolverlos en un sudario como lo hacian los antiguos griegos, o bien, en cajas
de madera. Aunque a principios del siglo XVII sélo las clases adineradas y de la nobleza
podian enterrarse en atalud. Actualmente esta urna funebre, se ha mantenido como un
elemento iconico en la cultura de varias naciones, sin importar el idioma o creencias

religiosas.

En el Cementerio Central, la presencia de ataddes o féretros son inevitables en un
funeral, lo que es mas curioso, los hay de todo tipo y formas. Finol & Fernandez (2010). En
su estudio Etno-Semidtica del rito, Discurso funerario y practicas funerarias en cementerios
urbanos, sefialan que los allegados crean rituales, para mitigar la presencia de la muerte,
segun los autores los rituales funerarios y en los que implica, la preparacidn de cadaver y su
ataud o féretro son “el esfuerzo, a través de diversas estrategias rituales, para enfrentar de
modo sistematico la amenaza que la muerte representa para el orden familiar de la vida y
para su necesidad de continuar la existencia” (p. 11). De esta forma, los féretros o atatdes

son cajas de madera, donde se deposita el cadaver para su enterramiento o incineracion, en
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general ayudan a preservar los cuerpos de aquellos muertos que tenian un valor significativo
para sus familiares o allegados, quienes quieren mantener o conservar el cuerpo intacto, aun

sabiendo que se encuentra en estado de descomposicion.

Lo anterior, esta ligado al tema de la memoria, ya que los dolientes buscan la forma
de conservar viva la imagen del ser amado mediante los ritos funerarios, Finol & Fernandez
(2010) y citando a Thomas (1978) afirman que:

La estrategia ritual fundamental contra la muerte es el recuerdo, es la lucha contra el
olvido. Si, como afirma Thomas, «la mort est un silent», los vivos se oponen a ella a través
de signos que comuniquen la presencia de la vida, creando asi una semiética funeraria que
cree la ilusion de que la muerte, al fin de cuentas, también puede ser derrotada. «Ces mots,
ces signes, ces images, ces symboles son la pour faire du bruit au coeur du silent de la mort:
ils son la pour e introduire un parasitage signifiant, donc rassurant » (p. 11-12).

De tal forma que, elegir el tipo de féretro o atadd con el que se daré el ultimo adids a
un ser querido no es tarea facil, actualmente estas cajas pueden ser de diferentes materiales,
en madera, metal, cristal e incluso la cafia de bambu, empleados en ataudes ecologicos. Los
atatdes tienen por lo general imagenes, relieves o tallas con alusion a las creencias que
profesaba en vida el finado. El tipo de material y la calidad del mismo van a ser los principales
determinantes de la gama del féretro y también condicionaran sus acabados y una estética

mas o menos refinada.

De acuerdo a la informacion brindada por la funeraria Santacruz y la funeraria la
Ermita de Popayan, se conoce los planes fanebres y tipos de féretros que ambas ofrecen. La
funeraria Santacruz de Popayan, ofrece un paquete funebre, el cual cubre la celebracion de
la misa, el ataud, el arreglo del cuerpo, el coche funebre, la velacion, el arreglo floral y el
cementerio; para acceder a los servicios funebres de este sitio, previamente se debe hacer una
afiliacion, la cual consiste en pagar un monto de doce mil a quince mil pesos mensuales,
dependiendo del plan que se haya elegido; ya escogido el plan, son los familiares los que
eligen el féretro, aclarando que debe ser el que esta dentro del plan. Si se desea un féretro de

buena calidad y con otros acabados se debe pagar un monto extra.

En cuanto a la funeraria la Ermita, también ofrece servicios fUnebres, que cubren la

recogida del cuerpo con su respectivo arreglo, el ataud, la sala de velacidn, servicio de
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cafeteria, las cintas membretadas, las cufias radiales, los carteles, la celebracion de
la misa, la sepultura del cuerpo en el Campo Santo los Laureles, con cuatro afos de alquiler,
el bus para el traslado de los acomparfiantes del difunto, los tramites de registros de defuncion
y la cremacidn del cuerpo, si asi lo desea. Todo este paquete tiene un valor de dos millones
trecientos mil pesos, o si lo desea puede pagar setenta mil pesos mensuales. La persona que
se interese por este servicio, tiene el derecho de incluir a siete personas, nifios de un afo de
edad hasta adultos de ochenta afios. Para la eleccion de algun cofre en especial se debe pagar

un monto extra, que varia su precio y su calidad.

Tabla 7
Tipologia de ataldes o féretros funeraria Santacruz de Popayan

Tipo de ataud o féretro  Descripcion

Estos ataudes estan dentro de un plan finebre que paga el
difunto o la familia. Estas urnas son sencillas, solo cuentan con
los agarraderos y sin ventanas, hechos en madera de MDF, es
decir fabricado a partir de fibras de maderas, 0 madera
prensada. Los colores suelen escogerlo el familiar, o0 en su
mayoria siempre son cafés u oscuros.

Este atadd no esta dentro del plan funerario pagado, para la
obtencion de estos féretros, se deposita un monto extra, el cual
permite, que sea escogido y con acabados mas elegantes, cuentan
con una ventana que permite ver al difunto y con figuras
talladas. La madera empleada es de pino, cerezo o roble y el
color es escogido por la familia.

Estos féretros, al igual que el semifino, se paga un monto extra
para su obtencion, tiene acabados mas elegantes y estan
elaborados en madera fina y resistente, como también algunos
estan elaborados a partir de fibras de vidrio.

ATAUDES FINOS
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Tabla 8
Tipologia de atatdes o féretros funeraria la Ermita Popayan

Tipo de atatd o féretro Descripcion

Estos cofres fanebres estan incluidos en el plan, el material
utilizado para su elaboracion, es el aglomerado, es un
producto que esté fabricado a partir de madera o virutas de
palo de yute y una resina sintética.

Estas urnas son mas sencillas, solo cuentan con los

ATAUD E PLAN agarraderos y sin ventanas, los colores siempre seran neutros.

Este tipo de ataudes, ya estan por fuera del plan fanebre,
porque su material va ser mas fino y sus acabados seran
personalizados, para obtener alguno de estos féretros se debe
pagar un monto extra. Estan elaborados en madera de cedro y

y {‘ cuentan con ventanas, crucifijos y cortinas a los lados.

ATAUDES FINOS

Los féretros, al igual que las flores, los epitafios y funerales, también hacen parte del
mundo simbolico que guarda el Cementerio catdlico Central. Donde son las familias quienes
eligen el tipo de féretro y las caracteristicas que pueden ir acorde a la persona fallecida y el
presupuesto con el que cuentan; este trabajo se hace en conjunto con la funeraria, Finol &
Fernandez (2010) concluyen respecto a establecer relaciones entre los cambios culturales,

sociales y econdmicos y las practicas rituales en general:

(...) las funerarias en particular, contribuird decisivamente a la comprensién de la
cultura funeraria y de la concepcion de la muerte que ésta incluye. Soélo asi se tendra una idea
mas clara de la evolucion de la ideologia que subyace en las relaciones necesariamente
cambiantes entre los muertos y los vivos (p. 12).

En general, el papel de las funerarias actualmente es brindar los servicios tanatorios,
ofreciendo un seguro de decesos elegido y pagado, con el cual, cubre los gastos del sepelio
y la gestion de todos los tramites que implica, arreglo del cuerpo, velacion, traslado del

cuerpo en el coche funebre, las esquelas o los costos del entierro.
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4.6 Flores funerarias: Cromatismo, belleza e intencién comunicativa con la muerte

Existen todo tipo de culturas que honran la memoria de sus difuntos realizando
ofrendas de flores que representan cierto simbolismo en el acto. Parece indicar que el origen
de dicha costumbre se remonta a la antigliedad, en la que los muertos eran puestos a
exposicion de todos durante varios dias, con el propoésito de ser velados y pedir por sus almas.
Un descubrimiento en Israel sobre tumbas de aproximadamente 11.000 afios a.C, encontraron
que, los primeros adornos florales compuestos de menta, salvia y otras plantas aromaticas
simulaban una cama para el difunto. Para algunos estudiosos, el uso de plantas era un método
practico para perfumar la tumba, pero que con el paso de los afios sufrié cambios y, ahora,
utilizar flores no tiene nada que ver con procedimiento practico, sino que es un habito lleno
de significado y de implicaciones sentimentales con los difuntos. La costumbre de llevar
flores a los muertos perduro y se afianzo, no solo durante el tiempo de velacion y entierro,
sino que también conlleva trasladarlos al cementerio en dias especificos, es decir, las
personas empezaron a ritualizar el acto de visitar las tumbas de sus seres queridos ofrendando

o regalando entre ellos flores de todo tipo.

En Colombia y especialmente en la ciudad de Popayan, para los deudos hoy en dia es
costumbre llevar flores a los difuntos, ya sea a su tumba o a su velatorio, en sefial de respeto
y carifio, como una ofrenda en su memoria. Enviar flores o un arreglo floral puede decir
mucho mas que mil palabras, este acto puede ser la representacion de un gran amor 0 una
forma de ofrecer apoyo incondicional. Finol & Fernandez (2010) en su apartado Flores y
velones: belleza y luz, describen que las flores en el contexto funerario o pos-funerario hacen

parte de los objetos tradicionales en la cultura cristiana y, por tanto:

tienen el proposito de expresar vida. Las flores son fruto de la vida, tienen como
objeto embellecer lo que de otro modo seria visto como feo e irrecuperable, y a través de sus
colores vivos buscarian contrarrestar el tradicional color negro asociado con la muerte. El
uso de las flores se percibe como una articulacién sémica que se opondria cromaticamente a
los valores asociados con la muerte en el cddigo funerario catélico. (p. 9).

En el Cementerio Central se suele llevar o enviar flores a los difuntos como una
expresion de aprecio, ya sea a su casa, al velorio o al pantedn. Lo mas comun es llevar una

corona o un arreglo floral.
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Significado de las flores funerarias

Flor

Significado en el duelo y funerales

Las margaritas destacan por sus pétalos blancos y un corazén amarillo, representan la
lealtad a una persona querida y la pureza que desprende el blanco de sus pétalos, también
simbolizan el pesar y el dolor que atraviesan las personas por la muerte de sus allegados.

Aunque pueda sonar contradictorio, las margaritas son utilizadas como flores tipicas de
difuntos porgue son un signo de una nueva etapa o superacién del duelo. Por lo tanto, el uso
de estas flores es la mejor manera de darle un homenaje sincero y leal a esa persona que ha

fallecido.

oy )

"{

/
|
MAS”

Los crisantemos 0 mas conocidas por los visitantes payaneses como “pomas” suelen ser las
flores méas utilizadas para adornar los ataddes en un entierro. Los crisantemos destacan por
ser frondosos, pueden encontrarse en una gran variedad de colores, por lo que su significado
puede estar Illeno de matices emocionales. Los crisantemos representan la eternidad y la
longevidad, por lo que su eleccion serd una buena forma de mostrar respeto a los fallecidos.

Los claveles no son flores especificas para un funeral, ya que también son un regalo muy
frecuente entre enamorados. Sin embargo, el clavel se utiliza para mostrar respeto a una
persona con la que se tenia un vinculo muy estrecho, ya que simbolizan amor, pureza
orgullo y unién. Puede encontrarse en una gran variedad de colores, siendo el blanco, el
rosa y el rojo, los mas adecuados para un entierro.

: o,
GIRASOL

Las rosas son conocidas en el mundo de los enamorados por ser un simbolo claro de amor,
pero también son usadas para dar el Gltimo adi6s a seres queridos, especialmente las de
color rojo, ya que representan un amor totalmente sincero hacia quien las recibe.

El girasol significa adoracion y lealtad, simbolo del Sol y representa el amor y la
admiracién. Pero también, contradictoriamente al significado negativo que suelen tener los
cementerios, el girasol denota felicidad, vitalidad, positivismo y energia.

El cementerio atribuye al girasol un simbolismo espiritual, pues su movimiento siguiendo la
posicion del sol representa un modo de vida feliz y una basqueda constante de luz, ya que el
astro rey simboliza a Dios se asocia a encontrarlo después de la muerte.
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Las flores devienen asi, mas all& de su valor ornamental, signos que buscan comunicar
a los visitantes del cementerio, sefialando que el osario o tumba ha sido cuidada, visitada y
que el muerto ha sido recordado. Del mismo modo, sus significados varian de acuerdo al
gusto de la persona fallecida como del visitante o allegado, sin embargo, en general el
principal significado de las flores tanto en un funeral como en las visitas a las tumbas u

osarios es comunicar condolencias, afecto y respeto a sus seres queridos fallecidos.

Figura 22

Tipos de flores segun la intencién comunicativa.

|

CRISANTEMO ROSA MARGARITA GIRASOL

FIDELIDAD, AMOR, INOCENCIA, ILUMINACION, RESPETO,
ALEGRIA Y CARINO Y PUREZA Y LEALTAD Y UNION Y
HONESTIDA. SINCERIDA. FELICIDAD. ENERGIA. ORGULLO.

4.6.1 Arreglos florales:

Otro tipo de manifestacion para con los difuntos son los arreglos florales, de los cuales
también se pueden encontrar diversas formas con combinaciones de flores, que se presentan
segun las preferencias florales del fallecido y de sus familiares, sin embargo, coinciden con

un patron de formas especificas con sus significados segun su uso.



87

Tabla 10
Significado de los arreglos florales funerarios segun la intencién comunicativa

Tipo de Arreglo Significado

Los centros funerarios son arreglos florales clasicos que acompafian al
ataud del fallecido, estdn compuestos de flores frescas como rosas, lirios y
claveles. Los centros simbolizan respeto y se consideran una ofrenda al
difunto, tienen al igual que todos los arreglos la caracteristica de llevar una
cinta con el nombre de la persona, familia o en el caso del ejemplo en la
fotografia la entidad que ofrenda el arreglo. La forma del centro también es
importante ya que determinar la intencion.

Este tipo de adorno floral, ademas de expresar condolencias y respeto
al fallecido, también son una buena forma de recordarlo por sus intereses y
gustos, como, por ejemplo, el escudo de su equipo de fatbol o la bandera de su
pais, en el caso de personas que seguian una carrera militar.

La corona de flores es un arreglo muy tradicional en los funerales y
suelen ser regaladas por amigos intimos y familiares muy préximos al
fallecido ya que su composicion floral desprende una gran carga emocional.
Las coronas simbolizan el ciclo de la vida como figura geomeétrica, las
coronas para difuntos no tienen ni principio ni fin, de modo que evocan
eternidad y también unidad al abrazarse sus extremos.

El significado de los arreglos funerarios en forma de cruz hunde sus
raices en la tradicion cristiana y simboliza entrega a Dios, humildad y perdén.
Dependiendo del tipo de flor que se incluya, también pueden simbolizar
amistad y gratitud. Las cruces son una composicion floral que se regala en un
entierro y es una gran forma de presentar condolencias a los familiares del
fallecido de una manera muy elegante.

et 7
Cruces florales
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Corazones
Es una manera muy original y llena
de carga emocional para despedir un ser
querido. Esta composicion floral,
especialmente si es de rosas rojas,
representan lo mucho que se amaba al
fallecido. Este tipo de arreglos al igual que
las coronas tienen sus variaciones en
miniatura en casos de visitas y son muy
comunes en las tumbas.

Corazones pequefios

Palmas
Las palmas se presentan en un
caballete cerca del atatd y suelen estar
dispuestas en forma de corazon o cruz.
Tiene dos variaciones en la actualidad, el
ramo alto y el ramo bajo, utilizados con
ofrendas a los muertos durante su funeral.

Ramo alto Ramo bajo

Es claro que, una flor tiene un significado mas metaférico en cuanto a representar el
altimo adids de una forma bella y llena de color, ademas, el significado que puede tener cada
una de las flores descritas junto a la forma de darle mas simbolismo y carga emocional,
representa un claro ejemplo de tanatosemiosis, dado que segin Finol & Fernandez (2010)
ofrendar flores a las tumbas durante y después del funeral hace parte de las visitas al
cementerio y por lo tanto es un rito y “un proceso semidtico que involucra, en tanto
receptores, no solo a los actores participantes en el mismo proceso sino también a los

espectadores miembros del grupo o de la comunidad (p. 9).
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4.7 Imaginarios del Cementerio Catolico Central de Popayan

Para emprender el camino hacia los imaginarios del cementerio, cabe advertir la
dificultad de delimitar el terreno de lo imaginario, ya que proviene de distintas vertientes
siendo asi un terreno inacabado, pero mas alla de esto, los imaginarios son una forma
metodoldgica y eficaz de enlazar la realidad social; seria mas conveniente, hablar de los
imaginarios en plural. Presupone entonces abordar el entramado mundo de los imaginarios
de la muerte ubicados en el campo tanatoldgico, estos surgen de todas esas percepciones
comunicativas llenas de emociones y relaciones de personas con el Cementerio Central,
asimismo todas aquellas tradiciones o practicas que implica el pante6n como campo santo,
sagrado o domicilio de los difuntos, desarrollando como construccién social la forma como

las personas perciben e imaginan este espacio.

De esta manera, este estudio se centra especificamente en el concepto de imaginario
de Silva (2006), quien, para examinar los imaginarios urbanos, deja en claro ciertos aspectos
centrales de tales distinciones, con el animo de delimitar su propia apreciacion de lo
simbdlico, a partir de algunos textos basicos que se ocupan de la materia, por esta linea, el

autor cita a Durand:

Comienzo con una sencilla explicacion que da G. en su célebre Imaginacién
simbolica (1968:9). “La conciencia dispone de dos maneras de representar el mundo. Una
directa, en la cual la cosa misma parece presentarse ante el espiritu, como en la percepcion o
la simple sensacion. Otra indirecta, cuando por una u otra razon la cosa no puede presentarse
en “carne y hueso”. (p. 91)

Durand deja a la sensibilidad la manera en que percibimos el mundo, y que las cosas
gue no se presentan de manera fisica pueden ser imaginadas, ya que en ese caso la conciencia
es indirecta, el objeto ausente se representa ante la conciencia mediante una imagen en el
sentido mas amplio del término. Se llega entonces a la imaginacion simbdlica, cuando el
significado no se presenta con una cosa especifica, una palabra exacta o una descripcion
Unica, y lo que se presenta es un sentido 0 muchos que puede abarcar la expresion simbolica.
Por otra parte, la nocién de imaginario se usa como invencion de algo, lo imaginario afecta
a las maneras de simbolizar lo real y este hecho afecta a todas las instancias de la vida social,
produciéndose una conjuncion entre lo imaginario y lo real. Tal es el caso de las
imaginaciones fundamentales que han originado nuestros 6rdenes sociales, por ejemplo: Dios

como imaginario religioso tiene una funcion esencial en la vida de la sociedad.
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Ahora bien, como método para descubrir los imaginarios que presenta la necropolis
se retoma a Silva (2006) y el concepto de punto de vista ciudadano del modelo tedrico
metodolégico de esta investigacion (ver figura 1) para determinar como es visto el
Cementerio Catolico Central por los ciudadanos y sobre todo por aquellos visitantes, se trata
de una funcion psiquica que permite al organismo captar, elaborar e interpretar la
informacion que llega desde este entorno. Para llevar a cabo tal ejercicio, se tomé en cuenta
una clasificacién basada en los diferentes referentes que se tienen de un cementerio; se
entrevistaron a un grupo de personas que brindaron su punto de vista, no solo del cementerio,
sino también, de las diferentes manifestaciones y significaciones que este despliega en el
trato que se les da a los difuntos como a la muerte.

4.7.1 Imaginarios de la muerte

Cuando se habla de cementerio se tiene el referente de muerte, sin embargo, se puede
prestar para incontables significados, la muerte puede ser representada de diferentes maneras
segun su campo Yy su contexto, el enfoque de esta investigacion es semidtico-cultural y
depende del punto de vista payanes a partir del fendémeno natural de la muerte, Minetti (2011)
en Los cementerios ante la mirada de la cultura, propone que “los cementerios se presentan
como "textos” que habilitan la lectura de significados y de diversos aspectos de la vida social,
testimoniando la cosmovision sobre la muerte, el individuo, la familia, la identidad, presente

en las distintas épocas” (p. 129).

De esta forma, todos aquellos puntos de vista devienen en el modo imaginado del
Cementerio Central, sus significaciones estan ligadas no solo al contexto cultural-religioso,
sino también, en cuanto a pequefias particularidades de las experiencias que cada individuo
ha tenido o tiene con este espacio tanatologico. Por ejemplo, en la siguiente encuesta, las
personas responden en su gran mayoria al mismo referente del cementerio y lo asocian como

una experiencia real o personal en sus vidas.
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Figura 23
Encuesta imaginarios sobre el cementerio
Cuando usted piensa en cementerio ¢A qué imagen lo transporta inmediatamente?

@ Una edificacidn religiosa

@ Un familiar fallecido
O Un cadéver
@ Un funeral
_— | @ Un osario
‘ @ Unatumba
@ Muerte
@ Lugar de descanso

La figura 23 evidencia con un 38.2% que el cementerio es asociado con una tumba,
en lo particular las personas lo identifican facilmente porque el nimero de tumbas es
considerable en un campo santo, ademas, visitar una tumba en el cementerio es una de las
principales actividades que se realiza con frecuencia. Segun la experiencia particular, las
respuestas pueden estar ligadas a otro tipo de referentes de cementerio como lo son: un
familiar fallecido con 11,8%, un osario con 8,8%, una edificacion religiosa con 5.9%, un
funeral con 2.9% o un lugar de descanso con 2.9%. La respuesta relevante con un 29.4% que
se asocia a cementerio es muerte, este significado tiende a ser general; el cementerio es un
lugar donde se depositan los restos mortales o cadaveres, por consiguiente, su significado

denota muerte.

Lo anterior corresponde a los ritos establecidos con el cadaver y el difunto,
Bernal(2013) en EI rito y el cadaver: medio y receptor de la comunicacion simbdlica
tanatoldgica revela: “la muerte en el sentido semidtico es un hecho con significado que
carece de un significante especifico que lo represente, toda vez que sélo se afronta una vez y
quien lo hace, esta imposibilitado para definirla de algiin modo” (p. 28), este autor se sustenta
en el concepto de la muerte de Barceld (1985) tal y como menciona: “la muerte es un
concepto ‘a posteriori’ en la clasificacion kantiana, sobre el que no se tiene experiencia
mediata; por consiguiente, la muerte es, literalmente, ‘extra - ordinem’ porque es

completamente distinta de lo observable, el morir” (pag. 6).
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Esta circunstancia convierte al hombre en simple espectador de muertes ajenas,
careciendo de pardmetros para describir dicho fendmeno o cambio de estado, diferentes a la
imaginacion y los sentimientos que genera la experiencia extra corporal de ver fallecer a un

semejante. En palabras del propio Barcel6 (1985), podemos afirmar que:

(...) si mi experiencia no puede decirme nada acerca de la muerte, yo no puedo
tampoco comunicar nada acerca de ella pues mi lenguaje referencial carece de los significados
relacionales necesarios. Debo crear una realidad normativa que me englobe lo que mi
experiencia no abarca (p. 8).

La siguiente figura ejemplifica los imaginarios o referentes directos con los cuales las
personas asocian la muerte, por ello, hay variabilidad ya que dependen de factores como la
experiencia propia 0 como la colectiva, y su propia perspectiva de muerte.

Figura 24
Encuesta imaginarios de la muerte
Cuando usted piensa en muerte ;A qué imagen lo trasporta inmediatamente?

@ Un cadéver
@ Un cementerio
Un osario o tumba
@ Un farmiliar fallecido
@ Unfuneral
@ Una mortaja
@ Flores hlancas y atald
@ viaje

@ Tristeza, inceridurmbre

@ Wiles de posibilidades que pueden
haber detras de la muere, osea el
cielo, el rmundo de la imaginacidn, otro

rrundo.
@ Transito terrenal
@ Descanso

La figura 24 muestra con un 55.9%, que el cadaver encarna la muerte, el 11.8% asocia
a un familiar fallecido como imagen directa que representa la muerte y un 8.8% con un
funeral, ya que la mayoria de personas asisten de manera directa o indirecta a estos rituales.
Las respuestas que contienen un valor textual propio con experiencia y sentido individual se
encuentran asociadas en el siguiente orden: un cementerio, viaje, flores blancas y ataid,
descanso, tristeza incertidumbre, transito terrenal y miles de posibilidades que pueden haber

detras de muerte, 6sea el cielo, el mundo de la imaginacién, otro mundo. Podemos establecer
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entonces los cddigos que comparten las personas y aquellos que se encuentran de forma
particular y general; En otras palabras, la muerte forma parte de la vida de los payaneses;
reconocen el vivir y morir, lo significante, lo trascendental y el mundo del mas alla,

reconocen que la muerte en si, tiene un lugar fisico donde reposaran los cuerpos.

De este modo, es necesario rescatar el valor del cementerio como un objeto social, en
el cual se reconocen diferentes maneras de identificarlo como una institucion o una entidad
con sus velorios, funerales, cortejos funebres y formas de sepultura, determinados por los
ritos especificos establecidos por la liturgia, por los cAnones de decoro y los estilos vigentes.
El Cementerio Catélico Central representa un texto cultural, Minetti (2011) explica:

(...) el significado social que adquieren como espacio integrado a la vida de la
comunidad a la que pertenece asume una dimension testimonial, que nos acerca al referente
“cementerio” como parte de un acervo cultural determinado, inscrito en la légica de lo local
y el plano identitario de la cultura. (p. 131)

Las observaciones realizadas evidencian una percepcion en la cual, el papel que juega
la interaccion con el cementerio es fundamental para apropiarse y establecer los significados

con sus diferentes connotaciones.

4.7.2 Imaginarios de visitas

La pérdida de un ser querido es probablemente uno de los dolores mas grandes que
puede llegar a sentir un ser humano, es necesario aceptar la pérdida del otro y continuar con
la vida cotidiana. Es aqui donde las visitas al cementerio cobran sentido, ya que son parte de
los ritos necesarios para vivir un duelo sano y catartico. Los ritos siempre han formado parte
de la cultura a modo de conmemoracidn, los simbolos asociados permiten que se celebre en
concreto lo abstracto que resulta el destino de la vida después de la muerte. Segun Bernal
(2013) citando a Finol y Fernandez con su articulo Socio - semidtica del rito: predominio de

lo femenino en rituales funerarios en cementerios urbanos, argumentan que:

(...) semiGticamente, visita significa que alguien (destinador) se desplaza al lugar de
residencia de otro (destinatario), con algun fin especifico. Dicho espacio es para el segundo
su hogar o un lugar de su dominio absoluto, por lo que se ve regido este acto por una serie de
protocolos tacitos y explicitos que lo regulan como accidn social (Finol & Fernandez, 1995-
1996) (p.29).
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La diferenciacion que plantea Bernal por ejemplo entre visita y reunidn, reside en que
el encuentro (visita) implica un lazo afectivo y no necesidades puntuales o bienes comunes,
como los que se busca resolver al momento de convocar a un encuentro (reunion).
Protocolariamente, una visita debe ser anunciada y acordada entre los actores de dicho acto,
para poder asi cumplir con los antiguos rituales del agasajo mutuo que, en un principio, eran
inaplazables. Segun la figura 25 la encuesta realizada a los visitantes del Cementerio Central
arrogo los siguientes resultados.

Figura 25
Encuesta imaginarios de visitas
¢Por qué visita o0 va a un cementerio?

@ ‘isitar un farniliar muerto
@ Conocer su arguitecturs
O Llevar flores

@ 2 unfuneral

@ ‘isitar un Santo

@ visitar mausoleos

@ Mo visito, no me gustan estos
ESpacios.

@ Movoy al cermenterio.
@ Mo asisto a cementerios

La figura 25 muestra con el 55,9% que una visita al cementerio implica visitar a un
familiar muerto, mediada por el recuerdo, un sentimiento o un lazo afectivo con el integrante
de la familia. Con un 32, 4% implica asistir a un funeral y una relacion directa con el difunto,
por lo tanto, no necesariamente una visita se hace después del fallecimiento, sino también
durante los ritos de despedida como los velorios o en este caso los funerales, de esa manera
el concepto de visita se amplia. Por otro lado, las respuestas particulares sobre visitas estan
ligadas a experiencias individuales, por tanto, hay un margen de significado mas variado que
el anterior y tienen que ver con eventos o actividades especificas que los visitantes hacen en
el cementerio todas con un porcentaje de 2,9% entre ellas llevar flores, no voy a cementerios,
no asisto a cementerios, y no Vvisito no me gustan estos espacios. Bernal (2013) continuando

con Finol y Fernandez, reafirman:

Una visita requiere: a) desplazamiento espacial, b) un espacio particular (el hogar),
c) la participacion de dos actores como minimo (destinador y destinatario) y d) tiene como
objetivo reforzar un lazo de amistad y aprecio” (Finol & Fernandez, 1995-1996, p. 307).Por
su parte, “la visita a un cementerio implica: a) desplazamiento espacial, b) hacia un lugar
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especial (la tumba del difunto), ¢) con la participacion de un minimo de dos actores
(destinador y destinatario), d) con el fin de mantener una relaciéon de amistad” (Finol &

Fernandez, 1995-1996, p. 307) (p. 30).

Para sustentar la intencion con la cual las personas realizan estas visitas y la manera

como lo hacen, se realizaron encuestas en las cuales los ciudadanos payaneses podian

expresar de manera individual en qué consistia este rito, los resultados arrojaron relacién con

la conmemoracién o un compromiso de luto, mediados por actos cotidianos de familiaridad.

Tabla 11

Puntos de vista sobre las visitas al Cementerio

Puntos de vista

Puntos de vista

“Cuando la tumba de mi abuelo estaba en el
cementerio, lo visitaba los domingos, le llevaba flores,
arreglaba la tumba y en mis pensamientos le decia todo lo
que habia hecho en la semana y siempre terminaba con un
te amo y cuestionando lo de por qué se fue”

“Por lo general uno hace una visita cuando la
persona cumple algun tipo de aniversario estando muerta.
Ya sea un afio, dos o tres, 0 mas. Lo que se hace es llevar

flores a la tumba, rezar, entablar un dialogo, contarle cosas
a esa persona, como si estuviera viva, algunos pagan misas”

“Primeramente se saluda golpeando la tumba tres
veces, luego se habla, se le brindan las flores y se despide,
de nuevo golpeando tres veces la tapa”

“Es una forma simbdlica de recordarlo y saber que
parte de su materia atn esta con lo terrenal”

Recordar, y si de alguna manera él lo pudiera ver,
que sienta que siempre sera parte de nuestra vida”

“Mantener la tumba limpia, llevar flores o un
objeto que le recuerde a su ser querido, recordarlo y
hablarle para que nunca sea olvidado”

“Consiste en llevar flores, arreglar la tumba y en
algunos casos las personas van a hablar con su familiar
querido”

“En ir a platicar. Que, aunque su cuerpo yace entre
la tierra o tumba su alma nos acompafa”

“Se arriba al sitio donde se encuentra la tumba, se
realiza una oracion y generalmente, se le comentan
dificultades a ese ser querido, se pide ayuda para
superarlas y salir adelante”

“Pienso que es una manera de reencuentro con lo
vivido con esa persona, manera de expresar que no lo he
olvidado”

“Considero que cada visita presupone un ritual
personal, donde se rememora y valida la vida”

“Todo proceso aprehensivo de la muerte configura
la vida constantemente”

“Culturalmente recordar y rendir homenaje,
respeto a mis familiares”

“Para hablar con ese familiar y llevarle flores como
simbolo de no olvid6”

“Consiste sentirse cerca de un familiar que ya se
ha ido e irlo a ver”

“En ir a hacer una oracién y mantener limpio su
tumba”

“Orar para que su alma descanse en Paz”

“Es compartir tiempo con el espiritu”

“Llevar flores quizas orar”

“A orar por su alma”

Las visitas son un acto ritual en el cual se busca establecer una comunicacion

simbdlica con los difuntos, las personas y sobre todo los cat6licos enfrentan la muerte de sus

seres queridos con visitas, medio por el cual pretenden mantener viva la relacidn cercana con

aquellos que partieron, como afirma Thomas (1983), las visitas permiten “Negar la muerte
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de alguien por el mayor tiempo posible y congraciarse con el instinto de supervivencia (...)

son imaginarios de vitalidad que responden a necesidades del inconsciente” (p. 35).

La visita a los difuntos cumple con una estructura similar a la visita social a la morada
de los vivos, les tocan la tumba como si se tratara de una puerta, les hablan como si les
respondieran, les rezan como si los escucharan, les llevan ofrendas de flores y les limpian su
tumba. La repeticion de este esquema de visita evidencia la continuidad de una relacién
familiar o de amistad, parte del supuesto de la continuidad de la vida después de la muerte,
por otro lado, la presuncion segln la cual se debe actuar frente a los muertos como si aln
estuviesen vivos. Punto de vista 2: “Mi mama esta en el cementerio central, ella se llamaba
Sor Nery Lugo, hace once afios, antes vivia en pandiguando y fue uno de los motivos del
porque ella esta ahi y porque casi toda nuestra familia vive por alli, en cuanto a rituales pues
se hacen los de cominmente, golpear la tumba, yo lo hago porque vi a mi papa hacerlo y es
una forma de avisar que uno ha llegado a visitarlo, también aprendi de mi abuela a rezarle a
todos los familiares que tenemos en ese lugar, luego de golpear y rezarle a la tumba, paso a
saludarla (espero que estés muy bien) y todo se lo digo mentalmente, no hay un lenguaje
verbal. Mi madre esta en las tumbas que estan sobre la pared, y hay como un andén para
sentarse, yo me siento ahi con mi papa y mi hermana, después mi papa se pone a contarnos
las cosas que ellos vivieron, es como una forma de recordarla y reflexionar sobre las cosas
que ella pudo haber hecho si estuviera viva. Mi papa dice que una tumba sin flores parece
como si la tuvieran abandona, como si no tuviera familia. Mi papa antes le llevaba las flores
y era como chistoso porque a mi mama no le gustaba las flores, pero por ver decorativa la
tumba, mi papa le coloco un marco de flores, es una como forma de seguir ese patron que
tienen las demas tumbas. Las visitas siempre se hacian los domingos, porque mi familia es

muy catdlica y tienen la tradicidon que después de la misa dominical la ibamos a visitar”

De este modo existe una equivalencia entre casa/cementerio-casa/tumba Finol &
Fernandez (2010) comparan, el cementerio es un lugar de conversacién, es un lugar donde
las familias se retnen con sus familiares, es légico asi homologar la tumba a la casa ambos
son escenarios de comunicacion y dialogo, ambos son encuentros del nicleo familiar, ambos
son lugar de reunion y descanso “En otros términos el sistema semidtico que se genera Y Se
trasforma en la casa o lar familiar es en no pocos aspectos el mismo que se crea alrededor de

la tumba” (p. 7).
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Desde este punto de vista las visitas son una etapa mas en medio de la construccion
del duelo, entendido este proceso como la asimilacién de la pérdida definitiva del ser querido.
Acciones expresivas que permiten la construccion de un vinculo que se estable con el difunto
en su nuevo estado, en concordancia con Finol & Fernandez (2010) los visitantes imponen
un sistema que privilegia la vida, trayendo asi a los escenarios de la muerte las mismas
practicas propias de la vida cotidiana, logrando “un acto de la pragmatica social que hace
posible y mantiene el intercambio comunicativo” (p. 14), por lo que en muchos casos generan

las rutinas sociales que esta relacién implica.

4.7.3 Imaginarios y leyendas tanatoldgicas

En el campo de las leyendas urbanas, una de la mas popular es aquellas relacionada
con los cementerios, pues no solamente hace parte del imaginario colectivo que genera la
muerte, sino la curiosidad del misterio al otro lado del silencio. En este apartado los
imaginarios estan ligados a las diferentes experiencias y a la conciencia que la mayoria de
payaneses tiene del Cementerio Central, aunque en la actualidad pensar en supersticiones,
agleros o leyendas son temas sin bases cientificas y para algunos sin importancia, pero pensar
en estas expresiones culturales permite analizar por lo menos desde el sentido algunas
caracteristicas de los imaginarios urbanos. La figura 26 muestra los referentes mas comunes

de leyendas populares de este espacio tanatologico.

Figura 26
Encuesta imaginarios de leyendas
En cual de las siguientes leyendas de cementerio cree:

Lugar para hacer brujeria

El pantedn atrae horrachos

Caddveres gue desparecen m...
Minguna
Todas las anteriores

Lugar de reposi

Donde se escuchany sevent.. 13(38,2 %)

14 (41,2 %)
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La figura 26 muestra que el 41.2% no reconoce o cree en leyendas del cementerio, el
38.2% identifica que es un lugar donde se escuchan y se ven fantasmas, el 20.6% considera
que es un espacio para hacer brujeria, el 5.9% piensa que el pantedn atrae borrachos y el
5.9% imagina que hay cadaveres que desaparecen. Estos datos evidencian sentidos ocultos
de los encuestados con este espacio sacrosanto. En relacion con estas representaciones
fantasmales, Silva (2006), apoyado en Restrepo (1955) en su estudio sobre Vicisitudes de

palabras, plantea:

Fantasma no es mas que otra denominacion que se da a espectros. Fantasmas y
espectros son vecinos en sentido y en referencia; ambos se vinculan a la familia de specio,
ver, mirar. Espectros son: "Las animas en pena que, segun credulidad muy arraigada, se
aparecen o, lo que es igual, se "dejan ver en los caserones viejos, donde hay tesoros
escondidos, donde se ha perpetrado un crimen, donde alguien ha sido atormentado o a veces
sin mas razén que su antigiiedad" (1955:50 y SS.). Los espectros llevan "espantos"; su nombre
se aplica a las grandes amenazas ocultas presentidas y a las penas surgentes en la lejania,
como cuando se dice que sobre el mundo actual se cierne el espectro de la guerra. (p 109-
110).

El miedo es una de las emociones ligadas a la muerte y a los fantasmas. EI miedo a
morir se presenta a lo largo de la vida, sin la necesidad de estar relacionado con una muerte
real. Todas las respuestas de miedo derivarian de un origen comun: la amenaza de la propia
extincion. Este seria el miedo basico a la muerte representado en un fantasma o espectro, este
aparece gracias a lo imaginario y responde en defensa del miedo de la muerte personal y la
de otros o al mismo miedo a lo que acontece después de la muerte: EI miedo a la corrupcion
corporal, a la podredumbre, la incertidumbre sobre el mas alla, miedo a ser olvidado por la
familia, y las inquietudes en lo que concierne a los funerales y al entierro. Segun Silva y

citando el psicoanalisis de Lacan (1977):

Los fantasmas desde sus origenes son seres invisibles que nos hablan, que se dejan
ver, que aparecen y se van. El fantasma, morador de casas viejas, no esta lejos de las metéforas
que se han hecho para hablar del inconsciente, como el sétano de la casa, lo oscuro y viejo,
donde se depositan temibles o extrafias verdades de las cuales como ser consciente no
conozco. El "yo", dicen los psicoanalistas, no sabe todo lo que sabe, pues hay un saber
inconsciente. Origen de mis conductas: "que el sujeto no sea quien sabe lo que dice, cuando
claramente alguna cosa es dicha por la palabra que falta" (Lacan, 1977:13). Esa palabra que
falta, que no veo o no conozco, pero que me afecta, hace que nos situemos ante los fantasmas
del inconsciente. (p. 110).
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Los puntos de vista ciudadanos evidencian imaginario tejidos sobre el miedo y los
elementos fantasmagoricos de este espacio. Punto de vista 3: “Si, fui al cementerio a enterrar
a mi abuela. Una vez estuvimos visitando la tumba de la abuela y de ahi salimos, mientras
pasabamos por unas bovedas ahi habia una bdveda abierta y salieron unos animales y un
sonido tan feo que me asusté y sali pitada...y me cuentan que se escucha sonidos muy

extrafos y como tenebrosos sonidos muy muy feos que se ven cosas de noche”

La asociacion con estos fendmenos esté relacionada con lo desconocido y lo insélito
que el ser humano llena de sentido, producto de ello son todas las imaginerias que se
encuentran a través de la historia. Bernal (2013) explica que es a partir de la basqueda y
creacion de esos referentes y de la carencia de una experiencia directa se puede comenzar a
vislumbrar el surgimiento de los mitos escatoldgicos y los rituales tanatoldgicos que a lo
largo de los siglos han creado los grupos humanos, generando una constante cultural; asi, los
payaneses suelen asociar al mundo fantasmal a su cotidianidad, y a eventos inexplicables de
momentos inconscientes, como es el caso de personas en estado de alcoholismo quienes
aseguran que en esos momentos de tiniebla han llegado sin ninguna explicacion al
Cementerio Central. Punto de vista 4: “Pues mira que me cuenta mi mama que una Vez un
tio pasaba todo borracho por alld y se perdié no sabia donde estaba y se quedd dormido y

cuando al otro dia se desperto estaba ahi en el cementerio”

El ser humano busca un punto de encuentro en lo imaginario como respuesta a lo
desconocido, recrea y le da forma a lo inexplicable, como aquellas leyendas que nacen no
solo de la experiencia personal y son pasadas de una generacion a otra o presentando la
riqueza cultural en la cual se fundamenta esa imagineria; un ejemplo es la “brujeria”,
resultado de lo desconocido y lo que cominmente se conoce como magico, solucion para lo
imposible e irremediable, este imaginario también es un punto de encuentro con las leyendas
que nacen del Cementerio Central. Punto de vista 5: “Yo nunca he ido, pero cuenta mi
hermano disque un muchacho sacaba a vender huesos en bolsas...Pues que en el dia un
muchacho robaba los huesos los metia en bolsas y los vendia alla mismo, dice mi hermano

que la gente miraba el muchacho vender huesos”.

Segun la creencia popular, los huesos de muerto son uno de los materiales para la

elaboracion de hechizos, o cominmente llamadas “brujerias”, al parecer su presencia implica
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lo relacionado no solo con la muerte, sino el contacto con el mas alla, y su significado tiene
que ver mas en el campo de la leyenda popular, porque permite evaluar desde la semiética
todas estas creencias que implican al cementerio como campo santo y la carga de sentido. Al
igual que estas practicas, profanar tumbas como su mismo nombre lo indica, hace parte para
los payaneses, de los imaginarios de lo prohibido, se inserta en el campo de lo maligno,
siendo sindnimo de escandalo ver huesos y calaveras a la intemperie. Punto de vista 6: “Mi
mama me conto que cuando hubo el terremoto de mil novecientos ochenta y tres, 1983,
cuando hubo ese terremoto las calaveras se salian, se abrieron las fosas y se veian las

calaveras”

La Iglesia catélica se opone rotundamente a la profanacion de tumbas, dado que para
su religion el cuerpo es un templo terrenal, al cual honran los seres queridos de la persona
difunta tras haber despedido su espiritu en su viaje al reino de Dios. De hecho, considera que
cuando este acto se lleva a cabo de manera organizada y en grupo es aun mas grave que si se
trata de un suceso aislado en manos de un solo individuo, ya que habla del grado de

perversion y frialdad al cual puede llegar nuestra especie.

Para los payaneses el terremoto de 1983, adquirié gran significancia historica, social
y simbolica generando diversos imaginarios. Silva (2006) al sefialar Las tres instancias de
los imaginarios, indica que la primera funciona como inscripcion psiquica, permitiendo estar
alerta ante cualquier amenaza, el evento catastrofico se transforma en fantasma en el orden

imaginario. Segun este autor existen:

(...) momentos en los cuales los sentimientos son dominantes ante la razon, tales
como estados de miedo, odio, afecto, ilusion: un estudio urbano desde la perspectiva de los
imaginarios se dirige a revelar situaciones y momentos en los cuales la colectividad vive o se
expresa en algdn limite de la realidad prevista. Algo se altera y pareciese que emergen nuevas
verdades sociales. O en el caso de estudios historicos desde esta perspectiva habra habido
momentos de desgarrones colectivos que pueden ser recogidos por el observador en busca de
entender esos aparecimientos consignados como mentalidades emergentes. (p. 100).

Lo imaginario es el producto de entender y dar explicacién de alguna manera a lo que
estd pasando en su entorno y que lo perturba; para los payaneses la catastrofe del terremoto
del 83, teji6 imaginarios que les permiten asumir, recordar y estar alerta ante cualquier
amenaza. Punto de vista 7: “Tuve un familiar sepultado en el cementerio central, estuvo por

unos afos en las bovedas y luego fue sepultado sus restos en la tierra, la percepcion que tengo
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del cementerio central, pues hay que dar gracias porque fue el sitio que le dio mucho la mano
a Popayan con el terremoto del 83, era el Gnico sitio donde se podian sepultar la cantidad de
muertos que hubo en el terremoto, pero también tengo una mala percepcion con respecto a la
fachada, en la parte delantera, donde se sepultan los loteros, es un sitio totalmente

abandonado, un sitio que no se hace mantenimiento”

Los imaginarios del Cementerio Central estan ligados a fallecimientos de personajes
célebres, no solo recientes sino antiguos representantes de obras caritativas como lo es
Toribio Maya, estos imaginarios estan presentes en las personas que visitan su tumba, como
testimonios de un evento que marco su experiencia personal quedando para siempre en la
mente de sus fieles seguidores. Punto de vista 8: “Toribio Maya, fallecié de bronconeumonia
a la edad de 82 afios, el 16 de agosto de 1930, fiesta de San Roque, patrono de los enfermos.
El hecho de que su deceso se diera precisamente durante la celebracion de este santo, ayudaba
a reforzar la conviccion que ya tenian las personas sobre su sacralidad, a tal punto que los
siguientes testimonios dicen que Popayan entero se movilizé con la noticia de su muerte:
todos querian poseer algo de su persona o de los objetos de su uso, y asi perpetuaron en su
morada un verdadero saqueo, llevandose hasta los cabellos y las barbas que no se rasuro

nunca’.

4.7.4 Imaginarios de los ritos de despedida

Tras el fallecimiento de un allegado, se inician una serie de tramites, con el objetivo
de dar el ultimo adios al fallecido y aceptar la pérdida, entre ellos estan los que se conocen
como ritos de despedida: el velatorio, el entierro, incineracion o funeral. EI Cementerio
Catolico Central de Popayan cuenta con una extensa dimension que se refiere a este apartado,
sin embargo, los imaginarios se centraran en lo relacionado con los ritos de despedida. Silva
(2006) en cuanto al rito propone su relacidn y pensar las ciudades desde otras dimensiones
culturales, por lo tanto, propone la perspectiva de Los nuevos ritos urbanos y su comprension
desde el simbolo urbano. Segln el autor el rito como construccion social de un imaginario,
requiere de un esfuerzo de observacidn y segmentacion en cuanto experiencias que emergen
de la misma cotidianidad. En ese orden de ideas, un segmento puede corresponder a los ritos

de despedida, esta perspectiva permite analizar el rito no solamente desde lo sagrado y lo



102

tradicional, sino también desde la cotidianidad cultural que tienen los payaneses con la idea

de funerales o entierros. La propuesta de rito que plantea Silva (2006) consiste en:

(...) una reorientacion del rito. Al caso recuerdo la definicion dada por Marcel Maus
al rito: se trataba de actos tradicionales que versan sobre cosas llamadas sagradas. Pero ¢no
es acaso un momento donde lo sagrado puede ampliarse a distintas practicas que mantengan
como lazo de union y de accién lo simbolico? Para ello lo simbélico habria de entenderse
como lo atinente a una semictica de las pasiones en la cual los afectos, las emociones, la
sensibilidad, en fin, hace que los ciudadanos nos expresemos con actos rituales. (p. 327)

Bajo la idea de examinar los imaginarios sobre los ritos de despedida, la figura (27)
muestra la perspectiva desde la cual los dolientes sufren sus pérdidas, la dimension mas
asociada con funerales y cementerio son las referidas a despedida, llanto y dolor, en un 82,2
%, acciones desde las cuales sobresalen los sentimientos como experiencia personal humana;
las asociaciones con flores, atatid y tumba con el 26, 5%, priman por el hecho de que son el
medio fisico con el que pueden tener contacto los dolientes o acompariantes, al igual que el
cadaver y mortaja, con el 5,9%, es un hecho que se presenta en carne y hueso, mientras que
muerte y resurreccion con un 0 %, evidencia el desconocimiento del discurso funebre

catoélico.

Figura 27
Imaginarios de ritos de despedida
Cuando piensa en funeral y cementerio, que imagenes vienen a su mente:

Cuando piensa en funeral y cementerio, que imagenes vienan a su mente:
34 respuestas
Despedidas, llanto v dalar 30(38,2 %)
Flores, atadd ytumba
Muerte y resurreccion
Caddvery mortaja
1] 10 20 an

La tabla doce presenta puntos de vista de los ciudadanos payaneses sobre los ritos de

despedida:



Tabla 12
Puntos de vista sobre ritos de despedida
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Puntos de vista

Puntos de vista

“Un funeral es una practica ceremonial que tiene
como objetivo despedir a una persona fallecida. Cada grupo
social posee diferentes dinamicas frente a la muerte, la mas

comun es el funeral, donde se conmemora y recuerda la
vida”

“Es la manera de despedir a un ser querido, por el paso
a otro mundo, cualquiera que sea ese mundo”

“Dolor y tristeza despedirse por ultima vez y ver
por ultima vez a un familiar que quise”

“Espacio de despedida y ruego por el alma de quién se
ha ido”

“Es un momento donde asisten aquellas personas

“Acompanamiento a una persona fallecido hasta ser

que han sido allegados y ven la materia por ultima vez” sepultada”
. . i “Es la despedida de un ser querido que parte a la
“Velacion y entierro de una persona que fallecio” P cternidad ”q auep

“En darle su altimo adi6s, poder despedirse de su
ser querido”

“Es llevar a alguien a su ultimo despido, a dejarlo bajo
tierra y darle un adiés terrenal”

“Aquella Ceremonia en el cual se despide a un ser
querido del mundo terrenal”

“Es la despedida que se le hace a un cuerpo sin vida”

“En un acto simbolico para despedir a una persona”

“Acompaniar al fallecido de regreso al polvo”

“Un funeral es la velacion de un fallecido”

“El dia en que se realiza el entierro”

“Es cuando alguien fallece, y lo entierran”

“Despedirse de un ser querido”

“Velar y enterrar un muerto”

“Acompanar seres queridos”

Todas estas aproximaciones pertenecen al campo de lo imaginado, relacionado con

la memoria, de modo que lo imaginario se vale de la experiencia real y ademas del recuerdo,

para extraer esa imagen proxima o lejana. Ahora bien, Silva (2006) plantea cuatro cualidades

del rito urbano: la narrativa, de lo teatral y la accién performativa y la memoria. El autor

apunta hacia cuatro enfoques propuestos para retomar y enriquecer la nocion de rito como

jugada social que eleva la accidn social a ceremonia grupal. La primera es la cualidad

narrativa del rito se apoya en los aportes de las disciplinas narratologicas para las que la

sociedad se cuenta o narra, Silva (2006) sustenta su propuesta en:

Las publicaciones de Genette y Greimas han contribuido a su desarrollo hasta el punto
en el cual el mismo estudio de la historia pasa a ser entendida como "historia de las
mentalidades", donde el hecho social no existe per se sino como una estrategia de narracion
sometida a una compleja red de construcciones virtuales y sociales. De aqui tomo una
caracteristica que cabe darle al ritual, en cuanto a metanarracién y ficcion del hecho social.

(p.328)

Asi, la extension narrativa del rito de despedida o funeral, es aquello que los

payaneses saben, conocen y se puede contar sobre los funerales; todo lo que compone estas

reuniones pude ser narrado compartido y desde esa vision recreado, de este modo, es como
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se concibe el imaginario que se tiene de los funerales o ritos de despedida. Los siguientes
testimonios o puntos de vista recopilados de las encuestas, muestran narraciones desde las
cuales se puede percibir la forma en que son imaginados los ritos de despedida. Narrador 1:
“Es un momento de tristeza, de reunién de muchas personas que a veces ni se conocen, unas
oraciones interminables y ligubres, ademas de tomar café y aromatica”. Narrador 2:
“Durante toda la noche, se convida café y pan y se habla con la persona fallecida.” Narrador
3: “Dar una despedida, como el ultimo adi6s antes de enterrar a un ser querido o allegado.”
Narrador 4: “Acto simbdlico en el que familiares y amigos se reinen para elevar una oracion

y despedir a un ser humano en el cementerio.” Narrador 5: “Ir a enterrar un cadaver”.

Las respuestas corresponden a esa narratologia como disciplina semiética, asi como
su comunicacion y recepcion, los narradores como testigos cuentan su punto de vista, desde
sus experiencias y percepcion, una anécdota personal, donde se recuerda lo mas significativos
lo mas sobresaliente, ademés se define por la proximidad con la que se narra, puede ser
personal o simplemente cruda, sensible o insensible, asi mismo, el narrador se extiende o se

limita.

La segunda es la cualidad teatral del rito, para Silva (2006) reside en aprovechar
algunas ideas de Victor Turner de su libro La selva de los simbolos, en el que sugiere los

rituales como:

(...) acciones dramadticas y la traslacion y experimentacién al teatro de recursos de
accion percibidos en los rituales”, De alli se desprende que el teatro en sus maltiples
variedades no ha "surgido como imitacién de la conformacion compleja del drama social, sino
como imitacion especifica del proceso ritual”. Asi se explican las relaciones dadas por Turner
entre ritual y juego, y entre juego teatro. El ritual de esta manera planteara un guion e indicara
a cada personaje social el rol que interpreta o que debe interpretar. (p. 328)

Los rituales de despedida comprenden una serie de pasos tradicionalmente
establecidos y se pueden evidenciar desde lo teatral, correspondiendo no solo al drama social
de la muerte, sino a los papeles que desempefian cada uno de los integrantes conformados en
el escenario llamado Cementerio. Punto de vista 9: “Es el acto donde familiares y amigos
se retinen en torno a dar el Gltimo Adios del ser querido”. Punto de vista 10: “Cuando se

lleva el cuerpo de alguien a su sepultura”.
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Existe un patron evidente en los roles que desempefian los dolientes amigos o
allegados al fallecido, el sacerdote y las personas del cementerio que ayudan a cargar el atadd.
El papel de la madre que se ahoga en llanto, las personas que la consuelan, el sacerdote que
guia la liturgia, son ejemplo de cémo en la vida cotidiana se levanta el telon para empezar la
funcion y cada uno asume sus roles como si se tratara de una obra teatral. Asi, los imaginarios
que se tienen del Cementerio Central también se efecttan en la cualidad teatral del rito. Esta
perspectiva es afin con la tercera cualidad del rito, la visién performatica. Explica Silva
(2006):

Una vision performativa del rito, a la manera como han concebido el lenguaje los
estudiosos de la pragmatica, entendida como el conjunto de conocimientos que los hablantes
poseen del sistema de reglas y principios que hacen posible utilizar una lengua a partir de
ciertas intenciones comunicativas. Aparecen como inherentes a los procesos de comunicacion

y por tanto parte de estudio pragmatico no sélo el mensaje verbal sino los cédigos no verbales
y los elementos propiamente paralingiisticos (p. 328).

Esta vision se encuentra en todos los rincones de los rituales de despedida, desde una
madre llorando, como performance para expresar sus sentimientos con llanto, como el mismo
acto de rezar, persignarse, abrazar a un doliente y ofrecer condolencias, ofrendar flores,
incluso la distribucion de las personas y el espacio, todos son signos paralinguisticos,
corresponden a codigos establecidos por el rito, por ello, todos expresan, significan y
comunican. Dentro del marco de lo imaginario podemos encontrar algunos puntos de vista
referidos a las proyecciones que corresponden a protocolos y cddigos de convivencia y
respeto dentro de los ritos de despedida. Punto de vista 11: “Pues es todo lo que tiene que
ver con el despedir a la persona: lo velan, le rezan, lo alumbran, es una forma de
acompafiamiento a cruzar el umbral hacia el méas alld.” Punto de vista 12: “Reunion de
personas a orar y hacer rezos para el perdon de pecados, la vida después de la muerte y la
salvacion de su alma.” Punto de vista 13: “Es una costumbre en la que se realiza una
despedida, ceremonia aun ser que ya no estara mas en el mundo terrenal.” Punto de vista
14: “Velar un cadaver.” Punto de vista 15: “Sepultura a un fallecido en tierra considerada

santa por la religiosidad”.

Los ritos de despedida de los dolientes se resumen en actos ceremoniales,
culturalmente establecidos desde cada creencia, aqui cada integrante del espacio, termina en

una red de codigos para obedecerlos y apropiarlos por respeto al fallecido, incluso todo aquel
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que hace parte e interacta dentro de espacio del rito, termina en un complejo tejido de actos
perlocutivos como resultado de los efectos de los actos habla.

Por esta misma linea, Silva (2006) cita a Leach (1976) para explicar la propuesta de
incluir en la teoria pragmatica la retdrica interpersonal en la que se hace implicito, ademas
de un principio de cooperacion, el de cortesia, claridad, economia e interdidlogo. De tal suerte
que esta pragmatica nos conduce, igualmente, a revalorar el ritual en las ciudades, ahora
como cooperacion ciudadana, los payaneses por ejemplo suelen integrar lo popular con los
actos liturgicos, sobre todo cuando las comunidades vienen de barrios marginados. En los
velorios y funerales las personas acompafian a sus allegados con canciones de moda o la
cancion preferida del fallecido, igualmente adornan el atatd con simbolos propios de la
cultura popular colombiana, como lo son los escudos de futbol. Se identifica a los fallecidos
por pertenecer a alguna banda ilegal (sicarios, traquetos, diler, lavaperros, etc) con préacticas
como alicoramientos, car-audio con canciones rancheras a elevados volimenes, disparar al

aire cuando se hace el recorrido de la iglesia al cementerio, entre otras.

Lo anterior, permite que la memoria, cuarta cualidad del rito, sea una extension de la
cultura 'y para comprobarlo Silva (2006) cita a Barbero (1987) sefialando que “Lo que activa
esa memoria (la de los imaginarios) no es del orden de los contenidos ni siquiera de los
codigos, es del orden de las matrices culturales” (p. 250), ya que la cultura como memoria
colectiva hace posible la significacion y comunicacion entre los miembros de una comunidad
histéricamente ubicada, generadora de multiples sentidos en donde existen sujetos-agentes
que hacen la cultura con sus acciones y preferencias y sujetos-resultado, la cultura hace los
sujetos y los influencia; de esta manera “el hombre es un animal inserto en tramas de

significacion que el mismo ha tejido” (Geertz,1973: 20).
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CAPITULO 5. CONCLUSIONES

Con el itinerario ya cumplido de esta investigacion, focalizada a examinar los
universos de sentido existentes en el Cementerio Catolico Central de la ciudad de Popayan,
en este capitulo se presentan las conclusiones, algunas recomendaciones y sefiala posibles

derroteros a otros estudios.

Inicialmente, esta investigacion surge como una propuesta bajo las directrices de la
semidtica cultural y desde las posibilidades abiertas por cultores del giro semiético (Fabbri,
Barthes, Peirce, entre otros) y de los estudios de ciudad (Silva, Hiernaux, Salcedo, Garcia
Canclini), encontrando una posibilidad de observacion y andlisis al espacio tanatoldgico
anunciado, privilegidndolo como objeto diverso y amplio en sus manifestaciones signica y
simbodlicas. En la descripcion de la situacién problémica se presentaron las preguntas,
objetivos vy justificacion de la investigacion, se plantearon aspectos referidos al encuadre
epistemico para realizar la tarea propuesta; se desarrollaron aspectos referidos a la
experiencia historica del hombre frente a la muerte, con sus diferentes rituales funerarios
convertidos en una rica fuente de informacion sobre las creencias, actitudes ante la muerte,
recalcando que todo hecho social es un lenguaje y la muerte lo es también, en tanto esta
impregnada de significacion, requiriendo asi miradas de una semiologia antropoldgica de la
muerte. Desde estos horizontes, el cementerio objeto de analisis presenta una tradicion que
encierra ciertas practicas, trayectorias, discursos, simbolismos e iconografias necesarias de
indagar, fiel reflejo de la semioticidad del comportamiento humano frente a la muerte. Por
otro lado, se recalco que el presente estudio esta enmarcado en el eje referido a los procesos
de construccion de sistemas de significacion planteado por los Lineamientos del MEN para

el area de Espariol y Literatura.

Previa presentacion de un estado del arte sobre la semiotica de la cultura y de estudios
especificos sobre los cementerios, se propuso y desarrollo un modelo tedrico- metodoldgico
en el cual gravitan las categorias Semiosis social, Semidsfera urbana, Imaginarios urbanos,
Sistemas, cddigos y practicas de Sentido articulando Significados y sentidos, Texto/discurso

y Contextos, para ser examinadas desde la dptica del espacio tanatolégico ya enunciado.
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La aplicacién del modelo semidtico en un estudio de caso, el cementerio de la “ciudad
blanca”, permitié demostrar la solidez, pertinencia y funcionalidad del modelo y de su ruta
metodoldgica, al posibilitar examinar, con un elevado grado de pormenorizacion, los signos,
simbolos y sentidos presentes en el cementerio. De esta manera, el modelo propuesto cumple
criterios de universalidad, calidad, coherencia, pertinencia, contextualidad y eficacia, en fin,
criterios de calidad académica.

La recopilacion de la informacion realizada en el archivo de la Arquididcesis de
Popayan permitié conocer cuales fueron los primeros cimientos del Cementerio Catélico
Central de la ciudad de Popayan; la forma en que eran sepultados los fallecidos de la ciudad
durante el tiempo de conquista y colonia asociada al linaje y la clase socioeconémica; la no
permisibilidad de mezclar nien vida ni en muerte las personas denominadas “blancas” con
las de “color” o las pertenecientes a otras razas y etnias; de tal modo, los fallecidos con cierto
renombre eran sepultados al interior de las iglesias y los de escasos recursos en solares, uno
de ellos seria un solar antiguo de la Capilla de La Ermita donde se ubicé el primer cementerio
0 pantedn, el cual més adelante, por problemas de salubridad se veria obligado a trasladar a
otro espacio, dando paso al proyecto que en la actualidad se conoce como Cementerio Central

de Popayan.

El abordaje semiético a la arquitectura presente en la necrépolis de Popayan como
ciudad colonial, logra evidenciar la influenciada de diferentes corrientes artisticas como el
renacimiento, el barroco y el goético, estructuras arquitectdnicas con mensajes que pueden
estar ocultos o visibles a los ojos de sus visitantes que evidencian el poder de la iglesia

presente en dichas edificaciones.

De igual forma, las observaciones semidticas permitieron establecer a los
monumentos funerarios como signos indicativos y comunicativos, entre ellos los mausoleos,
exvotos y estatuas que hacen parte del panorama del cementerio, identificando aspectos en
los cuales no solamente se hacen conmemoraciones y agradecimientos a personas, Sino
también a divinidades religiosas, guardando asi siempre ese deseo de homenaje, permanencia

y fe en quien los visita y recuerda.
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El estudio a los epitafios del cementerio central posibilitdé comprender desde un
encuadre semidtico que estas inscripciones son un punto de partida para entender el
fendmeno de la muerte como un hecho social, un signo que muestra desde cada mirada una
perspectiva de lo que es la vida y la muerte, gracias a las descripciones en epitafios y sus
simbologias 0 mediante escritos breves de citas biblicas, poemas, textos escritos por
familiares, acrosticos, etc., los cuales resumen toda una vida y ofrecen una reflexion sobre la
existencia de un consuelo para los deudos que se quedan en tierra. Por otro lado, los epigrafes
son a acompafiados con imagenes simbdlicas como las religiosas, de equipos de futbol,
instrumentos musicales, automoviles, entre otros, con en el fin de acompafiar los escritos y

fortalecer la representacion de los discursos de duelo.

Asi mismo, el estudio signico y simbolico realizado a los epitafios de nifios permitio
conocer que cada texto y lenguaje presentes en las lapidas de los infantes son un recuerdo
gue mantiene un apego donde la esperanza se mezcla con la melancolia; los epitafios de los
nifios difuntos guardan més especificidad en su texto, son inscripciones con imagenes
angelicales, huellas plantares, frases de recuerdo, citas del texto biblico, y aquellos que solo
contienen los datos del nacimiento y la fecha en que fallecen, convirtiéndolas en una marca

de identidad que configura la inocencia y la pureza de aquel infante.

El analisis realizado a la distribucion de las tumbas de los nifios posibilito comprender
mediante la observacion semiotica de qué manera estan presentes cualidades particulares y
diferenciales a las de los adultos. Los resultados sefialan la posicion y lugar estratégico donde
son sepultados los “angelitos”, de tal modo que es hacia el oriente, ya que esta posicion
garantiza que en los amaneceres el angelito reciba los primeros rayos del sol, asegurando un
renacimiento diario del nifio difunto. Por su parte, el espacio del cementerio que identifica a
los nifios esta cargado de una gran gama de colores y de objetos albergados como juguetes,
bombas, peluches, etc., de tal modo que entrelazan el deseo sobre la vida del nifio y su actual
lugar entre los muertos, remarcando particularidades de expresiones significantes que

sefialan la continuidad del juego e inauguran una nueva semiosis.

Por otro lado, el estudio sobre los féretros como primer elemento representativo y de
mayor importancia durante el acto funebre, permite comprender que este “cajon” ayudara a

conservar la integridad y el recuerdo de aquel cuerpo inerte, de tal forma que, elegir el tipo
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de féretro o atadd con el que se dard el Gltimo adids, es una tarea y acto al que se enfrentan
los familiares y en algunos casos las personas para su futura muerte. Segln la intencion y la
clase socio-economica de las familias estas “cajas” pueden ser de diferentes materiales,
madera de pino, roble, metal, cristal e incluso de cafia de bambu. Los atatdes tienen por lo
general imagenes, relieves o tallas con alusién a las creencias que profesaba en vida el finado.
Es asi como el tipo de material y la calidad del mismo, son elegidos por las familias del
difunto con ayuda de los servicios funerarios. En ese sentido, las funerarias en particular,
contribuiran decisivamente a la comprension de la cultura fanebre y de la concepcion de la
muerte que ésta incluye, consintiendo una evolucion de la ideologia que subyace en las

relaciones necesariamente cambiantes entre los muertos, los vivos, y su estatus social.

Dentro del analisis expuesto sobre las flores flnebres se permiti6 vislumbrar algunos
aspectos importantes, el ofrendar flores a los difuntos representa cierto simbolismo en el acto
de visitar aquellos cuerpos inertes, es una sefial de respeto, de amor y admiracion a su
memoria; la belleza, el color y forma de las flores ayudan a equilibrar el dolor y la derrota
que deja el fallecimiento, de este modo ellas embellecen lo que de otro modo sera visto como feo
e irrecuperable. Las margaritas, crisantemos o “pomas”, claveles, rosas y girasoles son las mas
ofrendadas en los osarios y tumbas del cementerio central, cada una de ellas guarda cierta
significacion de acuerdo al gusto del fallecido y del visitante. El significado que puede tener
cada una de ellas, junto a la forma, arreglo floral, uso, combinacion, simbolismo y carga
emocional, representan un claro ejemplo de tanatosemiosis, ya que las flores devienen asi,

maés alla de su valor ornamental, en signos que buscan significar y comunicar.

El ritual funerario revela aquellas practicas y manifestaciones como actos socio-
culturales especificos del ser humano. El rito esta condicionado por diversos factores como
la creencias religiosa y la forma de afrontar la muerte de los payaneses, es una aceptacion de
la muerte y el olvido, demostrando que si no se puede revertir la realidad fisica de la muerte,
las personas son capaces de crear un vinculo metafisico y comunicacional con sus seres
queridos, mitigando la angustia y el sentimiento de impotencia frente a hechos que son
irrevertibles, es por eso que cada una de estas ceremonias siempre estaran ancladas al ser

humano como una necesidad de preparar y despedir al ser querido.

El estudio dirigido a los imaginarios urbanos a partir de puntos de vista ciudadano

permiti6 comprender algunos aspectos propios de estos; primero, que los imaginarios
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irrumpen en las maneras de simbolizar lo real y afecta toda instancia de la vida social;
segundo, que cada uno de los puntos de vista sobre el cementerio central dependeran de
cémo sea imaginado, la forma de su arquitectura, de su ubicacién, de su fachada, de sus
vistas y de las experiencias individuales y colectivas, imaginarios concebidos como un hecho
real que hacen parte de la vida de todo ser que reconoce el vivir y morir; tercero, que los
payaneses en un punto de encuentro con lo imaginado, crean y dan forma a lo desconocido o
misterioso, fruto de ello son las leyendas que nacen no solo de la experiencia personal, sino
de aquellas que son pasadas de una generacion a otra y que presentan riquezas culturales en
la cuales se fundamenta lo imaginado, es por ello que estos se han convertido en una
pedagogia que ayuda al abordaje de la comprension en que los sujetos perciben su contexto
espacio- temporal y social. Ademas, apoyados en Silva (2006) se articularon los puntos de
vista a las cualidades del rito urbano en tanto narrativa, accion teatral, accion performativa y

memoria.

A modo de sugerencia seria conveniente tener en cuenta algunos puntos a mejorar
con el propésito de perfeccionar mas adelante los resultados de posibles estudios
tanatoldgicos. Es importante hacer un analisis mas exhaustivo a las tumbas N.N presentes en
el cementerio central, ya que son las mas olvidadas y no hay una informacion completa que

corrobore la presencia de aquellos cuerpos infantes y adultos en este campo santo.

El uso de flores en los rituales funebres es casi universal, aunque el significado de
cada especie presenta variantes en diferentes culturas, es por eso que este cromatismo floral
expuesto en este espacio sacrosanto, brinda la posibilidad de ser estudiado méas a fondo; el
conocer el significado del color, del olor, de la textura, de la forma en que se cultivan y quien

las vende, es un tema que puede abarcar diferentes ambitos investigativos.

El Cementerio catolico central, bajo una mirada eclesiastica no solo puede
constituirse como un lugar sacrosanto, en donde se desarrollan rituales funerarios y
religiosos, sino también, se podrian fortalecer actividades de caracter artistico-cultural para
aprovechar la difusion del patrimonio funerario y arquitectonico con posibles proyecciones

al desarrollo turistico.

Finalmente, queda abierto el espacio para futuras investigaciones tales como: indagar

universos de sentido decoloniales de la muerte en culturas indigenas, afros vy
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afrocolombianas, para poder entenderla desde otras visiones mas acordes y lejanas a la vision
occidental; las relaciones existentes entre muerte, estrato social, sociedad y territorio en los
cementerios, de como estas comunidades conciben el valor signico que se teje alrededor de

la muerte evidenciando que el sentido es una construccion social y relacional.
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