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INTRODUCCION

Manos Rojas

Si pintara ocre rojo en mi propia mano
y la pusiera en la roca ante mi,

¢ Podria participar en el misterio de antafio al que se me invita desde la roca?

¢ Podria permanecer serena mientras raspara y mezclara la roca polvorienta con la pintura roja
con mi saliva o con agua que hubiera acarreado sudorosa y ensangrentada por los cortes de las

hierbas a lo alto del risco?

Cuando la pintara,

un dedo untandola sobre la otra mano,

y extendiera la mano frente a mi para imprimirla en la roca

¢ Comprenderia las voces expresadas en cada gesto rojo? Y, ¢podria verlos vivir?

¢ O simplemente estaria poniendo mi mano en una roca, aqui, por encima de los plateados
eucaliptos susurrantes?

Kari Jones, 1992 (traduccion de Carmen Rodriguez Cameselle)

Cuando la thé wala Bernada Ramos se vio frente a los zanjones dijo en un tono bajo, como
si hablara para sus adentros, pero que aun asi todos alcanzamos a percibir “ellos se reunian
aqui...y esta sucio”. No sé si con la expresion de suciedad se referia a basuras dejadas por
visitantes y jornaleros, al desecho causado por la ganaderia, o a alguna desarmonia en
alguno de los visitantes que estabamos presentes.... De inmediato tomé el chirrincho y hojas
de coca de su jigra, y se dio a la tarea de armonizar nuestra entrada. Reparti6 hojas de coca
y nos dio un trago de chirrincho para limpiar nuestras bocas después de mambear la hoja,
luego esparcio el chirrincho escupiéndolo al aire, paso la botella dibujando una silueta del
lado derecho al izquierdo de su cuerpo, encendié un cigarrillo y continuamos nuestro

recorrido mientras el humo envolvente se difuminaba en el viento.

Al ingresar a los zanjones la thé wala empez6 hablar en Nasayuwe, parecia como si

estuviese entablando un dialogo con varias personas, pero a nuestros ojos “iba hablando



sola”. Cuando llegamos al primer yacimiento nos indic6 que “muchos mayores de tiempos
pasados acudieron, y aln acuden a estos zanjones porque nunca se fueron, porque son parte

de la memoria del territorito ”.

Los zanjones de Corinto y la Buerrera no son desconocidos para la comunidad local.
La primera vez que los visité fue en una Semana Santa. Justo el viernes santo me dispuse a
ingresar a los zanjones, desde la finca Las Palmas. Las palabras de la sefiora Jaqueline,
quien nos habia hospedado en la noche anterior fueron: “mijo tenga mucho cuidado, mire
que esos zanjones se cierrany se los puede tragar la tierra . El sefior Angel, su esposo, igual
de supersticioso, pero con la mente mas en el premio que en el castigo, afirmaba que: “en
las noches de viernes santo en los zanjones se ve brillar un tunjo de oro, una guaca”. Nos
dice. No es extrafio que piense en guacas, puesto que en La Jagua en el centro de Huila la
herencia colonial ha dado origen a una tradicion guaquera muy popular. El puente que
comunica los municipios de El Pital, Garzén y Tarqui y por el cual hay que pasar para ir
por camino carreteable a los zanjones es llamado el puente de guacas. La Jagua es un gran
cementerio prehispanico de diferentes periodos de la historia cultural regional y el saqueo
sistematico de la cultura material prehispanica, heredado del dominio colonial promueve
una empresa de gentes dispuestas a buscar las “guacas de los indios” con el deseo de hallar
oro o vender lo que encuentre en los “entierros” a coleccionistas en un mercado interesado

en adquirir no solo el oro, también las “vasijas de los indios”.

Muchos jornaleros, generalmente los que se dedican a la vaqueria, conocen los
yacimientos arqueoldgicos rupestres en los potreros de Corinto y La Burrera, de los cuales
toman su nombre los zanjones los cuales son empleados para arriar ganado. Es comun que
en La Jagua la gente tenga alguna nocién acerca de la existencia de los zanjones que
pertenecieron a los indios, se dice que es un lugar “encantado”, y de hecho asi llaman a la

formacion montafiosa donde yacen los zanjones: las pefias del encanto.

Desde mi experiencia particular comparto el sentir de la thé wala Bernarda: cuando
se ingresa a los zanjones y se encuentra a solas en interaccién con la obra rupestre y el
entorno geografico, se percibe la sensacion de estar siendo observado. Se sabe que en ese
lugar hubo presencia humana, alguien mas estuvo ahi mucho antes, y en la soledad de los

zanjones subyace la percepcion de que esas “otras” subjetividades continuan habitando el



espacio, en el cual dejaron rastro de su expresion artistica. Surge entonces una dialéctica

muy particular entre el objeto y el observador una transformacion estética de la realidad.

Las artes rupestres estan presentes alrededor del mundo desde los albores de la
cultura humana. Aunque comparten caracteristicas comunes, cada manifestacion artistica

rupestre, en las diferentes latitudes, conserva particularidades propias de cada cultura.

Desde el 2014 he acompafiado las actividades de observacion de los petroglifos. Las
exploraciones al interior de los zanjones en los potreros de Corinto y La Burrera, se hicieron
de manera colectiva porque metodolégicamente permiten una aproximacion al sentido del
arte rupestre surgido de un dialogo interdisciplinario e interpersonal de conocimientos y
saberes. Mediante estos recorridos de reconocimiento territorial como primera forma de
aproximacion al objeto arqueoldgico rupestre y de contemplacion de la obra artistica se
abordo el espacio geogréafico, como soporte de la obra rupestre mediante la iconografia del
paisaje. Estas actividades de reconocimiento territorial son una puesta en valor de los bienes
culturales —los petroglifos- y naturales -las microcuencas hidricas de Corinto y la Burrera.
Sin embargo, también se han presentado factores contraproducentes debido al proceso de
gentrificacion, resultado de la desarticulacion de la economia por efecto de la construccion
del proyecto hidroeléctrico el Quimbo y la transformacién de la economia local agricola del
centro del Huila hacia una economia turistica. Esto presenta una disyuntiva debido al interés
que ha venido presentado el yacimiento arqueoldgico rupestre para el turismo regional.
Aungue no se cuenta con un plan integral de manejo arqueoldgico y restauracion ecoldgica,
esto no ha sido impedimento para que se haga reiteradas visitas sin las precauciones que
requiere el lugar. En repetidas ocasiones los petroglifos han sido intervenidos de manera

inescrupulosa por los visitantes.

Desde que se inicio la construccion de la represa se desatd una algida discusion
debido a la incidencia que tendria el desarrollo del proyecto en el paisaje, la economia
agricola local, la tradicion cultural, el tejido psicosocial y el patrimonio arqueoldgico de la
region. De acuerdo con el plan de manejo ambiental, se desarrolld6 un programa de
arqueologia preventiva para el manejo del patrimonio arqueoldgico que se podria ver
afectado por la construccion de la represa. De las 74 zonas identificadas de interés

arqueologico, finalmente se intervinieron 14, entre ellas los zanjones de Corinto entre el



centro poblado de la Jagua; Garzon y la vereda Hato Viejo municipio de El Pital. Los
zanjones de Corintoy La Burrera son el yacimiento arqueoldgico rupestre mas grande hasta
ahora hallado en el centro del Huila con cerca de 300 petroglifos en un area de 400 m2. Sin
embargo, hasta el momento no se tienen ningln plan de manejo y conservacion de este

patrimonio arqueoldgico y ecosistémico.

Con la en funcionamiento de la hidroeléctrica en 2015, el micro-clima de la regién
se ha visto comprometido. Debido a la elevacion abrupta de la temperatura y la
desertificacion por efecto del espejo de agua de la represa, las paredes de los zanjones en
las microcuencas donde se encuentran grabadas se ha venido erosionando. Con el objetivo
de evidenciar la importancia para la arqueologia, el arte prehispanico y la memoria cultural
regional desde 2016 se ha abordado una aproximacion a la naturaleza de dicha obra
rupestre y a su contenido simbélico como obra de arte para evitar su silenciosa desaparicion.
Este proceder ha permitido que el lenguaje iconografico del arte rupestre haya sido
adoptado por los lenguajes artisticos como el tatuaje, el muralismo, la serigrafia, el esténcil

y estribe como elemento de cohesidn, revitalizacion y memoria territorial.

Arte rupestre es una categoria genérica para abordar tanto la estética, como la
funcion, el origen y sentido de las manifestaciones artisticas en la condicion humana.
Pictogramas -que es la accion de adherir pinturas sobre roca-; Petroglifos -que es la accion
de trazar y grabar mediante la extraccion de material figuras generalmente en dos
dimensiones sobre una superficie de la roca-; y geoglifo -que es la accion de moldear figuras
en tres dimensiones en la roca- componen tres conjuntos de formas artisticas muy especificas
que se integran entre si y tienen en comudn su naturaleza litica. En cuanto a los pictogramas,
se han podido datar mediante el analisis de la composicion quimica de algunos de pigmentos.
En cuanto a petroglifos y geoglifos, su composicion ha implicado una mayor dificultad
debido a que aln no existe un método de datacidn absoluta para este tipo de manifestaciones
artistica de la cultura material. Sin embargo, las intervenciones arqueoldgicas en sitios con
arte rupestre han permitido obtener valiosa informacion, mediante la asociacion de objetos
con la elaboracion de petroglifos, por ejemplo: cinceles de piedra, palestras o restos de

comida.



Las interpretaciones del arte rupestre en Colombia fluctian entre teorias
materialistas que apelan por la representacion figurativa y funcional de antiguas rutas
migratorias, que propiciaron el desarrollo de poblamientos tempranos y sistemas de
produccion. Y las teorias idealistas que apelan a la descripcion abstracta de la cosmologia
un axis mundo. Respondiendo a las teorias idealistas del arte rupestre, la teoria
generalmente aceptada para su interpretacion estd vinculada a la teoria chaménica
prolijamente discutida por la antropologia. Aunque las manifestaciones artisticas han sido
objeto de estudios, ampliamente examinado por el discurso antropolégico, hasta el momento
ni la arqueologia, ni la antropologia y tampoco la historia del arte logran una interpretacion

consensuada sobre los origenes y naturaleza del arte rupestre.

Sin una verificacion empirica del sentido del arte rupestre tenemos un conjunto de
hipdtesis aun por examinar. No obstante, la indescifrabilidad objetiva le otorga al arte
rupestre una cualidad que transfigura su condicion de objeto arqueoldgico a la condicion
de obra de arte con la capacidad para interpelar al sujeto que la contempla. Este trabajo no
pretende ser una interpretacion absoluta sino una aproximacion relativa, recordando la
célebre frase de Nietzsche: no hay verdad, solo aproximaciones. Por lo tanto, recomiendo
al lector no ser completamente dogmatico ni escéptico, ya que el método cientifico dista
mucho de ser infalible, recordemos que el calculo es solo una aproximacion al limite, por
tanto, la ciencia no dispone del monopolio de la verdad, ni de la Gltima palabra para explicar
el mundo y la realidad que nos rodea, y tampoco es el mejor sistema de pensamiento que

tenemos.

El objeto de este estudio es presentar una aproximacion que integra la antropologia,
la arqueologia y la historia del arte asumiendo el arte rupestre no solo como objeto
arqueoldgico, también como obra de arte. Para el registro sistematico de los yacimeintos
arqueoldgicos rupestres de los zanjones de Corinto y la Burrera se aplicaron las siguientes
técnicas de recoleccion de datos: 1) registro al carbén mediante frotage de los grabados, 2)
registro fotografico de los grabados, 3) registro cartografico y geogréfico de las cuencas
hidrica; con este material elabord un archivo documental para la sistematizacion de un

inventario iconografico con el cual se desarrolld la siguiente metodologia:

1) Caracterizacion de los motivos y su cuantificacion



2) Estudio de las composiciones a través de la evaluacion de la articulacién de los
motivos en los paneles o murales

3) Relacion de la iconografia rupestre con la topografia y la ecologia del paisaje

4) Evaluacion de algunos datos etnograficos acerca del contenido simbdlico de motivos
formalmente comparables

5) Insercién de los puntos anteriores en el sistema cultural mas amplio, a través de la
relacion de las imagenes y sus emplazamientos con los datos obtenidos en las

excavaciones arqueoldgicas regionales.

En el primer capitulo se presenta un examen bibliografico de los antecedentes sobre

estudios de arte rupestre en Colombia y el Huila

En el segundo capitulo se presenta una descripcion geografica del sitio de
investigacion y una caracterizacion del paisaje regional del area de los zanjones de Corinto

La Burrera

En el tercer capitulo se expone caracterizacion de la obra rupestre aplicando el
método de andlisis iconografico al estudio de la composicion estética del arte rupestre, la
articulacion de los motivos en los paneles y su relacion con el entorno geogréfico, ecologia

del paisaje, y la arqueologia regional.

En el cuarto capitulo se desarrolla una aproximacion iconoldgica acerca del

contenido simbolico de los motivos en el arte rupestre de los zanjones de Corinto y la Burrera

Es preciso sefialar que esta metodologia no esté libre de error por cuanto se reconoce
que en términos arqueoldgicos resulta en una simplificacion reduccionista de la
significacion del arte rupestre. Por otro lado, desde la contemplacion artistica esta
caracterizacion responde a la proyeccion subjetiva de la perspectiva del observador. Por
tanto, en un esfuerzo metodol6gico para reducir la perspectiva subjetiva del investigador, se
procedid a la categorizacion de la obra rupestre, mediante la contemplacién polifénica e
intersubjetiva. Por tanto, se apeld al registro participativo integrando en el reconocimiento
y contemplacion de la obra rupestre la participacion de la comunidad de la Jagua, en
compafiia de la sefiora Zoila Ninco, Angel LApez pescadores artesanales quienes son

profundos conocedores del rio y su tradicion. EI maestro artesano y arque6logo empirico



Cristian Gasca quien tiene un conocimiento especializado de los caminos y paisajes
prehispanicos locales; la Mayora y The wala Bernarda Ramos y el linguista, semiélogo y
profesor de la Universidad Autonoma Indigena Intercultural (UAIIN) Abelardo Ramos de
Tierradentro, Cauca. Y un grupo interdisciplinario de académicos: Laura Camila Rojas
Médica Veterinaria de fauna silvestre y Jonatan Luna antropélogo y ecélogo con quienes se
desarrollo el registro e identificacion de fauna; Juan Manuel Figueroa maestro en artes
plasticas quien realizo el registro fotografico y el gedgrafo Camilo Esquivel quien desarrollo
la caracterizacion geogréfica y elaboro las cartografias. A partir de las actividades de
reconocimiento territorial elaborado por las comunidades campesinas a nivel local; los
aportes interpretativos de la cosmovisién ancestral Nasa, las observaciones bioldgica,
ecologica, historica, sociocultural y geogréfica, se triangularon los resultados del presente

estudio.



CAPITULO 1
Antecedentes del estudio de arte rupestre

Se entiende por arte rupestre el conjunto de obras elaboradas sobre superficies
rocosas. Realizadas mediante la adhesion de pigmentos de diferentes origenes, técnica
denominada pictograma; el trazo y grabado de figuras sobre una superficie rocosa conocido
como petroglifo, y el modelado y esculpido en piedra o geoglifo. Todas estas manifestaciones
artisticas suelen hallarse tanto en abrigos rocosos, en cavernas, en la arquitectura

megalitica y en el paisaje abierto.

Es preciso resaltar que previo al reconocimiento académico oficial del arte rupestre
como obra intencional atribuible a la accién humana en el siglo XIX; en el “nuevo mundo”
ya habia registros con orientacion academicista sobre arte rupestre. Cronistas de indias
como Fray juan de Santa Gertrudis (1756); investigadores y exploradores como Francisco
José de Caldas (1797), Agustin Codazzi (1857) escribieron desde mediados del siglo XVII
resefias acerca de estas manifestaciones culturales en la Nueva Granada. En siglo XX los
registros adquieren un caracter mas sistematico influenciado por el proceder cientifico, el

mismo que posteriormente trazaria la disyuntiva entre arqueologiay arte rupestre.

Desde los primeros hallazgos de arte rupestre en Europa, de espectacular acabado,
el caracter de estos disefios este choco con la razon imperante del siglo XIX que asociaba
los estados salvajes con la ausencia de manifestaciones artisticas. Sin embargo, pasado el
choque y la fascinacion, las primeras interpretaciones otorgaron al arte rupestre un caracter
netamente ornamental. Este arte por el arte, reduce la intencionalidad del acto creativo una
funcién decorativa. Tal vez esta teoria se pueda aplicar a objetos cotidianos de la cultura
material, no obstante, no explica las manifestaciones de arte rupestre ubicadas en abrigos
rocosos profundos alejados de las zonas de asentamiento con una funcion mas alla de lo

netamente decorativo.

Las explicaciones estructuralistas asocian el arte rupestre con la construccion de un
sistema de simbolos orientados més alld de su funcion estética por una logica de
clasificacion y ordenamiento sintactico del mundo. Por su parte ejemplo, el totemismo como

lo expone Levi-Strauss (1965), lejos de ser sintoma de una histeria colectiva y necesidades
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insatisfechas como expone la teoria Freudiana, es un complejo sistema de creencias,
clasificacion y relacionamiento que expresa el vinculo espiritual entre un grupo humano (la
cultura) y la naturaleza; en el cual cada grupo humano es descendiente de un objeto natural
0 especie —peces, felinos, serpientes, aves, plantas ezc...- considera tdétem que permite
configurar un simbolo icénico que incluye una diversidad de atributos y significados para el

grupo vinculado

No obstante, las interpretaciones de Frazer (1994) fueron generalmente difundidas
durante el siglo XX. La magia simpatética considera que existe una relacion establecida
entre la imagen y el sujeto, de forma tal, que actuando sobre la imagen el sujeto actia
directamente sobre la representacion figurada. Este contexto otorga al arte primario un
caracter ritual utilitario: la humanidad a merced de los elementos y las hambrunas,
sobreviviendo en un mundo hostil proyecta a través del arte el deseo de sus de sus
necesidades. Por tanto, la magia de caza habria tenido como objetivo asegurar cacerias
satisfactorias de las presas, que son representadas siendo agredidas. Por otra parte, la
Magia de la fertilidad asociada a la representacion de los ciclos de la vida, figuras
esquematizadas femeninas, 6rganos sexuales y actos procreativos estaria vinculada a
rituales que procurarian la multiplicacion de la especie humana, junto con la proliferacion

de las especies de caza, para la obtencidén de materias primas y de caracter ritual.

Acercandonos al final del siglo XX, las interpretaciones del arte prehistorico
cambiaron sus fundamentos debido al aporte de los estudios etnol6gicos. En primer lugar,
la etnologia transformo la imagen “salvaje” del “hombre primitivo”. Investigaciones como
El chamanismo y las técnicas arcaicas del éxtasis (1951) de Mircea Eliade presentan las
primeras aproximaciones a las interpretaciones chamanicas del arte rupestre asociando las
pinturas y los grabados rupestres a “fuerzas vitales” vinculadas a las préacticas religiosas.
En la segunda mitad del siglo XX Richard Evans Shultes y Gerardo Rachel-Dolmatoff
abrieron las paginas de la investigacion cientifica de las sustancias entedgenas, empleadas
en las estructuras de la practicas chamanicas de américa del sur. Rachel-Dolmatoff aplico
posteriormente el conocimiento etnogréafico adquirido en sus trabajos de campo al analisis
arqueoldgico mediante la Etnoarqueologia, metodologia que aplica un método comparativo

entre la cultura material arqueoldgicay la cultura inmaterial etnograficamente descrita con
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las que se supone una continuidad cultural entre el pasado prehistorico y el presente
cultural. Reichel-Dolmatoff describe el arte primitivo como un complejo de ideas
relacionadas con el chamanismo como tema unificador (Rachel-Dolmatoff, 2005, pag. 24)
Considerando las anteriores premisas, Williams y Clottes desarrollaron una teoria de
caracter neurofisioldgico para la interpretacion del arte rupestre sustentado en el consumo
de sustancias Psicoactivas en las practicas chamanicas del trance y su efecto bioldgico en
el sistema nervioso (Clottes & Lewis-Williams, 2010). El arte rupestre asi interpretado
corresponderia a la representacion grafica de las alucinaciones efecto de estados alterados
de conciencia producto de ingesta ritual de entedgenos.

Estudio de Arte Rupestre en Colombia

Existen variados trabajos sobre arte rupestre colombiano; algunas de ellos se
reducen al registro fotografico, otras se remiten construccion de modelos interpretativos. La
diversidad de versiones que se dan en la interpretacion del arte rupestre recuerda la lectura

multiple del pasado.

La falta de investigaciones sistematicas y debido a la naturaleza misma del arte
rupestre los datos se establecen sobre aspectos que no pueden ser objeto de medicion
sistemética, verificacion empirica y datacion absoluta. No obstante, es preciso sefialar que
las interpretaciones sobre el arte rupestre provienen de corrientes del pensamiento
antropoldgico, por tanto, el analisis critico de las corrientes interpretativas del arte rupestre

permite hacer paralelamente un examen del discurso antropologico.
Estudios historicos culturales

“[...] Se tiene que la tradicion histérico-cultural, ampliamente difundida y aceptada
para la explicacion de las culturas indigenas colombianas, produjo diferenciaciones tajantes
de tipo cronoldgico y geografico por medio de las cuales se explicaron eventos
caracteristicos del arte rupestre ” (Arguello, 2004, pag. 1). Siguiendo esta l6gica el concepto
de areas arqueoldgicas, empleado para delimitar una zona que fue habitada y en la cual
hubo actividad humana suscito en el plano metodoldgico, el abordaje del arte rupestre
mediante la insercién de los yacimientos arqueoldgicos rupestres de acuerdo con su

ubicacion geogréfica al area cultural mas proxima.
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Las primeras interpretaciones de arte rupestre correspondieron a los estudios de
Ezequiel de Uricoechea (1854) sobre la piedra de Gameza, Boyacd y la piedra de Pandi,
Soacha, las cuales fueron atribuidas a las comunidades chibchas del altiplano
cundiboyacense. De acuerdo con Arguello ““/...J El origen de los chibchas es explicado por
medio de la migracién, y el territorio ocupado por ellos mostrado como vacio antes de su
llegada. Por tal razon, todos los monumentos del territorio son asignados a esta
civilizacion” (Arguello, 2004, pag. 2). Para demostrar la existencia de una gran civilizacién
asentada en tiempos prehistdricos evidenciada por el desarrollo tecnolégico de su cultura
material los primeros investigadores como Uricoechea hicieron énfasis en la construccion

en piedra de caracter monumental.

Por otra parte, las primeras investigaciones sistematicas en el ambito de los estudios
culturales del arte rupestre son atribuidas a Miguel Triana, quien registré los petroglifos de
Facatativa, y los conceptualizé dentro del marco de la relacion existente entre las sociedades
humanas y el entorno natural. No obstante, en su libro Jeroglifico Chibcha considerado el
primer trabajo de arte rupestre en Colombia publicado en 1924 la falta de fuentes directas,
y una metodologia parcializada continGa siendo una constante de limitacion para estas
primeras investigaciones. Sin embargo, con la consideracion de la relacion Hombre-medio
ambiente, Triana, introduce el Determinismo Ambienta -corriente del pensamiento

occidental heredera del evolucionismo- a los estudios del arte rupestre colombiano.

Como resultado de sus investigaciones en Cundinamarca y Boyacd, Triana se
percata que generalmente el grabado rupestre suele aparecer en la depresion célida del
valle medio del Magdalena, en tanto las pinturas rupestres se hallaban en las zonas altas de
las estribaciones montafiosas de los Andes. Conjeturo que dichas diferenciaciones estéticas
y técnicas obedecerian a diferencias culturales entre grupos étnicos que ocupaban diferentes
pisos térmicos. Triana 1984 sefiala que los primeros estarian asociados a los Carib, y los
segundos a los Chibchas: “la ubicacion de los yacimientos rupestres estaria asociada
demarcacion de limitrofes territoriales en funcién de espacios de interaccidon politica
estrictamente diferenciados entre comunidades étnicas” (Arguello, 2004, pag. 4). En tal
sentido la ubicacion, corresponderia a una situacion de fronteras entre cacicazgos. (Rachel-
Dolmatoff, 2005)

13



Por otra parte, para los estudios de arte rupestre amerindio ha se propuesto que “/a
necesidad de simplificar las multiples escenas llevo a la adquisicion de formas simbdlicas
de tipo geométrico, paulatinamente la rana se va convirtiendo en rombo ” (Arguello, 2004,
pag. 5). La figuracion abstracta es una técnica de representacion recurrente, por ejemplo,
en los disefios textiles en los cuales diversos mitos son narrados ideograficamente mediante

simbolos geométricos.

Segln Uribe y Borda (1938) existen dos formas representativas de los signos, una
directa y otra indirecta. La forma directa, que es mas antigua y primitiva, representa el
simbolo mientras que la forma indirecta representa la estructura fonética del mismo. Lo
anterior divide el arte rupestre en dos tipos: el primero o figurativo en el cual se encuentran
figuras humanas y animales, asi como representaciones meteoroldgicas como el sol, y el
segundo o fonografico de orden gramatical donde se incluyen la figuras geométricasy signos
que no representan objetos de la naturaleza, sino la abstraccion de las ideas. Esta distincion
estara presente en la gran mayoria de los escritos posteriores y es la base de la
diferenciacion entre el arte figurativo y el arte abstracto. Sobre diferenciacion estilistica

hare unas observaciones que discutiré mas adelante.

En 1941 el arquedlogo José Pérez de Barradas publica su libro El Arte Rupestre en
Colombia. En este texto Pérez de Barradas aborda el arte rupestre como evidencia material
de la historia etnologica colombiana y acentia su hipotesis acerca de la funcion
determinante que tuvieron los pueblos Arawacos en la formacion de las culturas indigenas

de América (Pérez de Barradas, 1941).

Pérez de Barradas recurrié a las teorias difusionistas, desde una perspectiva
histdrico, al igual que Triana, para desarrollar un marco interpretativo que parte de la
hipdtesis que las culturas primitivas disefiaron un arte esquemdtico, ‘‘caracteristica
principal” del arte prehispanico resultado de la influencia e interrelacion de muchas
culturas en movimiento migratorio. Lo cual lo llevé a considerar una base de conjuntos
culturales comunes para toda América. Para el caso colombiano Pérez de Barradas
conjeturd una antigua migracion chibcha-arawak procedente de Centroamericay el Caribe;
siendo la arawak mas antigua y compleja, habria cubierto la mayor parte del actual

territorio colombiano. "/...] En el arte rupestre de Colombia -excepto San Agustin- vemos
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un solo estilo, correspondiente, con toda posibilidad, a la migracién arawak, segin se
deduce con el arte rupestre de la Guayana, el Brasil y Guadalupe™ (Perez de Barradas, 1941,
pag. 70) De acuerdo con lo anterior, en terminos generales, el arte rupestre representaria

la delimitacion geogréfica de una antigua ruta migratoria.

Paralelamente en 1947, Wenceslao Cabrera Ortiz publicé un articulo titulado
Pictografos y Petroglifos. Partidario de las corrientes difusionistas de la culturay de la tesis
de proliferacion del arte rupestre prehispanico debido a interacciones de flujos migratorios,
Cabrera indica la importancia metodolégica de un registro sistematico no solo de las
diferencias en la técnica y el estilo entre petroglifos y pictogramas, sino también de la
relacion del arte rupestre con las condiciones del entorno natural. “/.../ ya que es un error
interpretar los signos de una roca determinada considerandola aisladamente sin sus
necesarias relaciones con el entorno geografico” (Cabrera, 1968, pag. 27). Cabrera
mantiene la idea de la diferenciacion entre pinturas y petroglifos debido a delimitaciones
territoriales, sin embargo sefiala que una base cultural originaria explica las semejanzas

estéticas entre areas geogréficas diferenciadas.

En 1959, Antonio Nufiez Jiménez realiza estudios interpretativos de la figura
esquematizada de lo que denomina un batracio sobre los 60 murales del parque de
Facatativa anteriormente estudiado por Triana. De acuerdo con Argiiello “la simbologia de
los anfibios vincula a la rana con la llegada del agua; y las medidas estacionales anuales

para la organizacion de los ciclos de cultivo” (Nufiez, 1959, pag. 71)
La influencia de la razon cientifica europea

A mediados del siglo XX, la influencia de la teoria sobre el origen del hombre
americano postulada por Paul Rivet, (basada en el andlisis comparativo de estructuras
linguisticas, aspectos bioantropoldgicos y patrones de asentamiento arqueoldgicos, de
américa considerados en analogia con datos provenientes de Micronesia, Melanesia y
Polinesia) dio “origen” al trabajo cientifico de la arqueologia colombiana con la fusion del
Servicio Arqueoldgico Nacional y el Instituto Etnoldgico Nacional en 1945 donde
concurrieron los trabajos de Gerardo Reichel-Dolmatoff, Luis Duque Goémez y Eliécer Silva

Celis, quienes fueran sus alumnos.
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Las investigaciones de Eliécer Silva Celis sobre arte rupestre en un marco cientifico
componen su estudio arqueologia y Prehistoria de Colombia de 1968. Mediante un marco
general de analogias etnograficas de estructuras artisticas de caracter magico-religiosas y
datos etnohistoricos plantea la posibilidad de una consideracion interpretativa general
determinada por factores medioambientales. Conservando en su base conceptual la teoria
de las migraciones postuladas por la corriente difusionista Silva Celis asegura que las
semejanzas iconograficas de los petroglifos del Encanto en Florencia con los grupos de la
cultura agustiniana, obedecen a la descripcion de la ruta que conducia hacia el oriente por
medio de la via del rio Caqueta (Silva, 1968) en sus aproximaciones interpretativas sefiala
que el arte rupestre representa el culto a los espiritus de los antepasados, quienes proveen
subsistencia del grupo; en tal sentido el arte rupestre manifestaria una alegoria a ritos de
fecundidad no solo humana sino también del suelo, es decir a la agricultura y también de la
caza. Sin embargo afirma que en arte rupestre colombiano los animales aparecen
relacionados con cultos agrarios y por tanto, no parece existir presencia de nociones la

magia de caza.

En 1967, en la investigacion titulada hace un estudio de las distintas culturas
arqueologicas de las cuales se tiene registro hasta el momento. Mediante criterios de analisis
ambientales, cronoldgicos, etnohistorico y geografico a partir del estudio comparativo de
cultura material de diferentes conjuntos arqueoldgicos, acerca del arte rupestre, Duque

concluye que:

Sobre el arte rupestre prehistérico colombiano, nada se puede afirmar, pues, en
definitiva, en relacion con el significado de sus simbolos y con la época en que fueron
labrados o pintados tales signos en las rocas y acantilados de varias regiones del
pais" tales vestigios arqueoldgicos tienen un caracter eminentemente simbélico; con
la expresion de creencias magico-religiosas de los aborigenes y en general del

hombre primitivo, en todas partes del mundo™. (Duque, 1967, pag. 221)

La postura conceptual de Duque sent6 el precedente para la actual la disyuntiva
entre arqueologia y arte rupestre. A partir de la década de los sesenta, las investigaciones
arqueologicas adoptaron el caracter cientifico de la razon positiva de la corriente procesual,

lo cual dejo en tela de juicio el caracter objetivo de la obra rupestre, debido a la
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imposibilidad de su datacion directa, por tanto, el arte rupestre como manifestacion de la
cultura material de la humanidad fue desplazada del a&mbito arqueoldgico a los estudios

culturales.

La tendencia definitiva de lo que seran las referencias a los sitios con arte rupestre
se encuentra plasmada en el trabajo de los abrigos rocosos del Tequendama llevado a cabo
por Gonzalo Correal y Thomas Van Der Hammen y publicado en 1977. En este texto
Investigaciones arqueoldgicas en los abrigos rocosos del Tequendama, los investigadores
dedicaron una pagina para referenciar el arte rupestre de la regién y no se presenta ningun
levantamiento o fotografia de las pictografias. No obstante, por asignacion cultural los
autores concluyen que: Estos motivos se encuentran igualmente representados en los
elementos decorativos de la ceramica Muisca (Chibcha). Por este motivo consideramos que
cronoldgicamente las pictografias del Tequendama se pueden correlacionar con la época
ceramica Muisca, y su edad seria entonces menor que 2.000 o 2.500 afios" (Correal & Van
Der Hammen, 1997, pag. 165)

A pesar de las dificultades los estudios sobre el arte rupestre colombiano
continuaron. En 1984 el Instituto Colombiano de Antropologia envié una comision para
valorar y analizar el monumento rupestre del rio Guayabero, encabezada por el antropélogo
Alvaro Botiva quien no duda en sefialar las problematicas propias de algin tipo de analisis,
empero esto no le impidio la aplicacién de metodologias interpretativas recurriendo a la
diferenciacion entre el arte naturalista y el arte abstracto, su relacién con el aspecto magico-
religioso. El registro hecho por Botiva es hasta ahora uno de los més sistematicos y
rigurosos, el primero en emplear analisis de pigmentos con los cuales se comprob6 que las
pinturas del Guayabero fueron elaboradas a base de materiales inorganicos lo cual

imposibilita la datacion directa.

Con lo anterior, las posteriores investigaciones optaron por una nueva metodologia
basada en la investigacion etnogréfica de las tradiciones artisticas de comunidades

ancestrales como medio de aproximacion al andlisis del arte rupestre.
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La influencia de la etnografia.

A pesar de los cuestionamientos acerca de la objetividad del arte rupestre como dato
arqueologico, algunos autores apelaron a metodologias menos ortodoxas como aquellas
interpretaciones elaboradas por Gerardo Reichel-Dolmatoff, las cuales demostraron por un
lado que los sistemas de representacion de los indigenas no revisten un caracter puramente
pragmatico, sino que son producto de un proceso de construccion simbodlica y de
conocimiento similar a un sistema filoséfico, y por el otro que este arte se puede asociar con
el arte rupestre directamente. En su célebre articulo titulado Cosmologia como analisis
ecoldgico Reichel-Dolmatoff (1985) asegura que las elaboraciones cosmologias amazonicas
responden a las particularidades adaptativas y por tanto estan mediadas por criterios
ecologicos que regulan la interacciéon entre la naturaleza y los grupos humanos. Esta
regularizacion se institucionaliza por medio de normas contenidas en relatos miticos, y para
tal caso el chaméan o sabedor es el personaje encargado de garantizar el pleno cumplimiento
de las normas mediante un dialogo con la naturaleza y demas esferas del cosmos donde se
encuentran los espiritus de los animales, a las cuales accede a través de estados alterados

de conciencia inducidos por la ingestion de entedgenos.

Reichel-Dolmatoff pidid a los indios Tukano que dibujaran las cosas que veian
cuando alucinaban como producto de la ingesta de sustancias psicotropicas. Observé que
las representaciones correspondian a las que habitualmente se dibujan en las malocas o en
los utensilios cotidianos; asi como a las encontradas en las pictografias de la region. Asocid
estas similitudes, no a un patrén primitivo comin que luego se habria difundido, sino a la
reaccion neurofisioldgica producto de la actividad cerebral distorsionada como resultado
del consumo de entedogenos. El arte rupestre, en este sentido, corresponderia a una ‘“serie
de mensajes codificados que suscitan un caracter normativo por medio del cual se recuerda
al observador la necesidad de cumplir las normas que orientan la conducta del grupo social”’
(Reichel-Dolmatoff, 1997, pag. 12). En este sentido, el arte rupestre es uno de los
mecanismos mas importantes por el cual los chamanes transmiten su saber” (Rachel-
Dolmatoff, 2005, pag. 13). Sin embargo, su interpretacién suscita cuestionamientos acerca
de las similitudes en los disefios de regiones que se encuentran geografica y culturalmente
apartados, pues es pertinente precisar que el consumo de entedgenos no es una condicién

general en las diferentes formas de chamanismo.
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Por su parte los trabajos adelantados por el profesor Fernando Urbina en el marco
de la teoria migratoria y los analisis etnograficos comparativos de las areas comprendidas
entre la depresion célida del valle del alto Magdalena, los Andes orientales y el noreste de
la Plataforma Amazdnica se enfocan en el estudio de las relaciones existentes entre las
culturas amazonicas occidentales concretamente los Uitotos y Muinanes Acerca de los mitos
y los petroglifos del rio Caqueta, el autor presenta interaccion entre de la iconografia y la
figura del hombre sentado. Segn Urbina (1994) la mitologia amazonica asigna al hombre
sentado una funcion determinante en la administracion del saber. Esta posicion esta
asociada al ejercicio del poder —generalmente por parte de los caciques y/o chamanes -

quienes, de acuerdo Urbina, asumen disposicion corporal sedente para impartir sus saberes.

Sobre el complejo arqueoldgico de San Agustin manifiesta gue “el origen de estos
pueblos esta sustentado en una historia migratoria representada simbdlicamente en el
camino seguido por la anaconda a través de un rio y su segmentacion que da origen a los
distintos pueblos”. (Urbina F. , 1994, pag. 75) En los petroglifos de algunos sitios del rio
Caqueté aparece lo que pudiese ser la representacion del mito de origen de la anaconda, la
cual recorri6 la amazonia dejando como huella de su paso la formacion de los cauces de los
rios. La representacion iconogréafica de mito se encuentra, segun Urbina, figurativamente
en la imagen del hombre-serpiente que reviste la idea de la teoria migratoria, lo que
explicaria porque los petroglifos se hallan en los lechos de los rios: asociados a los ciclos
del agua, a la obtencién de recursos y a ruta de acceso confiables: "Esta concepcion esta
mucho mas evidenciada como base cosmovisional en las sociedades agricolas -sobre todo
riberefias y silvicolas- en las cuales son vitales las correspondencias entre la actividad
humana -roza-quema-siembra- con los ciclos naturales -sequia-inundacion o sequia-lluvia-
" (Urbina F. , 1994, pag. 76). Lo cual permite al autor asignar los petroglifos a la etapa

agricola 'y ceramica.

Las investigaciones mas recientes de Urbina, por ejemplo, en el yacimiento
arqueologico rupestre del Chirribiquete lo han llevado a replantear sus postulados y
considerar que el proceso de elaboracion de petroglifos que pudo haberse iniciado temprano
con los cazadores-recolectores y no con la alfareria, la agricultura y el sedentarismo.

Aungue (Urbina F. , 2016, pag. 26)sefiala la posibilidad de que las pictografias sean mas
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antiguas y correspondan a grupos de cazadores-recolectores, mientras que los petroglifos
sean mas recientes correspondientes a comunidades agricolas y alfareras (Urbina 1994). La
base de esta hipotesis reside en la idea de que las pictografias representan escenas en
movimiento (caza, recoleccion) mientras que los petroglifos representan posiciones mas bien

sedentes. (Correal & Van Der Hammen, 1997)

A partir de 1987, con el descubrimiento académico de las pictografias de la serrania
del Chiribiquete, el conjunto arqueoldgico rupestre mas grande de América, con 36
yacimientos y cerca de 200 mil pinturas, se han empleado exhaustivos métodos de
investigacion para determinar su origen y cronologia, entre ellos: examen de isotopos para
tratar de establecer un periodo de tiempo absoluto mediante el estudio de la composicion de
los pigmentos; excavaciones alrededor del yacimiento para delimitar posibles patrones de
asentamiento correlacionales; registros cartografiales con tecnologia GPS y registro digital
de los disefos. Los resultados han desconcertado la ciencia moderna porque de acuerdo con
Castafo-Uribe (2008), las dataciones muestran fecha que se extienden hasta 20.000 afios
a.p, lo que contradice las teorias del poblamiento americano que postulan una cronologia
de alrededor de 15.000 afios a.p (Castafio-Uribe, 2008, pag. 2). Los pictogramas, se ha dicho,
narran la historia de las interacciones y dindmicas culturales de las comunidades Karijona

provenientes de las Guyanas a quienes se atribuye su elaboracion.

Entre los afios 2017 y 2018 las exploraciones arqueoldgicas en la plataforma
amazonica adelantadas por el Instituto Colombiano de Antropologia e Historia han
resultado en la declaratoria de un plan de manejo arqueoldgico que sustenta la declaratoria
de la serrania del Chirribiquete como Area Arqueoldgica Protegida debido, por un lado, a
la importancia estratégica y a la majestuosidad del ecosistema, y por el otro, a la
inconmensurabilidad de la cultura material indigena ancestral plasmada en las pinturas
rupestres. Sin embargo, como caracteristica general, las investigaciones sisteméticas sobre
el arte rupestre sufren un casi total abandono. La dificultad para realizar dataciones
objetivas y la casi total imposibilidad de realizar una lectura lineal de los disefios parece
cerrar cualquier posibilidad interpretativa. Existen pocos proyectos que fortalezcan el
desarrollo técnicas de registro sistematico de campo, pocos grupos de investigacion que

indaguen en la naturaleza de la obra rupestre y que examinen el contexto tedrico-
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metodoldgico de los estudios de arte rupestre. Aunado a desatencion, la explotacién ilegal
de recursos en las selvas amazonicas amenaza con deforestar la serrania y borrar el legado
cultural y natural de este lugar considerado el centro del mundo y del pensamiento ancestral

del norte del amazonas.

Desde finales los afios 90 el Grupo de Investigaciones sobre el Patrimonio Rupestre
Indigena (GIPRI) ha adelantado una serie de investigaciones enfocadas en el registro
sistematico y conservacion del material arqueologico rupestre mediante la aplicacion de
tecnologias digitales. En las mas recientes investigaciones de Martinez (2016) en la Serrania
de Chiribiquete se aplico un modelo de documentacion fotométrico empleando fotografia
360° que permite el registro sistematico y global de entorno. La Experiencia general del
GIPRI ha demostrado que es conveniente dejar de lado el registro particular de una roca
para trabajar minuciosamente el registro sistemdtico de “Zonas Rupestres”; con lo cual se
obtiene una perspectiva amplia del contexto y se puede llegar a formular temas de
investigacion correlacionales con n otros hallazgos arqueoldgicos y otras disciplinas, asi
mas que interpretaciones precisas, se obtienen preguntas concretas que pueden reorientar

la investigacion.

Los trabajos adelantados en los municipios de Tenjo, Soacha, Bojaca y Sutatausa,
Cundimarca comprenden los primeros registros sistematicos participativos coordinados por
el profesor Diego Martinez Celis (2015) En este caso la aplicacion de una metodologia
participativa propicio un contexto apropiado para dar paso a la gestion del patrimonio
arqueoldgico rupestre. Y en particular para desarrollar una aproximacion preliminar al arte

rupestre desde la perspectiva del disefio grafico.

A partir de la premisa de que la valoracion del patrimonio cultural pasa primera 'y
inexorablemente por su reconocimiento, se desarrollé el procedimiento de inventarios
participativos de sitios con arte rupestre como una estrategia para lograr su proteccion y

preservacion en lugar de detenerse en conjeturas interpretativas

Las metodologias de registro sistemético participativo incursionan en la revision,
reconocimiento directo en campo y analisis de la informacién documental mediante el
trabajo conjunto que involucra profesionales de diferentes areas del conocimiento y las

comunidades locales, lo cual, para el caso del altiplano cundiboyacense ha favorecido la
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identificacion, y registro de sitios con arte rupestre que se encontraban desconocidos para

la arqueologia regional.

En el contexto académico global, desde la primera década del siglo XXI, los avances
de las nuevas tecnologias han contribuido al desarrollo de métodos investigacion digital
para el analisis de la imagen. Mediante técnicas de obtencion de informaciéon 3D, la
informatica gréafica, el analisis e interpretacion de modelos digitales, bases de datos
espaciales, sistemas de informacion geografica y registro fotométrico se ha logrado obtener
valiosa informacion, por ejemplo, del arte rupestre de la peninsula ibérica. Sin embargo, la
aplicacion de estas tecnologias es escasa en las investigaciones de arte rupestre en Colombia

que se han limitado a la expresa descripcion del gréfico de los grabados.

A expensas de estas nuevas tecnologias en la presente investigacion se aplicé la
metodologia de registro participativo con la cual se involucrd a la comunidad de la Jagua

en el reconocimiento y preservacion del patrimonio arqueoldgico rupestre local

Antecedentes de Estudios de arte rupestre en el sur del valle del alto magdalena.

Las investigaciones especialmente en San Agustin e Isnos (Bautista, 2008; Duque,
1996, 1979, 1983; Duque y Cubillos 1993, Hernandez de Alba 1979, llanos, 1995; Pérez de
Barradas 1937; Sotomayor y Uribe, 198; Velandia, 1994, 2011) han permitido registrar un
cuantioso corpus de arte rupestre. Pese a esto, los estudios sistematicos siguen siendo
escasos. Perez de Barradas afirma que para 1914, se menciona “la existencia de grabados
en las losas de los templos megaliticos es conocida desde las investigaciones del profesor K.
Th. Preuss, pero no les presto gran atencion” (Pérez de Barradas, 1941:47). Por otro lado,
el mismo Pérez de Barradas y Hernandez de Alba (1937), realizaron el registro de la fuente
ceremonial del Lavapatas que es un conjunto de rocas bordeado por cauce hidrico del cual
recibe el nombre el yacimiento. Cuenta aproximadamente con 34 figuras talladas sobre la
piedra, tres estanques relacionados entre si por un conjunto de canales que unen a su vez
los estanque con las figuras antropomorfas y zoomorfas posiblemente vinculadas al culto de

las divinidades acuaticas al relacionar las formas de animales con el agua.

Las intervenciones arqueologicas se han limitado al registro de grabados rupestres
sin aplicar ninguna metodologia de andlisis. No obstante, el progresivo registro de las obras

de arte rupestre ha permitido determinar que en valle del alto Magdalena los petroglifos se
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ubican generalmente en las riveras de las cuencas hidricas de los afluentes que vierten sus
aguas sobre el cauce del rio Magdalena o en las planicies del valle como sucede con el arte
rupestre de El callejon de Aipe y piedra pintada, en Aipe, Huila (Cifuentes, 1993, 2004;
Santa Gertrudis, 1994), Tarqui (Moreno, 1995), Timana, La Plata (Sanchez, 1991), San José
de Belén y la Escalereta (Agrado), los zanjones de Corinto (ElI Pital) (Celis, 1972)
(Correcha, 1991) (Pérez, 2008) (Rodriguez, 2012).

Investigaciones previas en los Zanjones de Corinto y La Burrera

La primera referencia acerca de los yacimientos de Corinto fue hecha por el
investigador Eliecer Silva Celis autor del trabajo Arqueologiay Prehistoria de Colombia de
1968. En ese documento, Silva Celis sefiala en términos muy generales algunas de las
similitudes que se pueden hallar entre los petroglifos del Encanto en Florencia, Caqueta y

sitios con arte rupestre de Piedrapintada y Corinto en el Huila:

La célebre Piedra de Aipe gue ofrece entre los numerosos y complejos simbolismos,
los siguientes que son comunes a Florencia: los esquemas yugal y bi-yugal, el circulo
y la espiral, ademas el ideograma ofidiforme, la rana, los pozuelos conoides
alineados y unidos entre si por canaliculos de igual forma, en el petroglifo de Pital

(Huila), se registran la espiral, el circulo y el trazo inciso. (Celis, 1968, pag. 182)

La referencia que hace Silva Celis de los “Petroglifos del Pital” no cuenta con una
descripcion de las caracteristicas geogréficas del lugar donde se hallan los yacimientos, ni
con un examen etnohistérico local, tampoco cuenta con una clasificacion sistematica de las
figuras. El conjunto rupestre de Corinto y la Burrera es enunciado como dato cuantitativo

para el desarrollo metodoldgico de su teoria comparativa.

A inicios de la década de 1990, el profesor Llanos, mediante analisis regional
sistematico determind la importancia arqueolégica de la margen izquierda de rio

Magdalena en sentido Sur-Norte. Sobre el sur del Valle afirma que:

el territorio de la margen izquierda del rio Magdalena perteneciente a los municipios
de Agrado, El Pital y Tarqui (...) se relacionan con los estudiados en la region
arqueologica de San Agustin (...) si observamos el mapa del departamento de Huila,

comprendemos que es posible que este extenso territorio haya sido ocupado por la
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cultura San Agustin, en tanto que en la mayoria de los municipios que lo conforman
se han encontrado las evidencias de su presencia cultural, en las escarpadas
serranias de la cordillera central, desde el municipio de San Agustin, pasando por
Saladoblanco y el valle del rio La Plata, hasta alcanzar la region de Tierradentro,
en el departamento del Cauca; lo mismo sobre la parte central donde el rio
Magdalena sirve de eje (San Agustin, Pitalito, Timana, Garzon) (...) Las tierras
célidas de Garzon, propicias para la agricultura (...) fueron aprovechadas por los
aborigenes que desarrollaron la compleja cultura de San Agustin. (Llanos, 1993,
pag. 44)

Siguiendo esta hipotesis, Margarita Correcha prospectd superficialmente la margen
izquierda del rio Magdalena, en un espacio de 7 km desde el centro poblado de La Jagua al
puente de Guacas que comunica los municipios de Garzon, El Pital y Tarqui. Desde el valle
bajo del rio Suaza a la desembocadura de la quebrada Lagunilla determind que en este
recorrido no fue hallada ninguna evidencia arqueoldgica que pudiera generar algun tipo de
interés, exceptuando una ceramica bastante erosionada y liticos que se recolectaron en un
cultivo de sorgo, localizado cerca a la quebrada de las Cuchas, finca El Socorro. (Correcha,
1991, pag. 18). Sefiala la autora que en inmediaciones del puente de Guacas, entre los
municipios de Garzon, Altamira, Tarqui, El Pital y El Agrado “se registré un zanjon de
aproximadamente 100 m de largo, se resefiaron fotograficamente unos petroglifos ubicados
sobre su pared norte. Estos se hallaron aproximadamente a dos metros (2 m) de altura del
lecho de la quebrada, presentando disefios geometricos, antropomorfos y zoomorfos.
(Correcha, 1991, pag. 18)

Entre 2010 y 2015 se desarroll6 el programa de arqueologia preventiva adelantado
por el Instituto Colombiano de Antropologia e Historia, la Universidad Nacional y la
multinacional energética Emgesa en la zona de influencia del embalse del proyecto

hidroelectrico el Quimbo en el sur del Valle del Alto Magdalena.

De acuerdo con Rodriguez 2012 el area del sur del valle “fice considerada como de
importancia media, dado que si bien los 78 lugares de interés arqueoldgico registrados, son
representativos, no corresponden a hallazgos de nuevas culturas ” (PMA CEQ-334) Durante

la etapa de formulacion del plan de manejo, se prospectaron 78 sitios de los cuales se sugirio
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el rescate de 22 yacimientos, no obstante previo a la ejecucion del plan de manejo
arqueologico, se determino reducir el nimero de los yacimientos intervenidos a 14. A pesar
de esto, la investigacion de Rodriguez aporto evidencia material e informacion sustancial
que amplia el universo arqueoldgico de la region referente a los patrones de asentamiento,
unidades de produccion agricola, practicas alimenticias, unidades habitaciones, centro y
formas de entierro, registro de paleo-patologias mediante analisis de piezas dentales,
estudio de suelos a traves cortes estratigraficos y analisis geoldgicos y un detallado corpus
de clasificacion de la tipologia ceramica. En cuanto al arte rupestre se levanto un registro
digital de los petroglifos y una cartografia de los zanjones en la que se describe la ubicacion
sistematica de cada grupo de los grabados, sin embargo, ain no se ha desarrollado un plan
de manejo adecuado que promueva la conservacion de los yacimientos rupestres de Corinto

y La burrera.

Por su parte Rodriguez (2012) es el primero en formular una aproximacion
interpretativa a partir del andlisis iconografico comparativo del arte rupestre de los
zanjones de Corinto con simbologias indigenas etnograficamente descritas asociadas al
chamanismo. Su argumentativa se da a partir de la integracion de las manifestaciones
chamanicas, su caracter ritual y las cosmovisiones religiosas prehispanicas (Rodriguez &
Cuenca, 2011) en un marco conceptual al que gira en tono a la categoria de chamanismo de
Reichel-Dolmatoff (Reichel-Dolmatoff 1985), ) los analisis etnograficos de Urbina (Urbina,
1991) y el enfoque neurofisiolégico de Williams y Clottes (Clottes & Lewis-Williams, 2010)
(Levi-Strauss, 1971). Indica que el chamanismo habria estado directamente relacionado con
el desarrollo del poder cacical, por tanto, afirma que el chaman habria gozado de un estatus
privilegiado como sacerdote (Rodriguez & Cuenca, 2011). Mediante el consumo de
entedgenos estos sacerdotes habrian vaticinado el futuro de la poblacién y asegurado el
desarrollo del orden social mediante la integracion de estructura militar y el control
religioso. La iconografia rupestre de Corinto y La Burrera, de acuerdo con Rodriguez
incorpora la imagen del hombre sedente o sabedor asociado a la figura del chamany a la
configuracion de poder cacical. En cuanto a las caracteristicas topograficas de los zanjones,
sefiala que estas reproducen metaforicamente el reptar de la “gran anaconda”, de la cual

narran los mitos de origen de las comunidades de la amazonia occidental estudiados por
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Fernando Urbina, imagen analoga al fluir del rio por donde ascendieron los primeros

grupos humanos.

De acuerdo con el concepto de arte chamanico ampliamente discutido por Reichel-
Dolmatoff (1985); Rodriguez (2012) asegura que “el Rincon Chamdnico” como denomina
al zanjon de Corinto sur, fue un espacio vernaculo para la imparticion del conocimiento
chamanico por parte de los sabedores a los novicios. “[...] Los mensajes grabados en los
petroglifos son obra de gente iniciada en el chamanismo que aprovecho estos espacios para
los rituales sagrados de iniciacion” (Rodriguez C. J., 2012, pag. 182). En cuanto a la
geografia particular del lugar sefiala, que esta puede asociarse por analogia metaforica al
mito de la gran serpiente estudiado por Urbina en los petroglifos de Caquetd, “[...] los
zanjones podrian ser la representacion natural del recorrido ancestral de la serpiente
posiblemente al igual que los pueblos de la amazonia, el zanjon podria representar el rio
Anaconda por donde descendieron los primeros grupos humanos” (Rodriguez C. J., 2012,
pag. 183)

Para aproximanos desde la icnografia del a una la arqueologia del arte rupestre se
requiere tanto de la elaboracion de un sistema metodolégico para la obtencion y registro de
la informacion, como de un marco interdisciplinar para el analisis de sus componentes

estéticos.

El estudio del arte rupestre no consiste Unicamente en el desarrollo de un modelo
técnico resultado de los aportes de las ciencias béasicas y de los avances tecnoldgicos. Los
métodos de datacion por uranio-torio han permitido datar pictogramas como los hallados
en las cuevas de Altamira, Espafia o La Serrania del Chiribiquete, Caquetd, Colombia. Sin
embargo, en lo referente a petroglifos aun un no existe un mecanismo de datacion absoluta
que permita datar la obra rupestre. Se han adoptado métodos de datacion de rocas
provenientes de la geologia como la técnica uranio-plomo, no obstante, esta metodologia
permite determinar la edad de la roca, pero no la cronologia de la obra rupestre. En este
sentido, el analisis del arte rupestre no es simplemente un procedimiento de sistematizacion
de la informacion positiva sobre un objeto determinado. La metodologia para el estudio de
los grabados rupestres esta limitada por la falta de sistemas de datacion eficientes, pero por

el contrario florece por el caracter artistico de la obra. Por tanto, el método de analisis debe
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recoger y organizar los aportes de diferentes disciplinas, entre ellas, la historia del arte, la
etnografia, la geografia, la arqueologia en conjunto con las diferentes interpretaciones
sobre la historia del arte rupestre. En este orden lo metodoldgico debe permitir discernir la

naturaleza de obra rupestre en tanto obra de arte y objeto arqueolégico.

En cuanto obra de arte, y mas préximo al analisis antropoldgico, el procedimiento
para la interpretacion del arte rupestre ha consistido en un método comparativo que
contrasta y sistematiza “analogias culturales”. Este modelo parte del registro de las
manifestaciones simbdlicas presentes en la obra artisticas, la cosmogonia y la cultura
material cotidiana de sociedades contemporaneas de cazadores, pescadores y recolectores
que no conocen la produccidn agricola ni el pastoreo, por tanto consideradas mas cercanas
a los albores de la prehistoria humana. Mediante la comparacion del objeto arqueolégico,
en este caso el petroglifo, y el registro etnografico el analisis trata de establecer la posible
intencionalidad de la obra rupestre. Este método centra su analisis en la logica de las
estructuras simbolicas del mito a través del componente semidtico del pensamiento

simbolico y componente semantico de las narrativas miticas.

En cuanto objeto arqueoldgico, el analisis funcional del arte rupestre parte de la
relacion existente entre la obra rupestre, el entorno geografico y el contexto arqueolégico.
Este método hace énfasis en la representacion de la funcion material de la obra rupestre
mediante su correlacion con los demas emplazamientos en los paisajes lo que permite
identificar modelos de ocupacion y organizacion del espacio. Metodolégicamente, requiere
del registro y descripcidn sistematico del espacio geografico donde yace la obra rupestre y
el reconocimiento de las areas arqueoldgicas aledafias lo que permite identificar tipos de

interaccion entre las sociedades humanas y el paisaje (Salas, 2017).

Dado que tanto la obra artistica como el objeto funcionalmente disefiado poseen un
componente estético, no se puede escindir el concepto en uno u otro sentido (Ballestas, 2010)
Emocion y funcion estdn presentes en atributos que devienen en simbolos que se

materializadas en la expresion artistica.
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CAPITULO 2
ICONOGRAFIA, ARQUEOLOGIA Y ARTE RUSPESTRE

Sobre el andlisis iconografico del arte rupestre

El estudio del arte rupestre en tanto objeto arqueologico como obra de arte debe
integrar el examen iconogréfico. La iconografia es una técnica de analisis de la Historia del
Arte, su adopcion en las primeras décadas de siglo XX “se asocid con la reaccion en contra
del andlisis eminentemente formal de la pintura en términos de composicién o colorido a
expensas de la tematica” (Burker, 2005, pag. 44) La iconografia recurre al analisis
sistematico de las imagenes para desarrollar una aproximacion interpretativa del contexto

estético de las obras.

De acuerdo con el analisis iconografico convencional, la aproximacion sistematica
al significado requiere metodoldgicamente de tres niveles de analisis. Panofsky describe
estos tres niveles de interpretacion correspondiente a los niveles de significado de la obra
artistica. El primero es la descripcion preiconografica en la cual se identifican los motivos
con objetos reconocidos; este significado elemental es aprehendido al identificar ciertas
formas visibles con objetos conocidos mediante la experiencia practica” (Panofky, 1998,
pag. 13). El segundo es el analisis iconografico que vincula las imagenes con conceptos
convencionales asociados a la composicion de las figuras, este significado convencional es
inteligible y requiere “estar familiarizado, no solo con el mundo préactico de los objetos y
las acciones, sino también con el mundo de costumbres y tradiciones culturales, que ha sido
aplicado conscientemente a la accion prdctica que lo transmite” (Panofky, 1998, pag. 14)
Finalmente, el tercer nivel procura discernir el contenido tematico del sistema simbdlicos
representado en la obra artistica; este significado intrinseco es “el principio unificador que
sustenta y explica a la vez la manifestacion visible y su significado inteligible, determina
incluso la forma en que el hecho visible toma” (Panofky, 1998, pag. 15) la Metodologia
parte con una percepcion inicial, luego se hace generacion de conocimiento mediante la
descripcion técnica y los registro que permiten una caracterizacion del estilo y finalmente

aproximacion del estilo y sentido estético de la obra.
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En el contexto de la arqueologia y el arte rupestre, el andlisis iconogréafico
comparativo del contenido tematico de diferentes lenguajes graficos indigenas ha
contribuido a una rica y variada conceptualizacion de los paisajes con arte rupestre como
espacios rituales magico-religiosos, marcadores territoriales, transmisores de
conocimientos comunitarios, conservadores de tradiciones mitico-poética , registro de
actividades sociales. Esta disposicion del espacio, deliberadamente organizada, con
funciones bien definidas es el resultado, no solo de la transformacién material, también, de
la transformacién estética de la realidad como mecanismo cohesionador que da sentido a la

configuracion de la cosmovision y al orden del mundo.
Los Zanjones de Corinto y la Burrera

Entre los Municipios de El Pital, Agrado y Garzén en el centro del Huila se
encuentran los yacimientos de Corinto y la Burrera. Ubicados en inmediaciones de las
veredas Hato Viejo (El Pital); Yaguilga (Agrado) y el centro poblado La Jagua (Garzon)
Los yacimientos arqueoldgicos rupestres de Corinto y La Burrera geograficamente son un
eje sinclinal en el piedemonte de la Serrania de Las Minas formado por una serie de colinas
y explanadas conocidas como glacis, muy irregulares y heterogéneos surcados por una red

de pequefios afluentes del rio.

Dos microcuencas hidricas en los potreros de Corinto y la Burrera con una extension
geografica de 400 ha dan forma a los zanjones que llevan el mismo nombre. Estos zanjones
son una formacion aluvial de cantos rodados que tienen su origen en la parte superior de
una elevacion montafiosa, a 1050 msnm. Como resultado de la erosion causada por las
corrientes descendientes el agua ha zanjado la ladera oriental de la montafia, creando
cafiones que superan en algunos casos los 40 m de altura desde la base aluvial de sus

desembocaduras a 700 msnm, en el rio Magdalena

Dispuestos en paneles o murales, los petroglifos se hallan al interior de los zanjones.
Cuatro conjuntos de petroglifos fueron grabados sobre una capa arenisca cementada de

aproximadamente de un centimetro de grosor que cubre las paredes cuencas.

El yacimiento arqueoldgico rupestre de Corinto se compone de tres zanjones: El
Zanjon Norte que contiene los zanjones Ay B; y El Zanjéon Sur. El Zanjon Norte A se halla

29



en las coordenadas 81° 65" 10" E, 73°31°30"" N a 810 msnm. El Zanjén Norte B esta
ubicado en las coordenadas: 81° 68" 33" E, 73°26°11"" N a 806 msnm. En tanto que El
Zanjon Sur se encuentra en las coordenadas 81° 6920 E, 73°22°30"" N a 796 msnm. El

cuarto yacimiento corresponde a los petroglifos del zanjon de la Burrera, que se hallan en

la vereda Yaguilga del municipio del Agrado — Huila; aproximadamente a 1 km de distancia

de los zanjones de Corinto en sentido norte sobre las coordenadas 2°10” 12" N, 75° 42" 48"

O a 760 msnm.
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Monumentalizacion de los paisajes rupestres

La obra de arte rupestre es una accion artistica sobre la geografia del paisaje, y esta
demanda y genera una relacién directa con entorno. Todo estudio que pretenda abordar la
significacion de las imagenes rupestres debe tener en cuenta que este tipo de manifestaciones
se encuentran en interaccion directa con el paisaje, aspecto que en cierto modo define la

naturaleza del arte rupestre.

Algo que queda claro frente al arte rupestre es su caracter de monumental. De
acuerdo, con la definicidn clasica de la geografia humana la accion de los grupos humanos
transformo el medio natural en un medio geografico moldeado por el curso de la historia.
El surgimiento de la agricultura, hace unos 10.000 afios a.p propicié el crecimiento
demografico, el desarrollo técnico, econdmico y politico de sociedades sedentarias
jerarquizadas que habrian necesitado de un registro sistematico, especializado y eficaz para
su administracion: la escritura. No obstante, previo a la escritura, 65.000 afios a.p la
representacion grafica y la comunicacién visual desprovista de contenido linguistico
registraron la acciény el pensamiento humano. La produccion de un lenguaje grafico sobre
soporte rocosos constituye una accion consciente para modificar simbolicamente el espacio

geografico otorgandole valor simbdlico en el paisaje.

Dollfus define el espacio geografico como el espacio accesible a la humanidad
empleado para su existencia (Dollfus, 1976, pag. 9) Este es dinamico, cambiante,
diferenciado y su apariencia es visible en el paisaje. Diversos factores determinan tanto el
uso material como simbolico del espacio: la densidad de poblamiento, la organizacion
econdmica, el desarrollo técnico. Sin embargo a diferencia del espacio geografico, el orden
simbdlico del paisaje cultural le otorga “sentido una parte del espacio terrestre que se
expresa por su fisionomia en un estilo particular de organizacion espacial nacido de la unién

de la naturaleza y la historia: el paisaje” (Dollfus, 1976, pag. 32)

Por su parte, para estudiar la transfiguracion del espacio geogréfico en paisaje
(Burker, 2005) aplica el analisis iconografico a las formas que adopta el paisaje cultural al
cual denomina como “la naturaleza transformada por las diferentes formas de intervencién
humana ” (Burker, 2005, pag. 53) Sefiala que en el caso del paisaje, arboles y campos, rocas

“«

y rios producen en el espectador una serie de asociaciones conscientes o inconscientes
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(Burker, 2005, pag. 54) las cuales posibilitan la representacion de la configuracion

simbdlica que expresa un determinado orden de mundo o cosmovision.

De acuerdo con Boado 1998 el andlisis de los emplazamientos rupestres debe
considerar tres aspectos, geografia, visibilidad y transito (Boado, 1998) (Rodriguez C. J.,
2016). En su trabajado sobre el arte rupestre en el norte de Galicia, Espafia, Boado, desde
una perspectiva geografica y un manejo de escalas regional y local ha identificado que los
emplazamientos rupestres del norte de Galicia responden a rutas de transito que conectan
zonas de asentamiento. Para Boado 1998 el analisis de los paisajes culturales rupestres
desde una perspectiva arquitectonica permite otorgarle al conjunto de la zona estudiada el
carécter de monumento; asi, obtenemos una imagen estética del emplazamiento en relacion

con su visibilidad en el paisaje. (Boado, 1998, pag. 71) (Salas, 2017)

La monumentalidad de las microcuencas hidricas de Corintoy la Burrera de 311mts
de altura las hace claramente discernibles en el paisaje. Su abrupta elevacion y rugosa
topografia contrasta con la geografia del valle. La ubicacién estratégica de los zanjones
entre el valle y el pie de monte de la serrania lo hace un corredor bioldgico estratégico que
conecta la vertiente oriental de la Codillera Central con la vertiente occidental de la
Cordillera Oriental. Esta afloracién permite el paso de especies que se desplazan entre el

abanico aluvial de la cuenca hidrica de la Yaguilga y la desembocadura del rio Suaza.
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del valle en medio de las cordilleras Central y Oriental). Imagen satelital de Google

Mapa 3 Panoramica aérea de las microcuencas. Imagen satelital de Google




Iconografia de los zanjones de Corinto y la Burrera

El yacimiento arqueoldgico rupestre en las cuencas Corinto esta compuesto por tres
zanjones. Al primer zanjon (Corinto norte A) se le asignd el nombre de La Antigua, debido
a que los grabados presentes en este yacimiento se encuentran altamente deteriorados,
algunos casi borrados por la acumulacion de minerales y materia organica sobre la
superficie grabada. Al segundo zanjon (Corinto norte B) se le asigno el nombre de La
Fertilidad, atendiendo a las recurrentes imagenes estilizadas de 6rganos reproductores. Al
tercer zanjon (Corinto sur) se le asignd el nombre de El Jaguar en referencia al detalle de
un grabado que parece describir la figura de un Jaguar o genéricamente un felino. El
yacimiento arqueoldgico de la cuenca de la Burrera, consta de un zanjon al que le fue

asignado el nombre de “El pez” debido a las imagenes de peces que se hallan en su interior.

Para la elaboracion del archivo, se aplico la técnica de registro al carbon. El total
de los petroglifos fueron calcados en pliegos de papel periodico para definir el area de la
superficie de los grabados, y tener un contexto previo a la sesion de registro fotogréfico. El
archivo cuenta con un total de 60 planchas de registro al carbon y 80 fotos. La
sistematizacion de la informacién se desarroll6 mediante el examen comparativo de los
registros fotograficos, las copias al carbon, las observaciones de campo y la geografia del
paisaje. A partir de la descripcion y clasificacion de las unidades graficas que componen los

yacimientos se sistematizo un archivo iconogréfico

Hasta el momento se han registrado un total de 282 petroglifos en el yacimiento
arqueoldgico rupestre de los zanjones de Corinto y La Burrera. El zanjon de La Fertilidad
es el que presenta el mayor nimero de grabados con 159 petroglifos; seguido por el zanjon

de La Antigua con 71; El Jaguar contiene 39 grabados y finalmente El Pez posee 13
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Tabla 2 Porcentaje de petroglifos por zajon

En lo concerniente a la historia del arte, la antropologia y la prehistoria ain
permanece abierto el debate acerca de la funcion del arte rupestre. En tanto objeto
arqueoldgico las diversas interpretaciones que se han planteado alrededor del mundo no
dejan de ser interpretaciones aun por demostrar. Por otro lado, en tanto obra de arte, el arte
rupestre revela en distintos grados y niveles del significado expresiones que interpelan la
necesidad estético-comunicativa propia de la condicion humana y que nos remite a la
pregunta ¢Por qué la humanidad hace arte? y su respuesta solo puede encontrar en las artes

mismas.

Caracterizacion del arte rupestre
Las categorias empleadas corresponden a una descripcion esquematica de las
formas representaciones de imagenes antropomorfas, zoomorfas, geométricas,
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antropozoomorfas y abstractas en la icnografia de los zanjones en las microcuencas hidricas

de Corintoy La Burrera

Al tomar en conjunto el yacimiento arqueolégico rupestre de los zanjones de Corinto
y la Burrera se puede observar que los disefios con mayor presencia corresponden a figuras
geométricas seguidas por nimero menor de figuras antropozoomorfas. Por otra parte, en
tanto las figuras geométricas corresponden al 40%, las figuras antropozoomorfas solo

registran un 1%,

120
100
80
60
40
20
0

-

M antropomorfos = zoomorfos m fig geometricas

antropozoomorfos M abstracciones

Tabla 3 Total petroglifos por categoria
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Tabla 4 Porcentaje de petroglifos por categoria
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Zanjon de la Antigua

18
16 M antropomorfas
14 M bicéfalo
12 espina de pez
10
ictiomorfo
8 _
6 M batracio
4 — M trazo zigzag corto
2 B .
| | trazo zigzag prolongado
0 ‘ |
o o ) o e 2> o 5 disefio espiral/ circulo
.4,’66 &S ¢ & & & tri
N @ Y Qo & S & O concentrico
N S D 3 S Q S &
& & 2 L S o &
&0 & & & & o ) & escena de parto
S & & & & «© ?
o 9 ) o < e N
R R A 49 & £ o .
& & N o§’o objeto simil ceramica
> ? &

Tabla 5 Numero de petroglifos por categoria zanjon de La Antigua

En el zanjon de La Antigua hay un total de 69 petroglifos distribuidos en 22 paneles
y 7 figuras aisladas. Las figuras geométricas son los que aparecen en mayor nimero; el
grabado de forma biyugal o espiral que representa un movimiento de expansion y
contraccion (fotografia 1).. Las figuras geométricas corresponden a incisiones lineales
individuales que forman disefios simples en trazo zig-zag corto y prolongados que asemejan
el serpentear de los reptiles, el recorrido del rio o la representacion estilizada de las
cordilleras que circunscriben el valle del Alto Magdalena (fotografia 2), (fotografia 3)
Porcentualmente las figuras en trazo zig-zag corresponden a la mitad de los grabados
hallados en este zanjon, seguidos por las figuras antropomorfas que componen una tercera
parte de los grabados (fotografia 4). Aparece también la representacidn de un tipo figura

esquematizada similar a un recipiente globular de cuello abierto propicio para el acarreo
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de agua (fotografia 6) y en menor medida un tipo de figuras antropomorfa bicéfala

(fotografia 7).
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Tabla 6 Total petroglifos por categoria Zanjon de La Antigua
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Tabla 7 Porcentaje de petroglifos por categoria zanjon de La Antigua.
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Fotografia 1 Figura geométrica Biyugal: Espiral movimiento de expansion y contraccién. Foto: J. M
Figueroa.

Fotografia 2 Detalle de una figura en trazo zigzag. Foto: J.M Figueroa
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Fotografia 3 Panoramica de una figura en trazo zig-zag. Foto: J,M Figueroa

Fotografia 4 En la esquina superior izquierda detalle de figura en forma similar a espinas de pez; en la parte
inferior: detalle de figura antropomorfa estilizada.. Foto: J.M Figueroa
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Fotografia 5 Forma estilizada de recipiente globular de boca abierta: foto: J.M Figueroa
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Fotografia 6 Detalle de figura antropomorfa bicéfala estilizada. Foto: J.M Figueroa
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Zanjon de la Fertilidad
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Tabla 8 Numero de petroglifos por categoria zanjon de La Fertilidad

De los 4 zanjones, el zanjon de La Fertilidad es el mas grande. En él hay un total de 159
petroglifos que corresponden a la mitad del total de grabados que se hallan en el yacimiento
arqueoldgico rupestre de Corinto y La Burrera. En este zanjon hay 11 paneles y 3 figuras
aisladas y al igual que en La Antigua, las figuras geométricas son las que tienen mayor
presencia, correspondiendo a incisiones individuales y conjunto que forman disefios simples
y compuestos en trazo zig-zag. Un conjunto de figuras de lineas paralelas en trazo zig-zag
ha sido considerada como una escena de maternidad asociada al acto de amamantar

(fotografia 7); en tanto que la (fotografia 8) muestras trazos zig-zag semejantes a Uteros
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humanos. El grabado altamente figurativo de un aparato reproductor humano similar a un
tero en el costado superior izquierdo del panel N° 5 es el que mas resalta debido a los
detalles de su composicion. De esta figura uterina surgen formas antropomorfas que cubren
el panel en torno a la figura central de lo que parece ser un anfibio (tortuga), (fotografia 9);
(fotografia 10). En cuanto a las representaciones zoomorfas, las figuras esquematizadas de
especies acudticas principalmente batracios que se hallan en diferentes paneles son los mas
recurrentes. En la (fotografia 11) se puede apreciar una figura antropomorfa junto a la
figura zoomorfa esquematizada de lo que aparenta ser una especie de tortuga. Por otra parte
en la (fotografia 12) se observan formas estilizadas de disefios en forma de espinas de

pescado que son comunes en los paneles 3,4y 6.

El nimero de figuras antropomorfas esquematizadas en el zanjon de la Fertilidad es
mayor que en la antigua; al igual que las formas esquematizada de batracios (fotografia 13),
(fotografia 14). También presenta figuras antropomorfas de seis extremidades en lo que
parece la representacion esquematizada de un proceso de parto (fotografia 15), (fotografia
16).

Las figuras zoomorfas a que aparecen en este zanjon ponen en cuestion la afirmacion
de Rodriguez, quien sefiala que solo en zanjon sur -denominado por él como “rincon

chamanico - se hallan representaciones zoomorfas.

Aunque las proporciones en el nimero de grabados por categorias varia bastante en
el zanjon de La Fertilidad, pareciera, de acuerdo con el diagrama de porcentajes que las
figuras antropomorfas y las figuras geométricas tienden a igualarse en cantidad siendo el
namero de figuras antropomorfas y también zoomorfas mayor en La Fertilidad que en La

Antigua.
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Fotografia 7 Panoramica de un conjunto de lineas paralelas en trazo zig-zag y formas globulares que asemejan una figura
antropomorfa en interaccion de maternaje. Foto: J.M Figueroa

Fotografia 8 Conjunto de figuras geométricas en trazo zig-zag. Foto: J.M Figueroa
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Fotografia 10 Panoramica de conjunto de figuras antropomorfas. En el centro de la imagen figura zoomorfa esquematizada
similar a una tortuga. Foto: J.M Figueroa
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Fotografia 11 Detalle de figura zoomorfa en la parte superior (tortuga). En la parte inferior figura antropomorfa bicéfala
estilizada. Foto: J.M Figueroa.

Fotografia 12 Detalle de figuras zoomorfas: de espinas dorsales de peces esquematizadas. Foto J.M Figueroa.




Fotografia 14 Detalle de figuras zoomorfas estilizadas de batracios. Foto: J.M Figueroa.
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Fotografia 16 Detalle de un conjunto de diferentes figuras antropomorfas esquematizadas. J.M Figueroa..
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Zanjon del Jaguar
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Tabla 11 Numero de petroglifos por categoria zanjon del Jaguar

En el zanjon del Jaguar, llamado por Rodriguez el “rincon chamanico”, el numero
de petroglifos se reduce drasticamente en relacion a los zanjones anteriores, sin embargo la

tipologia de los disefios es de caracter figurativa. En El Jaguar podemos mayor detalle en el
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disefio de las figuras antropomorfas y zoomorfas, ademés hay una notable reduccion en las
figuras geométricas. A simple vista, durante las jornadas de prospeccién se pudo observar
el cambio de estilo al pasar de los zanjones de La Fertilidad y La Antigua al zanjén del
Jaguar.

En el zanjon del Jaguar hay un total de 39 petroglifos que se hallan ubicados en 6
paneles y 4 figuras aisladas. En este zanjon hay figuras antropomorfas muy detalladas y de
relativa gran envergadura en relacion con los disefios anteriores (fotografia 17), (fotografia
18), (fotografia 19), (fotografia 20) El conjunto de figuras zoomorfas esta compuesto por las
siguientes especies un tipo de lagarto similar a una iguana (fotografia 21), un primate
(fotografia 22), un imponente jaguar en la parte superior izquierda del panel 6, junto con la
figura de una tortuga en la parte inferior de recha de la imagen (fotografia 23), una figura
esquematizada de otro tipo de primate (fotografia 24), la representacion del rostro un buho
(fotografia 25), un pequefio anfibios junto a una espiral (fotografia 26), representaciones
estilizadas de serpientes (fotografia 27). Los trazos en zig-zag comunes en los zanjones
anteriores no aparecen en este conjunto de grabados. Las pocas figuras geométricas que se
hallan en este zanjon corresponden a circulos concéntricos (fotografia 28). En el panel 5

aparecen figuras estilizadas de lagartos. (fotografia 29)
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Tabla 12 : Total petroglifos por categoria zanjon de El Jaguar
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Tabla 13: Porcentaje de petroglifos por categoria zanjon de El Jaguar

Fotografia 17 En el centro de la imagen figura antropomorfa esquematizada; en la esquina superior izquierda figura
zoomorfa esquematizada (tortuga); en la esquina superior derecha figura geométrica circular. Foto: J.M Figueroa.
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Fotografia 19 Figura antropomorfa esquematizada con detalles de parafernalia en cabeza y brazos. Foto: J.M Figueroa
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Fotografia 20 En la esquina inferior izquierda figura zoomorfa (primate); en el costado izquierdo figura zoomorfa (anfibio),
en el centro figura geométrica biyugal y figura antropomorfa esquematizada. Foto: J.M Figueroa.

Fotografia 21 Detalle de figura zoomorfa esquematizada reptil (lagarto). Foto: J.M Figueroa
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Fotografia 22 Detalle figura zoomorfa esquematizada (primate). Foto: J.M Figueroa

Fotografia 23 Detalle de figura zoomorfa esquematizada de una gran felino (jaguar). Foto: J.M Figueroa
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Fotografia 25 Detalle de figura antropomorfa esquematizada similar a un bho
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Fotografia 26 A la izquierda detalle de figura zoomorfa (batracio), A la derecha figura geometrica biyuga. Foto: J.M
figueroa.

Fotografia 27 Figura zoo-geométrica estilizada de una serpiente
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Fotografia 28 Figura falica. Foto: J.M Figueroa

Fotografia 29 Detalle de figuras zoomorfas estilizadas aparentes lagartos Foto J.M Figueroa
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Zanjon del Pez
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Tabla 14 Numero de petroglifos por categoria zajon de El Pez

Finalmente, el zanjon de El Pez, que es el mas pequefio en términos del nimero de
petroglifos que se hallan en él. Tiene un total de 13 grabados distribuidos en 2 paneles 'y 2
figuras aisladas. Las figuras zoomorfas, corresponden a la representacion figurativa de gran
acabado de peces. El grabado de un pez resalta a primera vista por el detalle de su disefio
(fotografia 30). En cuanto a los demas disefios estos componen una gama variada de figuras
estilizadas de peces de diferente forma lo que permite inferir que hacen referencia a
diferentes especies (fotografia 31), (fotografia 32), acompafiadas por la imagen estilizada
de una figura antropomorfa (fotografia 33). En este zanjén el nimero de figuras
antropomorfas es menor en cuanto el tamafio, aunque la tipologia es similar a la del zanjén
de El Jaguar, (fotografia 34) En el zanjon del Pez, el nimero de petroglifos es muy reducido
en relacion con los zanjones de La Antigua, La Fertilidad y EIl Jaguar. No obstante los
grabados de El Jaguar y el Pez son mucho mas elaborados en términos estilisticos y varian

considerablemente en términos tipoldgicos.
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Tabla 15 Total petroglifos por categoria zanjon de El Pez
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Tabla 16: Porcentaje de petroglifos por categoria zanjon de El Pez
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Fotografia 30 Arriba a la derecha figura zoomorfa esquematizada de un pez. Foto: J.M Figueroa

Fotografia 31 Detalle de figura zoomorfa esquematizada de un pez. Foto: J.M Figueroa
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Fotografia 33 Detalle de figura zoomorfa estilizada de un pez. Foto: J.M Figueroa




Fotografia 34 Detalle de figura antropomorfa esquematizada. Foto: J.M Figueroa
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Tabla 17: Total petroglifos por categoria en cada zanjon
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Estética del arte rupestre

El relacionamiento estético es una de las formas mas antiguas de interaccion del
hombre con el entorno vinculada estrechamente con los origenes de la magia, el mito, la
religion y la produccion material de objetos (Galvan, 2002) Segun Levi-straus “el arte
constituye, en el grado mas alto, esa toma de posesion de la naturaleza por la cultura” (Levi-
Strauss, 1971, pag. 90) A diferencia de otras formas de posesion de la naturaleza por la
cultura como la técnica, el trabajo, la organizacion de la economia o el parentesco, es propio
del arte la afirmacion y significacion del ser de la naturaleza. Por tanto, la pléstica, la
estética, la iconografia son importantes para definir el arte de una cultura como experiencia

del sistema de valores (Patifio, 2017)

El abordaje de yacimientos arqueoldgicos rupestres como obra de arte con un
significado que se devela identificando formas estéticas nos obliga a indagar por la
naturaleza del pensamiento simbdlico. La semidtica de Pearce otorga al simbolo una
naturaleza propia que lo diferencia del signo. El simbolo tiene un sentido ambiguo,
dependiente de la contemplacion y esté abierto a la interpretacion. En tanto que el signo
tiene un sentido directo. Aunque la relacion entre el significante y el significado suele ser
arbitraria, una vez establecida esta conexion es univoca. El signo se convierte en vehiculo
para la intencién comunicativa, que se expresa de manera relativamente sencilla mediante
un conjunto convencional de signos que pertenecen a una conciencia colectiva. Umberto
Eco, sefiala que el signo es una forma del significante que el destinatario humano debera
llenar de significado (Eco, 1986, pag. 52) El significado es una convencién que no esta
intrinsecamente contenida en el signo, sino en la cultura que da forma al significado. Muchas
ideas, relaciones entre las cosas y el estado de las cosas, acciones, interacciones y

transacciones son representadas simultdneamente a través de signos

En su teoria transcultural del arte (Colombres, 2005) sefiala que el humano es un ser
simbdlico inmerso en una red construida por el lenguaje, los mitos, la escritura, el arte...,
Mediante la formulacion de los pictogramas se han transmitido ideas en todas la culturas,
mucho antes de la codificacion de la representacion grafica como sistema de escritura, La
simplicidad estructural de los elementos visuales le proporciona al signo no linguistico

facilidad de percepciény memoria. (Colombres, 2005, pag. 17) Su utilidad no es menor entre
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las culturas alfabetizadas contemporaneas. Por el contrario, es mayor. En las sociedades
tecnologicamente desarrolladas, la exigencia de comprension inmediata, requiere de iconos
muy eficaces para producir una respuesta rapida. Un ejemplo de esto lo podemos observar
en la era de la comunicacion digital y sus servicios de mensajeria instantanea; en la cual los
Illamados Emoticones desarrollados a partir de la segunda mitad del siglo XX, son empleados
para superponerse a las limitaciones de tener que comunicarse solo en forma de texto. En
una conversacion escrita no hay tono. En el lenguaje hablado son las inflexiones de nuestra
voz las que marcan la intencion del acto de habla, pero esta carencia en el lenguaje escrito
exige un tipo de expresion grafica mas especifico si se quiere transmitir una idea con
precision. La rapidez en la comunicacion digital requiere de una economia lingtistica, y en
este sentido, el emoticon sirve para transmitir ideas y expresar sentimientos, enfatiza el
mensaje y clarifica ideas implicitas, economizan la expresiony, por otro lado, juega un papel
fundamental en la desambiguacion del mensaje, dotando a las ideas expresadas de un

contexto especifico.

La tabla 17 muestra como el nimero de figuras geométricas es mayor en los zanjones
de la Antigua y la Fertilidad, los disefios antropomorfos y zoomorfos responden a formas
sintetizadas. En tanto que en los zanjones del Jaguar y el Pez las formas antropomorfas y
zoomorfas tiene un disefio figurativo. En petroglifos y pictografia encontramos dos formas
de representacion estética de la realidad claramente discernibles. Una es la expresion
artistica figurativa que es la que representa objetos o figuras del mundo natural y la
expresion artistica abstracta que es aquella que no representa nada que este fisicamente
presente en el mundo natural. Este arte abstracto no representa objetos de la realidad que
percibimos empiricamente, sino que crea composiciones de formas y sentido que no se
corresponden con objetos o figuras reconocibles en el mundo material. La estética es
percepcidn sensorial y conocimiento sensible, 1o que llamamos arte rupestre es el resultado
de la experiencia estética de su realizador. El arte abstracto y el arte figurativo surgen de

experiencias estéticas distintas y afectan al espectador de maneras distintas.

En el arte figurativo, el sujeto percibe axiomaticamente la realidad que le rodea y
la representa de manera descriptiva. La iconografia ceramica del periodo formativo 3000
a.p muestra trazos figurativos muy naturalistas. (Legast, 1995) y (Gault, 2012) coinciden en

66



sefialar que frente a la iconografia de la fauna precolombinos nos encontramos con un
conjunto de figuras zoomorfo diverso. Si observamos la coleccion bibliogréafica del Boletin
de Arqueologia del Museo del Oro, podemos detallar que entre las décadas de 1980 y 1990
hay un marcado interés por el estudio del caracter estético de las manifestaciones de la
cultura material artistica en la escultura, la megalitica, la orfebreria, alfareria de las
culturas arqueoldgicas de San Agustin, Tierradentro, Narifio, Tumaco-La tolita, Calima,
Quimbaya, Muisca, Sind y Tairona. La clasificacion iconografia de este universo estético ha
permitido la identificacion de una faunistica o conjunto de representaciones zoomorfas muy
detallado. Encontramos 3 filos animales. Estas familias corresponden a un conjunto
vertebrados compuesta por mamiferos entre los que se hallan, el jaguar y el tigrillo, micos,
zariglieyas murciélagos, armadillos, pecaries, venados, nutrias; entre las aves: la perdiz, el
buho, el pajaro carpintero, las guacamayas, el tucan, el colibri, el condor; entre los reptiles:
babillas, iguanas, caimanes, serpientes lagartijas, entre los anfibios: sapos y salamandras y
una variada representacion de peces. Otro conjunto son los artrépodos que lo integran
cangrejos, ciempiés y aracnidos y un conjunto de moluscos conformado por caracoles
almejas y ostras. En el conjunto de trabajos sobre la faunistica en la icnografia prehispanica
de (Sotomayor, 1990); (Rodriguez B. E., 1992); (Legast, 1993); (Legast, 1995); (Ulloa,
2002) encontramos que este universo estético es el comun denominador de la iconografia
prehispanica y lo encontramos sistematicamente en la cultura material precolombina y
extensamente detallado en la tradicion orfebre como lo muestran los anélisis iconograficos
de (Nieto & Falchetti, 1983) (Rachel-Dolmatoff, 2005) (Patifio, 1988) (Patifio, 2017) (Gault,
2012).

En el suroccidente colombiano hasta hace 1000 a.p existié la tendencia comin de
representar una fauna variada que denota por parte de los artesanos una observacion
sistematica de las especies y sus comportamientos (Legast, 1995) En la Orfebreria 'y en la
tradicion metaldrgica del suroccidente colombiano podemos ver una iconografia comdn
debido al intercambio cultural desde épocas tempranas del desarrollo cultural (Patifio,
1988).

En el arte abstracto, el sujeto se enfrenta a una realidad que se le presenta cadticay

mediante el proceso de abstraccion se condensa la experiencia estética sintetizandola en
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formas estilizadas. Tanto el arte abstracto, se basa en la construccion de formas
esquematicas que trascienden las apariencias del plano fisico en un acto de
conceptualizacion y ordenamiento del mundo. Al hacer una identificacion del canon de
disefio gréfico en la iconografia de las grandes culturas arqueoldgicas de Colombia,
encontramos que, en su composicion tres formas geométricas simples: el triangulo y el
zigzag; el circulo y la espiral y el cuadrado; dan forma a la identidad grafica precolombina.
Estas figuras especificas simples crean figuras generales complejas. Los patrones
geométricos son comunes en la pintura corporal, las pictografias, los petroglifos, la pintura
decorativa en la arquitectura megalitica funeraria y en la alfareria, en textiles, y en cesteria
siendo estos el vehiculo de comunicacién de la experiencia estética. Los motivos
representados en el disefio grafico precolombino tienen que ver con el entorno natural pero
la temética de su produccidn de sentido es ritual. Son sistemas de comunicacion visual de la

cosmogonia mediante una narrativa estética

Este proceso de abstraccion grafica permite la realizacidon de disefios mediante la
regularizacion geométrica de la figura para posibilitar su reproduccion sistematica
(Ballestas, 2010) Las iconografias de las expresiones estéticas de las sociedades
precolombinas, emplean recursos expresivos graficos basados en la sintetizacion vy
regularizacion de la imagen. (Ballestas, 2010).En los trabajos sobre el anélisis de los
patrones de disefio en la icnografia prehispanica de (Chaves, 1981); (Franch, 1982); (Ortiz,
1988); (Maya, 1990); (Moreno E. C., 1990); (Galvan, 2002); (Pantoja, 2005); (Castafio-
Uribe, 2008); (Ballestas, 2010); (Velandia J. C., 2011); (Aroca, 2013); (Echenque, 2016),
encontramos que los procesos de abstraccion, sintetizacion y regulacion de imagen es un

recurso de disefio comun le otorga a esta iconografia su identidad gréfica.

Mediante la diseccion de la composicion grafica en los trabajos (Franch, 1982);
(Galvén, 2002); (Pantoja, 2005); (Ballestas, 2010); (Velandia J. C., 2011); (Martinez C. D.,
2015) podemos encontrar una morfologia grafica en la cual las figuras geométricas simples
son el resultado de un proceso compositivo de abstraccion gréafica y sintetizacion arménica
de la imagen. La serpiente, por ejemplo, esta presente en la iconografia indigena desde el
periodo formativo (Ugalde, 2006, pag. 402). La podemos encontrar en a lo largo de la
icnografia precolombina. En la icnografia de Tierra dentro y San Agustin las serpientes
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lagartijas y ranas son comunes. La serpiente es facilmente reconocible por la estilizacion de
sus rasgos anatoémicos en espiral o lineas en zig-zag. Al igual la abstraccion de la figura de

la rana en los Andes Muiskas esta asociada a la forma geométrica del rombo.

El arte figurativo y el arte abstracto han convivido simultdneamente en las
manifestaciones de arte rupestre desde los albores de humanidad. Las variantes estética
entre los petroglifos de los Zanjones de La Antigua y La Fertilidad basados en disefios
geomeétricos; y los petroglifo de El Jaguar y El Pez basados en disefios figurativos, segln
(Rodriguez C. J., 2012) evidencia el transito de un periodo cultural a otro, considera, que
existe una relacion iconogréfica entre petroglifos agustinianos —La chaquira, Morelia, La
fuente de Lavapatas-y los petroglifos de Corinto y La Burreara. Esta relacion iconografica
coincide, segun el autor, con el transito cultural del Periodo Formativo Superior al Clasico
Regional 2800 a.p caracterizado entre otras cosas por una expansion territorial y Ifa
conformacién de grandes cacicazgos. (Rodriguez, 2012). (Patifio, 2017) asume que la
especializacion de la técnica artistica es el resultado de jerarquizacion de la estructura
social. Esta relacion material arte-poder se hace evidente en expresiones artisticas de alta
complejidad técnica, que requieren de obtencidn sistematica de recursos y de un consumo
elevado de energia como la orfebreria, tejido textil, la alfareria, la megalitica escultorica y
arquitecténica. Por el contrario tiene menor presencia en formas artisticas mas sencillas
pero no menos significativas como la cesteria, la pictografia, el petroglifo y la pintura
corporal. Considero que en el caso particular de las variaciones de estéticas en el arte
rupestre de los zanjones de Corinto y la Burrera, son resultado de la interaccion de
diferentes experiencias estéticas, mas que el resultado de un desarrollo social progresivo.
Diferenciaciones estilisticas y estéticas supondrian variaciones en la configuracién
simbdlica de los sitios, mas que expresar el paso evolutivo de una sociedad simple de

cazadores y recolectores némadas a una sociedad compleja agricola, sedentaria pre-estatal.

Arqueologia de la Jagua y el Llano de la Virgen
Frente a los zanjones de Corinto y La Burrera se extiende el Ilamado Llano de la
Virgen los estudios arqueoldgicos de las practicas funerarias han aportado valiosa

informacion sobre el grado de organizacion social y especialmente sobre su cosmovision
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(Rodriguez 2016). Entre 2012 y 2014 fueron halladas 16 tumbas asociadas al Periodo

formativo que se encontraban orientadas en sentido oeste, en direccion a los zanjones.

Mapa: Petroglifos & Sitios Arqueoldgicos
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Mapa 4 Area de influencia arqueoldgica

El periodo formativo cronoldgicamente corresponde al tiempo comprendido entre el
afno 3000 a 1800 afos a.p donde se da inicio a la agriculturay la alfareria regional del Valle
del alto Magdalena, este periodo “se caracteriza por el desplazamiento desde el bosque alto
andino hacia altitudes menores [..] los grupos humanos eran pequefios y dispersos ocupaban
tanto los pisos templados como las zonas calidas en el valle del rio magdalena [...] y se
empleaban una amplia diversidad de recursos vegetales de diferentes pisos térmicos, tanto

silvestre como cultivados fundamentalmente el maiz y yuca.

Los andlisis de suelos adelantados por la arqueologia regional en las ultimas tres

décadas han determinado que el patron de asentamiento agricola en la depresion calida del
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valle del alto Magdalena se produjo en las terrazas bajas donde el acceso al agua es mucho
mas eficiente y los suelos mucho mas fértiles (Correcha, 1991) (Llanos Vargas, 1993)
(Rodriguez, 2012). Entre tanto, hay una reducida concentracion de patrones de asentamiento
sedentarios en las terrazas altas debido a la elevacion topogréafica que condiciona el acceso
al agua del rio; ademas, los suelos arcillosos restringieron la actividad horticola. Sobre este
tema (Correcha, 1991), (Llanos Vargas, 1993), (Martinez, 1995), (Rodriguez, 2012) han
sustentado que el déficit productivo de los suelos explicaria el reducido numero de
asentamientos permanentes y la baja tasa demografica en la zona sur del valle del alto
Magdalena. Si se observa el mapa arqueoldgico regional, se puede ver que
demograficamente los asentamientos humanos en los diferentes periodos de la historia

cultural son mayores en las estribaciones del Macizo en relacion con la parte baja del valle.
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Mapa 5 Conjunto de patrones de asentamiento arqueologico de los diferentes periodos culturales en el sur del valle del
alto Magdalena.

Sobre esta diferenciacion (Castiblanco, 2020) plantea una sociologia del arte para
ubicar los grados, clases y niveles de relacion del humano con la naturaleza y sus vinculos
sociales, para establecer una vision dindmica en los procesos de construccion de la
experiencia estética. (Llanos, 1993) Argumenta que existe presencia de la cultura san
Agustin en la depresién calida del alto Magdalena. Pero, por su parte (Moreno G. L., 1995)
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sefiala que “son escasos los rasgos culturales agustinianos en la parte baja del valle, esta
situacion indica una diferencias étnicas que acentuaron rasgos de tipo regional pero dentro
de una misma estructura cultural”. De hecho, aun con las variaciones estéticas particulares
de cada periodo cultural, la icnografia del periodo Formativo del alto Magdalena presenta
caracteristicas estructurales de disefio comunes en la expresion estética y la identidad
grafica de los siguientes periodos de la historia cultural regional (Gomez & Cubillos, 1993);
(Llanos, 1997); (Velandia J. C., 1994); (Velandia J. C., 2011); (Echenque, 2016). Sin
embargo, existen grandes diferenciaciones en las artes plasticas de ambas regiones. Al
comparar las expresiones artisticas de la depresion calida del sur del valle del alto
Magdalena con las del Macizo podemos observar de forma evidente una clara
diferenciacion. En el Macizo la escultorica, la megalitica funérea y el grabado rupestre son
mucho més especializados que en la parte baja del valle. Esta especializacién de la técnica
evidentemente responde a una relacion arte-poder que se encuentra registrada en la
actividad cultural de grandes cacicazgos ya que estas manifestaciones artisticas requieren

de un mayor consumo de recursos y energia.

Histéricamente la produccion agricola en el bosque seco tropical ha presentado
limitantes debido a la reducida profundidad del estrato himico. Sin embargo, la alta tasa de
bases en la composicion arcillosa de los suelos es propicia para la horticultura y la
produccion de cultivos de ciclo corto como el maiz. Estas caracteristicas habrian
condicionado el desarrollo de una economia horticola especializada y una economia de caza
y pesca que es comun a muchos pueblos indigenas que habitan ecosistemas similares
(Andrade, 1988). En tanto que mejores condiciones para el cultivo habrian asegurado un
base demografico elevada en el Macizo Sur con una produccion de excedentes propicia para

garantizar el desarrollo de sociedades jerarquizadas con amplio desarrollo técnico.

Sobre los origenes de la agricultura y los medios de produccion en sur del alto

magdalena, sefiala Rodriguez

“que a juzgar por el uso de plantas silvestres durante el formativo y el consumo de
raices como la achira, la arracacha y la yuca en gran cantidad que se evidencia en
las caries que presenta los restos dentales por consumo de carbohidratos de un

individuo paleoamericano hallado en la Jagua, es posible sefialar que el cultivo de
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plantas en el sur del alto magdalena surgi6 antes que la alfareria posiblemente en el

precerdmico como muestran los restos del paleoamericano” (Rodriguez C. J., 2016,

pag. 196).

Los estudios palinologicos han aportado muestras de polen maiz en el macizo sur
que datan de 4300 a.p, en tanto que muestras en el alto Caqueta datan de 4650 a.p. (Llanos,
1997) Podriamos considerar que la agricultura del maiz llego al sur de valle del alto
magdalena precedente del alto Caqueta. La muestra de fitolitos extraida de los de restos
dentales de 21 individuos de los periodos preceramico y formativo hallados en La Jagua y

el Llano de la Virgen se puede coligar una dieta predominante de maiz.

Los restos 0seos de estos individuos indican uso de plantas cultivadas acompafada
por el consumo intermitente de proteina animal. Rodriguez 2016. De igual forma, dada la
importancia del rio magdalena se considera que la pesca fue una actividad econémica
fundamental “se podria suponer que el pescado debio haber constituido una fuente
importante en la racion alimenticia de la poblacion prehispanica” (Rodriguez C. J., 2016,
pag. 197). La presencia de animales pequefios en la muestra registrada por Rodriguez 2016
se debe “a su alta tasa reproductiva y facilidad de captura [...] dentro de la muestra se
observa una amplia uso de anfibios como recurso alimenticio” (Rodriguez C. J., 2016, pag.
199) Los batracios son una especie con alto promedio reproductivo y su captura no implica
mayor esfuerzo. Su relacion vitalicia con el agua ha hecho de este una figura representativa
de los cultos agricolas, vinculado generalmente a los ciclos de lluvias. En el zanjon de
corinto norte B esta figura aparece reiteradamente de forma estilizada. Y en la zona
arqueologica aledafia a los zanjones de Corinto y la Burrera, entre la Escaleretay La Jagua,
en sentido noroccidente; Rodriguez (2016) registro la presencia de 11 conjuntos de especies
entre estas un conjunto de moluscos, dos conjuntos de anfibios un conjunto de reptiles en
este caso serpientes, cuatro conjuntos de mamiferos del orden roedor lo que permite inferir
el consumo de mamiferos de tamafio pequefio, junto con anfibios y en menor medida otros
reptiles. Aunque los restos de peces son reducidos, tal vez por la fragilidad de los huesos, no
podria pensarse que la pesca no jugd un papel fundamental a causa de la ausencia de dichos
restos; esto puede deberse a otros factores como la forma de coccion y/o usos de los restos

como sucedio en el la Escalereta donde “las espinas de peces fueron tostados para obtener
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fertilizante”” (Rodriguez C. J., 2016, pag. 200). Ademas hay registros de la actividad de pesca
en el valle del alto Magdalena que se evidencian en los casos de dos individuos que presentan
exostosis auditiva, uno en la desembocadura del rio Paez; el segundo en la Jagua, lo que
indica que ambos individuos eran pescadores especializados que buceaban en las
profundidades del rio. (Correcha, 1991) (Llanos, 1993) (Martinez A. , 1995) (Rodriguez C.
J., 2012) (Rodriguez C. J., 2016) En los trabajos de arqueologia en el valle Neiva fueron
hallados restos de animales donde sobre salen los restos de tortugas (morrocoy) peces y
conchas. La actividad de pesca tuvo mucha importancia, siendo esta una actividad
especializada con un lugar especifico en el espacio domestico para el desarrollo de todas

las actividades relacionadas con esta (Sanchez, 2017, pag. 93)

Fotografia 35 Perspectiva del Llano de la Virgen desde la entrada a los zanjones. Foto: J.M Figueroa

La evidencia arqueoldgica local muestra que una temprana organizacion econdémica
basada en la obtencidn de los recursos de la cuenca hidrica; como sucedia hasta hace poco
en el centro poblado de la jagua, donde la economia local estaba estrechamente arraiga al
rio, cultivos colectivos se asentaban en la vegas o terrazas bajas y una sélida economia de
pesca artesanal garantizaba una dieta rica en proteinas. Los grabados de Corinto y La
Burrera habrian hecho parte de un espacio de aprendizaje del conjunto de reglas
constitutivas propias de una sociedad pescadores, un espacio ritual de comunicacion con el

orden cosmoldgico. Al representar aspectos de la realidad el arte esta significandola, El arte
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rupestre de los zanjones de Corintio y la Burrera forma un espacio de significacion. Por
tanto, si decimos que la obra de arte tiene un contenido no es en relacién a la cualidad de
sus materiales, de los soportes o de los significantes, sino por el tipo de relacion que
demandan o genera. (Legast, 1995) El espacio geografico desempefia un rol activo en la
conformacién de los significados de la obra rupestre, de modo que las manifestaciones
artisticas rupestres no son imagenes colocadas sobre la superficie rocosa, sino el resultado
de la experiencia estética del mundo extraidas detras de las roca y materializadas en el
petroglifo. En este sentido, la materializacion de la configuracién simbdlica del entorno en
lugares de significacion humana otorga a los sitios con arte rupestre el caracter de paisaje
ritual (Anschuetz, Wilshesen , & Schieck, 2001)
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Tabla 18: Numero de petroglifos por categoria
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mantropomorfas M zoomorfas M geometrica

Tabla 19: Porcentaje general de petroglifos

M espina de pez Mictiomorfos M batracios MW reptiles M felinos

W murcielagos M primates W ornitomorfo M tortugas M lagarto

Tabla 20: Porcentaje general de figuras zoomorfas
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CAPITULO 3
GENTES DE RIO

Una aproximacion iconografica a los yacimientos arqueoldgicos rupestres de los Zanjones

de Corinto y La Burrera

En su reconocido ensayo “cosmologia como un andlisis ecologico” (Reichel-
Dolmatoff, 1997) argumenta que la cosmologia Tucano del noreste de la selva amazonica
corresponde al desarrollo de “un conjunto de normas adaptativas, que controlan el
crecimiento de la poblacion, la explotacion del ambiente natural y la agresion
interpersonal” basado en la creencia que “los espiritus de los animales producen
enfermedades y restringen la caza excesiva. De un modo similar un corpus de creencias que
reglamenta tanto el sexo como los habitos alimenticios, busca regular la natalidad y
contrarrestar las conductas socialmente no aceptadas” para Reichel-Dolmatoff esta
configuracion cosmoldgica obedece a un “auténtico esquema de adaptacion ecolégica”, en
el cual el sujeto indigena es presentado como un pensador altamente pragmatico, artifice de
intrincados modelos filosoficos y planificador de esquemas morales (Reichel-Dolmatoff,
1997).

En un breve ensayo sobre la cosmologia Makuna, Kaj Harem discute aspectos que
influencian directamente el uso que hace esta comunidad sobre el medio ambiente de la selva
tropical. “Las ideas que los Makuna tienen acerca de la naturaleza se estructura en torno a
un tipo de ecosofia, entendida como una actitud moralmente cargada hacia la naturaleza,

que informa y guia sus practicas de manejo de recursos” (Harem, 2004, pag. 121)

En este orden construcciones cosmoldgicas como que cada parte del rio, cada
afluente y quebrada tienen sus propios peces que pertenecen a territorios particulares del
rio donde tienen sus casas, donde guardan todos sus bienes, herramientas e instrumentos
otorga a los peces un caracter subjetivo que identifica lo animal por analogia con lo humano.
Sin embargo los animales no son solamente como los humanos, las diferentes formas de vida
son manifestaciones de una esencia comin que comparten todos los seres. La caceria es
concebida como un tipo de intercambio entre las diferentes formas de vida que habitan los

diferentes planos del cosmos. Quien caza debe ofrendar para no interrumpir con el equilibrio
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cosmico. Hay fuertes sanciones ideoldgicas construidas en la cultura econémica Makuna
contra la sobre-explotacion del medio. La restriccion de la caza y la pesca mas alla de las
necesidades de la unidad domestica, sustenta conductas normativas que limitan la caceria 6
el comer pescado, especialmente si ha sido atrapado en sus casas de baile y nacimiento en
las cabeceras de los rios donde se da el desove.

El rio, en este sentido, es un ecosistema y a su vez un mundo; con sus propias reglas.
Los peces son su gente, la cosmologia Makuna considera que el rio tiene memoria, tiene
historia de tiempos remotos cuando los peces eran gente y los ancestros caminaban por las

cuencas que hoy son los rios a través de los cuales se trazaron antiguas rutas migratorias.

La filosofia de la naturaleza es conocimiento ecologico convertido en creencia, lo
cual le otorga valor normativo. A menudo esta sabiduria tradicional esti ligada a los
lugares, asi que el paisaje esta lleno de historias, leyendas, conocimientos y poder que
ayudan a las actividades estructurales y organizan las relaciones ” (Anschuetz, Wilshesen ,
& Schieck, 2001). La etnografia ha dado cuenta que en las comunidades amazonicas, a nivel
cosmogonico la concepcion de la caza y la pesca se entiende como un intercambio reciproco
entre hombres y animales, moldeado a semejanza de la relacion que regula el intercambio
entre grupos sociales y/o el intercambio de energia en un sistema ecolégico. La vision de
peces y animales de caza como clases de gentes que viven en malocas como los hombres,
también prohibe la caza y la pesca en los lugares de nacimiento. En efecto, abundan en la
selva y el rio santuarios protegidos de la pesca y la caza. Estos sitios 0 monumentos
constituyen una suerte de reserva natural, que protege los recursos basicos de los cuales

depende la continuidad de la existencia de la gente. (Harem, 2004)

El arte rupestre es un compendio de lo imaginario, del orden natural y del sentido
simbdlico que configura denotativa y connotativamente el paisaje, es la materializacién del
mito mediante la expresion artistica. El arte es la representacion simbolica del ritual (Patifio,
2017)

Monumento hidrico, el agua como principio cohesionador
El arte rupestre a diferencia de otros elementos de la cultura material es un objeto
arqueoldgico inmueble que se integra intimamente con el paisaje. En el monolito de la

famosa fuente ceremonial del Lavapatas, podemos hallar un espacio ritual que yace al
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interior de la cuenca hidrica de una quebrada que lleva el mismo nombre. Hacia 1946 Pérez
de Barradas describio el lugar como un sitio dedicado a los cultos del agua y la fertilidad
atendiendo a su ubicacién e iconografia. La llamada fuente esta compuesta por tres
estanques conectados por un sistema de canales por donde fluyera el agua, y en los cuales
se haya figuras antropomorfas que representan escenas asociadas al parto y figuras
zoomorfas, especificamente reptiles y anfibias que cosmogonicamente han sido relacionados
con el agua, la produccién de alimentos y fundamentalmente con los ciclos reproductivos.
Este lenguaje iconogréfico describe un orden cosmogénico y ecolégico inteligible a partir
de la aprehensidon de la realidad visual, la observacion detallada del entorno natural y la

integracion de la experiencia etnogréfica.
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Fotografia 36 Panoramica de ingreso a los zanjones. Foto: J.M Figueroa

La iconografia de los yacimientos arqueoldgicos rupestres de Corinto y La Burrera
es el resultado de la observacion, conocimiento y representacion del medio geogréfico
transfigurado en paisaje ritual. En su conjunto las figuras responden a ideas estructuradas

en torno a un ecosistema acuatico y las especies representadas estan vinculadas entre si por
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el reconocimiento de su interaccion ecoldgica; formando un monumento ritual cuya

ocupacién simbdlica del espacio esta estrechamente vinculada con el agua.

En su estudio del paisaje cultural prehispanico de los petroglifos de sanagustin
(Echenque, 2016) da cuenta de que existe una relacion en el suroccidente colombiano que
tiene a configurar los petroglifos como delineadores unidades en el paisaje, se observan en

las cuencas alta de los rios patio, magdalena, Caqueta y cauca.

Los sitios geogréficos, por ejemplo, la cuenca de un riachuelo se transfigura en
paisaje cultural por la accion humana al imprimirle valor normativo como sitio de pesca.
Las microcuencas hidricas de los zanjones de los potreros de corinto y la burrera son el
soporte monumental de una obra artistica rupestre en la cual 57% de la iconografia
representada esta asociada con especies y actividades directamente vinculadas con el rio.
En las figuras zoomorfas, que corresponden al 27%, se observan formas esquematizadas de
reptiles, peces y anfibios, particularmente batracios-siendo estos Gltimos los que tienen
mayor presencia-. Todas estas especies se caracterizan, entre otras cosas, por parir camadas
de neonatos compuestas por varias decenas de individuos, en algunos casos cientos, esta
prolifica fertilidad sustenta la elevada densidad de sus poblaciones. Precisamente, en los
zanjones de Corinto norte Ay B junto a estas figuras se hallan grabadas figuras de aparentes

partos humanos.

Aungue no hay figuras en acto abierto de caza, la figura de un de un jaguar de gran
envergadura que yace representado una Unica vez de forma estilizada en la esquina superior
izquierda del panel 6 en el zanjon de Corinto Sur, en una posicion de dominioy ventaja sobre
especies de reptiles, anfibios, serpientes y tortugas que estan grabadas en la parte inferior y
gue en el orden natural componen parte de su dieta. Aunque es sabido que las presas
favoritas del jaguar en areas como la Orinoquia o la Amazonia son: capibaras, ciervos
jovenes tapires y pécaris, su dieta en areas como el bosque seco tropical la componen
roedores de menor tamafio, caimanes, tortugas, monos, y peces. Ademas, el jaguar destaca
por ser un cazador solitario que se alimenta de especies que captura tanto en tierra como en
el agua, y al igual que el tigre y el puma, el jaguar se caracteriza por ser un buen nadador,
sus territorios de caza comprenden afluentes hidricos que surca nadando y en los cuales

caza abiertamente. Por tanto, no es de extrafiar que la figura del felino-jaguar aparezca
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representada dentro de una cuenca hidrica ya que este depredador comparte una directa

relacion con el agua

En el zanjén de la burrera se observa un contexto iconografico que presenta 3 tipos
de figuras de peces grabados en la pared norte. Ubicados en sentido ascendente, su
disposicion en el espacio los presenta en un movimiento a contra corriente, una conducta
comun en algunas especies de peces de agua dulce que se desplazan rio arriba a las
cabeceras 0 nacederos de los rios para desovar. Frente a estos, en la pared sur, se encuentra
el grabado de una figura antropomorfa sin atavios, que parece estar presenciando la

subienda de peces.

La espiral se encuentra reiterativamente en todos los zanjones, pero talvez la forma
mas representativa es que la presenta la figura 11. De acuerdo con Rodriguez (2012) este
motivo representa el cambio constante, el movimiento dialectico de expansion y contraccién
alusivo al ciclo de la vida y la muerte. Este componente dialectico se puede extrapolar a la
iconografia del area arqueoldgica rupestre de Corinto y La Burrera la cual da forma a dos
nociones diferenciadas pero complementarias entre si. La primera: una nocion reproductiva
asociada a la figura de especies proliferamente fértiles, tales como anfibios (batracios),
reptiles, y peces que garantizan la propagacion de presas de caza, comin mente consumidas
por los primeros pobladores del valle; y por otro lado, una nocion predadora que reduce y
restringe la sobrepoblacion presente en la figura del gran felino-jaguar que se alimenta de
todas las especies que aparecen representadas en los grabados. Sin embargo, estas nociones
no se limitan exclusivamente a la caceria, también representan la integracién del animal y
el entorno en la configuracion de la estructura cosmoldgica. Los batracios, por ejemplo, se
reproducen generalmente en temporadas de lluvias, durante las cuales se formas pocetas de
agua donde pueden desovar sus huevos; en diferentes culturas de los Andes su figura esté
asociada directamente a los ciclos de la lluvia y en este sentido con la periodizacion de los

ciclos de cultivo.

Las investigaciones arqueoldgicas muestran una comunidad de pescadores
especializados, uso técnico de los restos de pecado (espinas como fertilizante) elevado
consumo de peces, anfibios, reptiles y pequefios roedores, una temprana agricultura de

secano, y una integracion de las especies mencionados a la cosmologia y cultura funeraria.
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En este contexto considérese las siguientes perspectivas en la que multiples
significados estan unificados por analogia o asociacion de hecho o pensamiento mediante
un proceso de condensacion en el que muchas ideas son representadas simultdneamente en
dos polos semanticos, uno normativo y otro sensorial. En un orden ecosistémico la
representacion iconografica del arte rupestre de los zanjones de Corinto y la Burrera ilustra
el ciclo ecoldgico de trasferencia de energia que se da al interior de una comunidad
bioldgica; la interaccion ecoldgica entre las especies grabadas se puede describir
metaféricamente como una espiral trofica en constante intercambio de energia. En un
sentido econdmico, la caceria y la pesca es un medio de produccion -aunque dependiente de
los ciclos reproductivos- que permite la obtencion de recursos alimenticios con una alta tasa
de proteinas. En un sentido ecoldgico la depredacién es un mecanismo de regulacion de la
poblacion que contribuye al equilibrio de los ecosistemas evitando la sobrepoblacién. Y en
el plano cosmoldgico esta iconografia representa un ciclo que le otorga orden a los
diferentes planos del cosmos permitiendo conceptualizar nociones basicas sobre la
naturaleza de las formas de vida y sobre la vida misma. En este sentido es posible conjeturar
los zanjones de Corinto y la Burrera como un paisaje ritual, un Axis mundi, un centro

ceremonial donde se encuentran diferentes planos del cosmos.

Cuando se entre en interaccién con lo zanjones acontece una transformacion de la
realidad estética. El entorno natural se presenta como fuente primera de todo conocimiento
porque a partir de la observacion del medio ambiente se configuran las conceptualizaciones
basicas sobre la vida, su origen y su fin. Pero, ¢como se explica que a pesar de haber sido
rodeados por una fauna diversa los grupos indigenas prehispanicos muestran solo ciertas
especies selectas del mundo que los rodeaba? En su trabajo comparativo sobre iconografia
del suroccidente Legast (1995) seriala que “el animal ademds de ser una parte importante
de la dieta, es una subjetividad donde los seres humanos proyectan diversas manifestaciones
de su comportamiento y asi el animal se integra a la cosmogonia de los mitos indigenas”
(Legast, 1995, pag. 264)por tanto “el mundo animal figurado en el material arqueoldgico
no es Unicamente un indicador de la fauna existente o de las especies de caza sino el reflejo
de la integracion del animal mismo al concepto de la vida y la vision mégico-religiosa de la

realidad” (Legast, 1995, pag. 264) Los objetos, los actos, los animales figurados en este
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proceso ritual no son solamente abstracciones sino que participan de los poderes y virtudes

gue representan.

Etno-historia en los zanjones de corinto y la burrera

Cuenta Miguel A. Cabrera M. quien fue miembro de la sociedad americanista de
Paris y de la sociedad Geogréfica de Colombia, citado por Barrera (1972), que en extremo
sur del valle del alto Magdalena, muy cerca del area de las microcuencas donde se hallan
los yacimientos arqueoldgicos rupestres de Corinto y la Burrera, en lo que hoy se conoce

como las veredas Lagunilla y Hato Viejo del Municipio de El Pital:

Dofia Isabel de la Zarza y Herrera fundé en noviembre del afio de 1664 una
capellania de misas por la suma de 250 patacones, fincandola en las tierras del
partido de La Lagunilla [El Pita])” [ ...] pocos aiios después “don Manuel de Rivera,
quien en 1685 afio en que murié dofia Isabel era cura doctrinario del partido de La
Lagunilla y capellan de ésta y otra capellania fundada por la misma sefiora Dofia

Isabel, en las tierras de Hato Viejo (Pital) (Barrera, 1972, pag. 12)

El historiador Sebastian Lamilla, también citado por Barrera (1972), acota que en
esta zona “[...] Diversas tribus diezmadas y dispersas, acosadas por la conquista,
pertenecientes a los andaquies, garrones, pejoyes y achipies, vagaban sin asilo durante los
Gltimos lustros del siglo XVII en los dominios que fueron del dltimo de sus Caciques Pitald
o Pitayo” (Barrera, 1972, pag. 10); de donde provendria el nombre de la encomienda de el
Pital. Barrera considera que el nombre Pital estd asociado “ala memoria de su antiguo jefe
0 cacique, pues es aceptable que estas tribus le dieran dicho nombre a la regién, aun cuando
hoy haya sufrido un proceso de colonizacion y por tanto una alteracion idiomética
llamandose Pital”. (Barrera, 1972, pag. 11).

En el contexto toponimico el nombre Pital coincide con expresiones linguisticas del
Nasa yuwe. Por ejemplo, en el Departamento del Cauca existe dos poblaciones de origen
indigena Nasa, llamadas Pitay0, y el Pital. Sin embargo la toponimia no es homogénea, en
la Serrania de la Minas (El Pital), hay también muchos sitios con nombres de origen
guechuas tales como Yaguilga, Guacayo, Guacanas, Oporapa, Chimbayaco, posiblemente

por efectos de la colonizacién y la movilizacion de quechashablantes como esclavos y en
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algunos casos como traductores que consignaron su idioma en el paisaje diversificando la

toponimia de la region.

Por otra parte, de los nombres anotados en la visita de Diego de Ospina de finales
del siglo XVI, entre los indigenas Otongos ubicados en las estribaciones orientales de la
serrania de las Minas aparece el nombre del indio Yaguilga, en una regién referida de origen
Yalcon; este nombre se conserva en la toponimia de la cuenca hidrica de una quebrada que
nace en la serrania y atraviesa lo que habria sido territorito Yalcon hasta desembocar en

rio Magdalena.

Tanto Juan Friede (1952), como Pedro José Ramirez Sendoya (1951) aun que
difieren en algunas apreciaciones coinciden en sefialar que en el Valle del Alto Magdalena
se asentaban cuatro grandes naciones indigenas. Para (Friede, 1953) estas eran: Paez
(Nasa), Pijao, Andaki y Guanacas que integraban un conjunto de mas de 20 comunidades
tribales que ejercian presion sobre las tierras del valle provenientes de diferentes latitudes:
el macizo sur; la cordillera oriental; la cordillera central y el piedemonte amazonico. Segun
Sendoya las comunidades indigenas referidas eran: Andakis, que se extendieron hasta el
Caqueta y Putumayo, Timanaes en el extremo sur del valle, Yalcones que ocupaban la
serrania de las minas y la parte centro-occidental del valle y finalmente Paeces (Nasa)

asentados en las estribaciones de cordillera central hasta la desembocadura del rio Paez.

De acuerdo con la descripcién etnohistorica de la ocupacién de los territorios del
centro y sur del Valle del Alto Magdalena elaborada por (Sendoya, 1952), el area donde se
hallan los yacimientos arqueoldgicos rupestres de Corinto y la Burrera habria
correspondido a territorio Yalcon. Sin embargo, de los asentamientos prehispanicos del
valle del alto Magdalena descritos por Friede y que hicieron parte de la provincia de
Timan4, La Jagua es el que encuentra méas proximo a los yacimientos rupestres de Corinto
y La Burrera. De acuerdo con Silva 1992 quien cita al historiador Gabino Charry, para el
afo 1671 ya existia el sitio llamado La jagua. Por tanto, Silva considera que es impreciso
hablar de una “fundacion”, debido a que La Jagua se encontraba habitada desde remotos

tiempos previos a la conquista espafiola.

Jenaro Diaz Jordan en su texto proceso historico de los pueblos y parroquias de la

Didcesis de Garzén afirma que:
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Sean tenido muchas vacilaciones acerca del origen del Naranjal y de la Jagua. Es
sabido que al principio dependieron del Curato del Pital por los tiempos del Dr.
Castillo y del Dr. Cleves (Sacerdotes). Y el Pital, es sin duda alguna de origen Péez
[Nasa]. Sin embargo, las crdnicas de la orden de San Agustin afirman que tanto la
Jagua como el Naranjal son de origen Tama, y a ello nos atenemos, porque los
Agustinos fueron fundadores de estos dos pueblos y los reductores y misioneros de

los Tamas y Andaquies (Diaz, 1959, pag. 161)

En cuanto a la comunidad Tamas el mismo Diaz Jordan escribe que estos procedian
“del valle de Neiva, la cordillera oriental y las vegas del Caquetd” (Diaz, 1959, pag. 161)Y
en referencia a los Andaquis Luis Carlos Herrera seiiala que “los andaquies no fueron los
primitivos habitantes de macizo Colombiano y sus cercanias entre el suaza y el rio
Magdalena donde los hallaron los conquistadores, sino venidos del sur de antiguas razas

amazonicas que ocuparon esas tierras” (Herrera, 1981, pag. 40)

En una relacion de 1759 citada por Silva (1992), un hombre llamado Francisco
solicita al arzobispo de Popayan permiso para ingresar al Valle del Alto Magdalena a
catequizar los indios Andaquis y Charaguaes, estos Ultimos una comunidad indigena del
noroeste amazonico vigente en la actualidad, quienes también aparecen denominados en
otros apartados del documento como indios charaguaes, en otras se dice charaguajes en

algunos mas choreguaejes (Sic) (silva 1992: 49).

A pesar de las inconsistencia en el nombre con el que se hace referencia a la
comunidad indigena Koreguaje propiciada por la deficiente aproximacion fonéticay a la
falta de conceso entre los conquistadores a la hora de nombrar los poblados coloniales
debido a que “/...J las fuentes de donde se inspiraron los espafioles para designar a los
indigenas del alto Magdalena provenian de nombres de sitios, “apellidos” indigenas,
palabras indigenas, nombres de pueblos y remembranzas que hacian parte de los elementos
de nominacion aleatorios (Uribe, 1983); existe la posibilidad que las referidas naciones
Andaki y Tama correspondan a nominaciones dadas por parte de los espafioles a los grupos
prehispanicos provenientes del piedemonte la amazdnico como los referidos Koreguaje,
desplazados y reorganizados durante la colonia y no a la auto-representacion propia de

cada pueblos ya que no se encuentra registros previos al siglo XVII.
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Los investigadores del arte rupestre en Colombia; de finales de siglo XIX y mediados
del XX sefialaron que la distribucion del arte rupestre en el paisaje responde a una antigua
ruta migratoria a través de las cuencas hidricas y afluentes de grandes rios como el
Magdalena, Caqueta, Orinoco, amazonia que fue seguida por comunidades Arawak,
Chibcha y Carib, entre estos ultimos los Karijona a quienes se atribuye la elaboracion de

las pictografias de la serrania del Chirribiquete.

La iconografia ceramica del periodo formativo presenta trazos naturalistas donde se
dio mucha importancia a los ritos de fertilidad (Llanos, 1997) que coincide con la
iconografia del arte rupestre de los zanjones de Corinto y la Burrera que presenta formas
de serpientes, aves, reptiles y de jaguares comunes en las cosmologias amazonicas. Existe
una relacién icongrafia en tre los petroglifos de el alto caquetr valle del Neiva, los del sur
del valle del alto magdalena Relacion con el agua y el macizo con la presencia de animales
acuaticos anfibios, peces y reptiles (Celis, 1968) (Urbina F. , 1994) (Echenque, 2016)
(Sanchez, 2017) (Llanos & Alarcon, 2000) Desde una perspectiva migracioncita estas
similitudes iconograficas pueden estar asociadas a contactos entre individuos de diferentes

pueblos.

La tipologia ceramica del periodo Formativo denominada Tachuelo Pulido es
considerada un componente fundamental del desarrollo cultural de las sociedades de los
andes centrales y el Valle del Alto Magdalena; también ‘“se observa que durante todos los
periodos de la historia cultural regional los estilos varian, adoptando la decoracion
mediante presion digital y corrugada propia de las sociedades de la amazonia y la
Orinoquia. Rodriguez 2016: 266) Estas técnicas ceramicas se conservan en la tradicion
alfarera de Pueblo Nuevo, un pequefio caserio en la vereda San Joaquin, municipio de El
Pital, ubicado a 14 kilémetros de los yacimientos rupestres de Corinto y La Burrera. La
economia de este poblado del valle del alto magdalena depende exclusivamente de la
produccién ceramica practicada por las mujeres que han sabido conservar técnicas
prehispanicas de elaboracion de ceramicas como el esculpido mediante rollos de arcilla, el
pulido con cantos rodados, el brufiido con arcilla y la decoracién mediante el esculpido, el
corrugado y el grabado inciso de la pieza. Por otra parte, el estudio de restos funerarios ha

planteado “que la tradicion de tumbas con pozo eliptico sin cdmara con cuencos dispuestos
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boca abajo sobre el cuerpo se explica por la influencia cultural del alto Caqueta” Rodriguez
2016: 266). Existe una constante interaccion entre las comunidades de la amazoniay el sur

del valle del alto Magdalena en esta frontera fluida (Ramirez, 1995).

Con toda la informacion recolectada mediante trabajo de campo y examen estético
del corpus iconografico del sur del valle del alto magdalena, considero que la icnografia de
los yacimientos arqueoldgicos rupestres de Corinto Y la Burrera tienen su origen en el
periodo Formativo, ya que este se caracterizo por la convergencia de dos factores altamente
determinantes expuestos por la evidencia arqueolodgica:1, el constante fluyo y concurrencia
de corrientes migratorias provenientes de la amazonia hacia el bosque seco tropical; y 2, el
influjo de esta actividad migratoria en el desarrollo de la alfareria, y la horticultura en el
valle. Las corrientes migratorias provenientes de la Amazonia encontraron en el sur del valle
del alto Magdalena una zona de transicion andino- amazénica con pasos entre montafias
bajos, como el valle de Balsillas-El Pato que une el valle del Alto Magdalena con el Alto
Caquetd; o mas al sur el paso por Belén de los Andaquies. Por estos caminos se trazaron
rutas que permiten integrar en una frontera fluida en el macro espacio Andes-Amazonia lo
que propicio el intercambio tanto de recursos como de cultura... Aunado a esto, las
narrativas historicas en las crénicas eclesiasticas arguyen que las comunidades que
ocupaban el llamado valle de las tristuras a la llegada de los espafioles correspondian a
comunidades provenientes de alto Caqueta y plataforma amazonica.

Conservandose durante los siguientes periodos de la historia cultural regional e
influenciada por los flujos migratorios, en las microcuencas de Corinto y la Burrera se dio
forma a un espacio ritual de caracter monumental demarcado por petroglifos con una rica
iconografia acuética que hoy silenciados por los avatares del tiempo permanecen impavidos

como Unicos testigos de la expresion artistica de estas gentes de rio.
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CONCLUSIONES

Arte rupestre y el caracter performativo del ritual

¢Por qué la humanidad hace artes?; es un cuestionamiento profundo que solo las
artes pueden responder. El acto creativo consigue transformacion estética de la realidad
experimentada. En la tradicion indigena la realidad emotiva que deriva en la experiencia
estética de los pueblos originarios desborda cualquiera de las nociones de arte en el
pensamiento occidental contemporaneo. El arte como acto de expresion de una
individualidad sera desconocido por las civilizaciones indigenas prehispanicas. El arte
nativo esta entroncado estructuralmente con el ritual, no es una representacion del ritual, es
ritual en si mismo, constituyente del orden social y religioso, y vehiculo de culto y de

configuracion del orden cosmoldgico.

(Tunner, 1988), sefiala que el ritual no es tan sélo un lenguaje simbolico sino también
un conjunto de acciones llevadas a cabo por los participantes (actores) que estan afectados
por el rol que desempefian en la representacion del ritual. Estas acciones, son las que dan
al ritual su caracter performativo, por tanto, performance y ritual se imbrican intimamente,
podria decirse que uno deviene en el otro simultaneamente. Tanto la performativa como la
ritualidad hacen referencia a una vision centrada en las actividades humanas, son un
proceso construccion de sentido, que reinscriben en el presente los saberes, actitudes,
disposiciones y habitos corporales contenidos en la cultura y que al hacerlo posibilitan su

actualizacion y transformacion.

Para (Schechner, 2012), en el performance ritual se realizan un conjunto de acciones
que tienen como finalidad la transformacion eficaz del estatus de los individuos, mientras
que en el performance estético se busca provocar al espectador de manera temporal, con el
proposito de generar una reflexion sobre lo vivido sin que éste cambie su posicién ni su rol
en la estructura social. Asi, tanto el performance ritual, como el estético tienen una
estructura basica que engloba las diversas modalidades tanto del drama estético, como del

ritual y el drama social.

En su Interpretacion de las Culturas, Geertz (2003), manifiesta que toda

significacion solo puede contenerse en los simbolos. Y sefiala que estos son dramatizados y
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tiene resonancia sobre lo que se conoce y modo de ser del mundo (Geertz, 2003, pag. 118)

lo que hemos llamado una transformacion estetica de la realidad.

Para Schechner, el drama estético y el drama social convergen y son contenidos por
el performance ritual, al que define como “la capacidad de enmarcar y controlar, de
transformar lo crudo en lo cocido” (Schechner, 2012, pag. 89) y en este sentido, la geografia

en paisaje.

El performance ritual puede caracterizarse por su tradicionalismo y aparente falta
de variacion para lograr que una serie de actividades parezcan idénticas o consistentes con
otras precedentes y, de este modo, adquirir eficacia simbdlica para controlar el espacio y el
tiempo (Schechner, 2012) un paisaje no es solo el resultado de los significados consistentes

que le adjudica la gente, sino mas bien el producto del acto de “habitar el mundo”

En ese “habitar el mundo” la topografia de los sitios con arte rupestre, los accidentes
naturales de los soportes rocosos, los recursos y condiciones naturales que definen el campo
visual deben ser considerados fundamentales en la identificacion iconografica del contenido
estético. La forma y la significacion de las imagenes dependen de las caracteristicas
naturales del paisaje, de los significados culturales asignados a los soportes o sitios
utilizados, por tanto, los sitios con arte rupestre cobran significacion por el tipo de imagenes
disefiadas y su organizacién espacial dentro de los soportes. La eficacia simbélica de esta

iconografia del paisaje es saberse parte de la naturaleza.

En el arte rupestre se integran el performance ritual y el performance estético. El
modelo basico del performance se compone de una secuencia de comportamientos que se
inicia con la reunion de un conjunto de individuos en torno a un centro (las cuencas hidricas
de Corinto y La Burrera) en el cual se ejecutan acciones (la intervencion artistica rupestre
en el espacio geografico), y tras la experiencia de ese suceso se ratifica un cambio de

situacion en la naturaleza del espacio dando origen en este caso al paisaje.

El ritual condensa la creacion artistica. EI mito es la expresién del pensamiento
simbdlico, el ritual es a su vez la materializacion del mito y el performance la actualizacion

del ritual. El performance ritual permite instituir un orden dentro del caos sin reducir las
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fuerzas constitutivas del mismo. La elaboracién de arte rupestre en todas sus

manifestaciones es un acto ritual.

En el arte provenientes de la américa nativa esta contenida la complejidad del
entramado de los mitos y los ritos de la magia y lo sagrado que le otorgan asi un valor nico.
A través de la expresion estética del ritual un espacio geograéfico es transfigurado. La accion
de transfigurar la tierra en paisaje efectuada por medio del arte rupestre nos recuerda que

esta manifestacion son como Toccas Heyd las llamo “una marca del espiritu”.

Para finalizar quiero sefialar que es necesario precisar técnicas de intervencion
minimamente invasivas que generen datos formales. Por otra parte, los petroglifos contintan
expuestos a dafios causados por la ganaderia intensiva, la irrupcion de la actividad
extractiva de la represa el Quimbo; e imbricada con esta situacion, ahora el turismo
arqueoldgico y rural amenaza seriamente con desconfigurar la memoria ancestral de los
yacimientos rupestres, lo que hace necesario desarrollar un plan integral de manejo
arqueoldgico y restauracion ecologicas de los yacimientos que garantice la conservacion
tanto de los petroglifos como del ecosistema y su biodiversidad. Aunque los recorridos y
actividades de reconocimiento y revitalizacion territorial han sido positivas, es necesario
reiterar que aun no existe un sentido de apropiacion comunitario de los yacimientos. No
obstante, la estética del arte rupestre se ha ido integrando a las expresiones artisticas de los
artesanos locales. La adopcion de esta iconografia en la cultura material cotidiana y el

espacio publico sigue dando vida y favorece su continuidad

Debido a que no existen, por el momento, mecanismo para el andlisis del arte
rupestre este exige ser examinado desde una perspectiva interdisciplinaria, no como dato
cientifico sino como obra de arte. Considero que es indispensable desdibujar las fronteras
entre las diferentes disciplinas del conocimiento para ampliar los paradigmas y los espectros
del pensamiento humano. La aproximacion a la obra rupestre mediante su contemplacion
estética en tanto material arqueoldgico, pero fundamentalmente como obra artistica es una

perspectiva que favorece la revitalizacién de los lenguajes artisticos ancestrales.

Los recorridos de reconocimiento territorial son una forma de contemplacion que
permite reafirmar el valor histdrico y cultural que los petroglifos de los zanjones de Corinto

y La Burrera exigen y otorgan a la memoria ancestral de los territorios. Respondiendo a las
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condiciones a las que se enfrenta el valle del Alto Magdalena, siguientes investigaciones
deberan dar cuenta de la relacion entre las actividades econdmicas extractivas, el

patrimonio arqueologico, el turismo y las memorias colectivas de los territorios.

Como conclusién sabemos que la instauracién del modelo econdémico feudal de la
encomienda y la explotacion material de las tierras impulsé la concentracion de las fuerzas
productivas en “pueblos de indios” en los cuales, mediante la evangelizacion el
conquistador acentuaba el orden colonial asegurando la apropiacion los medios de
produccion y de la mano de obra. Los desplazamientos forzados y la reorganizacion
sistemética de las comunidades indigenas en poblados sin ningun elemento de cohesion
como el lenguaje, el territorio o la cosmovisién, aunado a la reduccion fisica y cultural,
propicio la desarticulacion del orden territorial y la tradicion ancestral, lo que dificulta la
asociacion directa de los petroglifos de los zanjones de corinto y la burrera con una alguna
de las comunidad indigena prehispanica que habitaron el valle del alto magdalena referidas
durante el periodo colonial. Sin embargo, la etnohistoria regional plantea la hipétesis de
que el poblamiento del valle del alto Magdalena haya correspondido a antiguas migraciones
amazonicas. Y por tanto, las comunidades prehispanicas asentadas en el sur del valle tengan

su origen en comunidades del noroeste amazénico.
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