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RESUMEN

Este trabajo de Practica Pedagdgica Investigativa, se realiz6 en la Fundacién Real Colegio
Bolivariano de la ciudad de Popayan, ubicada en la carrera 82 N° 6-68. La P.P.I se llevo a cabo
con el grado seéptimo de esta Institucion, el cual estuvo conformado por doce estudiantes entre

los 12 y 14 afios.

Nuestra propuesta naci0 de la necesidad de buscar un medio pedagdgico que
contribuyera al proceso escritor de los nifios y nifias del grado séptimo, en el cual se habia
evidenciado con anticipacion por parte de su director de este grado, que los estudiantes no se
sentian motivados hacia la produccién de textos escritos. Es ahi donde el juego teatral aparece
como un medio pedagdgico que posibilita las herramientas para abordar algunas tematicas de la
realidad cultural que motivan al estudiante, y hacen posible la elaboracion de guiones escritos

que luego son vivenciados en una puesta en escena.

Asumir la investigacion como un proceso pedagdgico requiere de una metodologia
investigativa en el aula. Este proceso investigativo se abordé desde el Paradigma Cualitativo, con
el enfoque epistemologico Historico Hermenéutico y con la  utilizacion del método Etnografico

para el analisis de la informacion.

Partiendo de los hallazgos obtenidos y de los conceptos de los autores citados en la P.P.I
podemos afirmar que el juego teatral permite el desarrollo de actividades en las cuales la
motivacidn, la alegria y la diversion son componentes fundamentales en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la escritura. Ademas, se pudo observar mediante un lenguaje no verbal y méas de
corporeidad, las caracteristicas que describen a los jovenes de la unidad de trabajo en un
contexto sociocultural en donde el lenguaje hace parte de una identidad propia que los conlleva a

agruparse por afinidad en el contexto que se desenvuelven.



INTRODUCCION

Durante el proceso escritor de los estudiantes, se presentd una desmotivacién muy evidente
por la escritura. Lo anterior, se dio muy repetidamente en las diferentes areas del conocimiento y
esta situacion fue posible observarla en la gran variedad de trabajos escritos propuestos por el
maestro. La mayoria de veces las respuestas dadas por ellos eran cortas o no habia coherencia en

los escritos.

El maestro frente a este hecho desarrollé e implementd algunas actividades pedagdgicas o
metodologicas desde el area de espafiol, con el proposito de disminuir esos aspectos. Sin
embargo, no se buscaron otros medios pedagdgicos desde otros campos de la educacion para
trabajarlos, como por ejemplo, desde la educacion artistica. Desde este campo, el maestro tendria
muchas posibilidades para el desarrollo de las actividades propuestas en cada clase. Una de ellas
es el juego teatral que fortalece principalmente la expresividad, la cual es posible trabajar desde
lo corporal, lo oral y lo escrito. De este modo, esta manifestacion artistica surgiéo como un medio
pedagogico que posibilita al maestro brindar de manera motivante para el estudiante el espacio
para la produccién textual.

Ahora bien, atendiendo a esa situacion presente en el proceso de escritura, el grupo de trabajo
tuvo como proposito fundamental, desarrollar con los estudiantes de grado séptimo de la
Fundacién Real Colegio Bolivariano, diferentes talleres desde el juego teatral, para motivarlos a
que fortalecieran su nivel de escritura, a través de la produccion de guiones teatrales, corrigiendo

ademas aspectos como la redaccion.

Nos centramos en el juego teatral por una de las caracteristicas especiales que posee, una
permanente interaccion entre un individuo y varios. Por otro lado, como lo sostiene el pedagogo
Porter Ladousse, quien toma como una posibilidad para desarrollar la comprension auditiva, la
expresion oral y las destrezas de interaccion, desde cuestiones fonicas como, por ejemplo, los
sonidos y la entonacion, hasta cuestiones discursivas como, por ejemplo, la cohesién, la

coherencia, el aprender a iniciar una conversacion, a tomar el turno de palabra, etc.



1. ANTECEDENTES

El proceso de practica pedagogica investigativa, llevado a cabo por este equipo de trabajo, del
programa de licenciatura en educacion bésica con énfasis en educacion artistica, surgié con la
idea de implementar el juego teatral como medio pedagdgico, para fortalecer el proceso escritor
en los estudiantes, atendiendo a las exigencias de una educacion de calidad, para una nueva

sociedad, especificado asi en la ley general de educacion de 1994, en el articulo 4°:

Calidad y cubrimiento del servicio educativo. Corresponde al estado, a
la sociedad y a la familia velar por la calidad de la educacién y promover el
acceso, al servicio publico educativo, y es responsabilidad de la Nacion y de las
entidades territoriales, garantizar su cubrimiento.

El Estado debera atender en forma permanente los factores que favorecen
la calidad y mejoramiento de la educacion, especialmente velara por la
calificacion y formacion de los educadores, la innovacion e investigacion
educativa y profesional, la inspeccion y evaluacion del proceso educativo. (Ley
general de educacion, ley 115 febrero de 1994. Editorial Union LTDA. Bogota
D.C. 2002. Pag. 14).

Nos referimos a la calidad educativa porque estamos convencidos como maestros en
ejercicio y formacion, que a través de la educacion artistica y mas especificamente a través de
una de sus manifestaciones, el juego teatral, se puede contribuir de manera integral a la formacion
educativa de los estudiantes fortaleciendo aspectos como el proceso escritor, donde es muy

comun la aparicién de factores como la desmotivacién hacia la escritura.

Este proceso de investigacion partio de la pregunta: ;cémo a través del juego teatral se
fortalece el proceso escritor en los nifios y nifias del grado séptimo de la Fundacién Real
Colegio Bolivariano en la ciudad de Popayan?, iniciandose la préctica pedagodgica desde
aproximadamente el afio 2008, con los estudiantes que se relacionan a continuacion: Hung Chic
Chang, Rubén Dario Cordero Robledo, Ana Maria Diaz Andrade, Andrés Felipe Franco, Daniela

Fernanda Games Guevara, Lorena Eliana Gutiérrez Fernandez, Fabian Andrés Idrobo Camacho,



Diego Alejandro Lépez Alegria, Ana Maria Ossa Astaiza, Daniel Andrés Sandoval Medina,

Andreés Felipe Tobar Solis y Juan David Vasquez Vidal.

Sin embargo, la primera unidad de trabajo que se tenia desde el planteamiento del
proyecto, correspondia a los estudiantes de grado quinto de la Institucion educativa Rafael
Pombo, sede barrio Valencia, en esta ciudad y que por motivos de cruce de horarios del equipo
investigador, entre universidad y jornada académica de los estudiantes, no fue posible llevarlo a
cabo en esta Institucion. Debido a lo anterior, se vio la necesidad de buscar una Institucion que en
primer lugar se interesara en la propuesta y que facilitara un espacio apropiado para la realizacién

de las practicas pedagogicas investigativas.

Partiendo de este hecho, se entabld contacto con la Licenciada Piedad Ortega Estupifian,
directora de la Fundacién Real Colegio Bolivariano Popayan, quien dio su total aprobacién, para
la realizacion de este trabajo, en su Institucion, siendo conocedora de las pretensiones del equipo
investigador al poner en practica un proyecto novedoso, debido a que el juego teatral no se ha
tomado nunca en este lugar, como un medio pedag6gico para fortalecer el proceso escritor de los
estudiantes.

Como actividades relacionadas con el juego teatral que antecedieron a nuestro trabajo en
esta Fundacién educativa, estan las diferentes presentaciones artisticas en celebraciones
culturales, como el dia de la familia o el dia del estudiante, organizadas por los maestros de los
diferentes niveles educativos, de una forma ocasional y sencilla, debido a la falta de formacion

artistica por parte de algunos de ellos, a lo largo de los diferentes periodos lectivos.

Lo anterior, se relaciona con una de nuestras motivaciones, para haber llevado a cabo este
trabajo, en este lugar, y es porque consideramos necesario implementar el juego teatral en la
formacion de los estudiantes, no como una actividad de “relleno” en actos culturales, sino, mas
alla, como un medio pedagdgico innovador para orientar y propender el aprendizaje cognitivo en
los nifios y nifias. Este elemento del teatro, al igual que otras manifestaciones artisticas, pocas

veces se emplea por los maestros, como medio pedagogico.



Por otra parte, nos motivog trabajar con el juego teatral porque es de gran interés para la
mayoria de nifios y nifias y fortalece aspectos como la comunicacion, la expresividad, el trabajo
en equipo, la creatividad, y el aprendizaje. Ademas, porque entre todas las manifestaciones
relacionadas con el arte, esta es en la que mas habilidades presentamos como maestros de
educacion artistica, facilitando la investigacion y el desarrollo de los talleres con los estudiantes.
El juego teatral enriqueci¢ asi, nuestra formacion personal y la de los estudiantes y maestros de la

Fundacién Real Colegio Bolivariano.

Ahora bien, en la busqueda bibliografica de proyectos de practica pedagdgica
investigativa, en la Facultad de Educacion de la Universidad del Cauca, relacionados con el
juego teatral como medio pedagogico, para trabajar en el fortalecimiento del proceso escritor de
los estudiantes, no fue posible encontrar documentacion que estuviera acorde a nuestras
pretensiones como equipo investigador, debido a que este elemento del teatro como se fue
trabajando, se desvid del hecho de tomarlo para algo diferente que no fuera el fortalecimiento de
la expresividad y otros aspectos cominmente relacionados con este campo artistico, no teniendo
relacion con tomarlo como un instrumento o medio pedagdgico, para la formacion de los

estudiantes, en los diferentes niveles de ensefianza.

De ahi que consideramos este trabajo, como una propuesta innovadora que es Util no s6lo
para los que estudiamos esta licenciatura, sino, para todos los maestros que estén interesados en
implementar nuevas estrategias de ensefianza, para propiciar y fortalecer nuevos aprendizajes en

el aula, saliendo asi de la educacion tradicionalista.



2. AREA PROBLEMATICA

2.1 Problema

En la Fundacion Real Colegio Bolivariano, municipio de Popayan se cuenta con 24
estudiantes en la jornada de la mafiana y 29 en la jornada de la tarde, para un total de 53
estudiantes desde preescolar hasta undécimo grado. Esta Propuesta Pedagdgica Investigativa se
trabajo con el grado séptimo el cual contaba con doce estudiantes cuyas edades oscilan entre los
12 y 14 afios. Previo al trabajo de investigacion se realiz6 un diagnostico en el que se evidencio
que los estudiantes al escribir textos, se muestran cortos de ideas, presentan ausencia de

conectores entre las oraciones y falta utilizacién adecuada de los signos de puntuacion.

Asi pues, el grupo de trabajo considerd de gran importancia fortalecer el proceso escritor
de los estudiantes, teniendo en cuenta que la escritura es un factor fundamental en la educacion,
logrando de esta forma que haya un desarrollo verdaderamente integral, entendiéndose este como
la adquisicion de conceptos y la aplicacion de los mismos, no s6lo en el desarrollo de las clases,

sino para su vida en general.

Después de analizar la situacion que presentan los estudiantes y ademas del interés del
docente a cargo del area de espafiol por fortalecer este proceso, el grupo de trabajo optd por
utilizar como medio pedagogico, algunas técnicas basadas en el teatro como juego teatral, la
escritura de guiones, la expresion corporal, gestual y oral, para mejorar asi el nivel de escritura

de los estudiantes.

2.2 Formulacion del Problema

¢Como a través del juego teatral se fortalece el proceso escritor en los nifios y nifias del grado

séptimo del colegio Bolivariano de la ciudad de Popayan afio 2010?



3. OBJETIVOS

3.1 Objetivo General

Analizar como a través del juego teatral se fortalece el proceso escritor en los nifios y

nifias del grado séptimo del colegio Bolivariano de la ciudad de Popayan afio 2010.

3.2 Objetivos Especificos

1. Explorar el potencial expresivo implicito en la produccidn teatral de los estudiantes.
2. Proponer talleres de expresion corporal que brinden las herramientas basicas para iniciar a los

nifos y nifias en el juego teatral.

3. ldentificar los procesos de construccion de sentido a partir de la escritura de guiones teatrales
y puestas en escena.

4. Caracterizar el proceso pedagdgico de la escritura a travées de la expresion teatral.



4. JUSTIFICACION

El juego teatral es un medio de comunicacion, a través del cual es posible transmitir y
expresar aspectos como la tradicién cultural, gustos, sensaciones, pensamientos, criticas,
opiniones y en fin todo cuanto se desee dar a conocer. De aqui la importancia de implementar el
teatro como un medio pedagdgico que le permita al maestro fortalecer la formacién personal del
educando y mejorar el proceso escritor por medio de la elaboracion de guiones teatrales. De igual
manera y teniendo en cuenta que en el Colegio Bolivariano se ha tomado la educacion artistica
desde las danzas y la pintura, se vio la necesidad de integrar una disciplina con un interés practico
y un procedimiento de accién social, que fortaleciera la comunicacion, la expresion y los

objetivos curriculares.

Actualmente, la educacién busca formar estudiantes competentes con altos niveles de
comprension lectoray de produccién escrita, procurando que en cada etapa, los nifios y las nifias,
alcancen ciertos niveles de desempefio y construyan conocimientos por medio de la practica en
su entorno. Razén por la cual nuestra Practica Pedagogica Investigativa, se convirtié en uno de
los intereses del grupo de trabajo, ya que el juego teatral debe ser tomado como un instrumento
que ayude a desarrollar todo un medio en el cual estén implicitas la cultura, las artes y la
educacion, y que deja que los estudiantes a través del juego dramatico expresen lo comprendido

en el desarrollo de un escrito.

Por otro lado, se debe tener en cuenta que otra de las razones del por qué se realizd esta
propuesta pedagogica investigativa, fue la de poner en préactica los conocimientos adquiridos
sobre expresiones artisticas, en este programa especificamente en teatro, para lograr un mejor

resultado del trabajo con los estudiantes.

Ahora bien, la idea del titulo metaforico “JUEGO, ESCRIBO, APRENDO Y EL TEATRO
VA APARECIENDO” surgio6 de la secuencia de actividades dentro de las cuales se desarrollaron
el planteamiento y aplicacion de los talleres, donde en primera instancia, se le invito al
estudiante a participar de un juego libre y espontaneo, que conllevo a la produccion escrita de sus

propios intereses de acuerdo a sus vivencias y posteriormente a la representacién del mismo.



5. CARACTERIZACION DEL CONTEXTO

Este trabajo de Practica Pedagdgica Investigativa, se llevo a cabo en la Fundacion Real
Colegio Bolivariano, ubicado en la ciudad de Popayan, departamento del Cauca, en el sur

occidente Colombiano.

Ahora bien, la Fundacion Real Colegio Bolivariano se encuentra ubicada en la comuna
numero 4 de la ciudad de Popayan, departamento del Cauca, especificamente en el centro de la
ciudad, entre carreras 82y 92 nimero 6 — 68, en una de las casonas tipicas payanesas, desde hace

aproximadamente 18 afos.

| i

(Fotografia: Frente de la Institucion - Porteria)
5.1 Contexto Historico
El Colegio Bolivariano, abrié sus puertas a la comunidad educativa, en Agosto del afio

1992, por iniciativa de la Licenciada Piedad Ortega Estupifian, actual rectora del establecimiento
educativo.



En sus inicios se manejo unicamente el nivel de Preescolar, cuando se ubicaba en una
sede en el barrio Valencia. El nombre de la Institucion para ese entonces era ‘“Semillitas
Creativas”. Posteriormente en el afio 1994 se incorporaron los grados de ciclo de primaria,

ademas de un nuevo nombre “Colegio Piagetiano™.

Para el afio 1996, se adquirié una nueva sede, en el centro de la ciudad, donde se ubica
actualmente. Ademas se incluyeron cursos de educacion basica secundaria y media vocacional,
quedando hasta el afio 2008 como el Colegio Bolivariano Popayan. Seguidamente a finales del
afio 2008, cambi6 su razon social y pasé a ser Fundacidn, con el nombre Fundacién Real Colegio

Bolivariano Popayan.

Su nombre se debe al reconocimiento del importante papel educativo de los paises
Bolivarianos en Latino América. Ademas, es un tributo a los multiples logros alcanzados por
nuestro Libertador Simon Bolivar, en los cinco paises Bolivarianos, Colombia, Ecuador,

Venezuela, Bolivia y Peru.

Teniendo en cuenta lo anterior, se podria decir que esta Institucion educativa ha sido
objeto de grandes cambios a través del tiempo, teniendo un gran impacto positivo, para toda la

comunidad educativa que forma parte de ella.

(Fotografia: Vista interior de la Institucion, patio central)



5.2 Aspecto Pedagogico

La Fundacion Real Colegio Bolivariano Popayan, es una Institucion educativa de caracter
privada, de modalidad presencial, que ofrece una educacion de tipo formal, donde ademas se

atienden nifios y nifias con necesidades educativas especiales.

Su propdsito fundamental, es brindar una educacion personalizada de alta calidad, con
docentes especializados para cada &rea del conocimiento y aulas dispuestas de elementos
didacticos para el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Vision

La Fundacion Real Colegio Bolivariano Popayan, pretende posicionarse como una de las
mejores y mas reconocidas Instituciones Educativas de caracter privado, del sur occidente
Colombiano, ofreciendo una educacion de calidad, personalizada, donde la base principal es la
integracién escolar y el fortalecimiento de valores en los estudiantes de los diferentes niveles

educativos, con docentes y espacios fisicos de calidad.

Misién

Formar estudiantes capacitados intelectual, cognitiva y emocionalmente, en los diferentes
niveles educativos, para enfrentar las exigencias del nuevo mundo, dando prioridad al desarrollo
de su personalidad, de una manera integral y organizada, fortaleciendo en ellos aspectos como:
habilidades basicas del conocimiento, adquisicion y manejo de los valores morales y capacidad
de resolucién de problemas, presentando de esta manera excelentes resultados en las diferentes

pruebas evaluativas dispuestas para la educacién formal.



5.3 Aspecto Administrativo

Esta Institucion maneja dos jornadas; en la mafiana se encuentran los grados de preescolar
a quinto de ciclo de primaria, con una jornada académica que va desde las 6:50 am hasta las
12:15 m; en la tarde estan los estudiantes que cursan los grados de sexto a once, con un horario
de 12: 40 m a 6:30 pm.

Actualmente, la Institucion cuenta con un total de 24 estudiantes en la jornada de la

mafiana y 29 estudiantes en la jornada de la tarde.

El cuerpo docente esta integrado por:

Bésica primaria (ciclo de primaria)

- Laura Susana GAmez, docente de preescolar

- Gabriela Lopez, docente de grado primero

- Carmen Adriana Giraldo, docente de grado segundo
- Liseth Carolina Prieto, docente de grado tercero

- Jair Sanchez, docente de grado cuarto

- Yidid Carolina Leyton, docente de grado quinto

Bésica secundaria y media vocacional

- Luz Karime Tosse, docente del area de matematica
- Franklin Ortega, docente del area de Filosofia

- Jonathan Yarce, docente del area de Inglés

- Amparo Bedoya, docente del area de quimica

- Piedad Ortega, docente del area de espaiiol

- Edwin Ortega, docente del area de ciencias sociales e investigacion.

El grupo administrativo y directivo esta conformado por:

- Piedad Ortega Estupifian, directora de la Fundacion.

- Ruby L6pez, aseadora.



5.4 Aspecto Cultural

En esta Institucion Educativa, se encuentran estudiantes de estratos socioecondmicos
superiores al nivel dos, debido principalmente a la ubicacién y reconocimiento de la Institucién
de caracter privado, como también a los costos en matricula y pensiones. Como es sabido, lo
anterior marca ciertas pautas de comportamiento en los estudiantes y también padres de familia,

gue determinan de cierto modo la vida Institucional.

Por otra parte, dentro de las areas del conocimiento estipuladas en el plan de estudios de esta
Institucion educativa, que se encuentran esencialmente dentro de este aspecto, estan:
- Educacion artistica, para cual se destina un tiempo de dos horas a la semana, horario que
puede ser modificado por el docente, en los diferentes niveles de ensefianza.
- Hora Bolivariana, area estrictamente de la Institucion, la cual constituye un elemento
primordial en el PEI, debido a la filosofia que se maneja al interior.
- Competencia ciudadana, la cual corresponde a la catedra de Formacion ciudadana, estipulada

por el MEN (Ministerio de Educacion Nacional).

S

(Fotografia: Estudiantes de segundo grado en la celebracion del dia de la raza)

Ahora bien, como actividades complementarias a estas areas del conocimiento, se
desarrollan con los estudiantes de los diferentes niveles educativos en horarios de clase o extra
clase, algunas actividades netamente desde el campo artistico, donde hasta el momento se le ha

dado total importancia a dos manifestaciones artisticas, como lo son la danza y la pintura.



Hasta ahora expresiones como el teatro, la musica y la plastica, se han desarrollado
esporadicamente, como actividades de presentacion en actos culturales de celebraciones de

fechas especiales, como por ejemplo, el dia de la familia.

(Fotografia: Estudiantes de grado sexto en la celebracion del dia de la familia)

5.5 Caracterizacion De La Unidad De Trabajo

Durante el trabajo practico de investigacion, en la Fundacion Real Colegio Bolivariano, los
principales actores del proceso fueron los estudiantes del grado séptimo, quienes participaron de
manera activa e ininterrumpida, de todas las actividades propuestas por el equipo investigador. Su
actual directora de grupo y fiel colaboradora de todo el proceso es la directora de la Institucion,
Piedad Ortega Estupifan.

A continuacion, se relaciona la lista de estudiantes, facilitada por la docente.

N° NOMBRES APELLIDOS
1 | Hung Chic Chang

2 | Ruben Dario Cordero Robledo

3 | Ana Maria Diaz Andrade

4 | Andrés Felipe Franco

5 | Daniela Fernanda Gamez Guevara

6 | Lorena Eliana Gutiérrez Fernandez




7 | Fabian Andrés Idrobo Camacho
8 | Diego Alejandro Lopez Alegria

9 | Ana Maria Ossa Astaiza

10 | Daniel Andrés Sandoval Medina
11 | Andrés Felipe Tobar Solis

12 | Juan David Vasquez Vidal

Directora de grupo: Piedad Ortega Estupifian

e Los estudiantes que aparecen resaltados con negrilla, son aquellos que aunque no
estuvieron en el proceso desde el principio, lograron vincularse al trabajo a partir de este

afo.

5.6 Caracterizacion del Municipio de Popayan

Municipio de Popayan
— departamento Cauca

(Mapa de localizacién geogréafica del municipio de Popayan, en el Dpto. del Cauca)
(Mapa de localizacion geogréafica del municipio de Popayan. Lbr.: Cauca: Estructura de la

crisis econdmica y social. Iragorri Hormaza Aurelio — Santacruz Caicedo Fernando. Bogota

1988. Ministerio de agricultura. P4g.103)



(Fotografia: Torre del reloj y la Catedral de Popayan)

El municipio de Popayan se ubica en la region central del departamento del Cauca, en el
que se encuentra principalmente la ciudad capital, Popayan, conocida a nivel nacional como “La
ciudad blanca y universitaria de Colombia”. Su poblacion esta distribuida asi: En la cabecera

municipal hay aproximadamente 173.425 habitantes y 20.093 en el sector rural.
Limita con los municipios de Timbio, el Tambo, Cajibio, Sotar4, Puracé y Totoro. El
municipio tiene 23 corregimientos, 2 resguardos indigenas y nueve comunas en una de las cuales

se encuentra ubicada la Fundacion Real Colegio Bolivariano Popayan.

e [Espacio fisico donde se ubica la institucion educativa

® Zonacentro - Barrio donde se ubica la Institucion

Bl Comunan®4 Municipio de Popayan



5.7 Caracterizacion del Departamento del Cauca

LOCALIZACION DEL
DEPARTAMENTO DEL CAUCA

[ v on w0 ot om dopartamerion s Cauca y Hust

Fuente: IGAC, 2006.

(Mapa de localizacién geogréafica del Departamento del Cauca en Colombia)

(Mapa de localizacion del departamento del cauca. Lbr.: cauca caracteristicas geograficas.
Instituto geografico Agustin Codazzi, 2006. Pag. 26)

El departamento del Cauca esté localizado en el suroccidente del pais. Limita al norte con
el Valle del Cauca, cuyos limites son los rios Naya, Cauca y su afluente el rio Desbaratado y el
Tolima; al este con Huila, por la serrania de los Coconucos y Caqueta, por el rio Fragua; al sur
con Narifio, en donde la serrania de Pinche es el lindero natural, y Putumayo, el rio Caqueta; y
finalmente, al oeste colinda con el océano Pacifico, donde se ubican las Islas de Gorgona y
Gorgonilla en jurisdiccion del municipio de Guapi.



Tiene 29.308 km2 de superficie, que corresponde al 2,6% del territorio nacional. Con
relacion al resto de los departamentos, ocupa la duodécima posicién en cuanto la extension.
Cuenta con 1.315 Km. de perimetro, los cuales 150 pertenecen al litoral de Pacifico.
Administrativamente estd dividido en 41 municipios, 350 inspecciones de policia, 257
corregimientos y 2.562 veredas. Su capital es la ciudad de Popayan. (Generalidades. Lbr.: cauca

caracteristicas geogréaficas. Instituto geografico Agustin Codazzi, 2006. Pag. 17)

5.7.1 Situacion Educativa en El Cauca

El perfil educativo del departamento del Cauca se ha caracterizado por la baja cobertura
en el grado 0 o transicion, alta cantidad de alumnos que repiten el primer grado, y un nivel alto de
desercion en todos los niveles de primaria, basica secundaria y media. De otra parte,
aproximadamente el 50% de los nifios que inician la primaria logran comenzar la bésica
secundaria, menos del 25% empiezan el nivel medio de ensefianza y solo alrededor del 20%

logran terminarla.

Algunos factores que inciden el la desercion y ausentismo escolar son las inestables
condiciones econdémicas de la familia que exigen que los nifios y jovenes desde temprana edad se
vinculen a actividades productivas; las dificultades para el desplazamiento de la poblacion
estudiantil en el area rural; la baja oferta educativa por grados escolares especialmente en el area
rural, el bajo nivel educativo de los padres; la presencia de cultivos ilicitos que permiten
conseguir recursos facilmente; los costos de la canasta educativa, transporte y cofinanciacién de
algunos proyectos de infraestructura y dotacién; y la no correspondencia entre el calendario

escolar y los ciclos de cosechas.
5.7.2 Cobertura del Sistema Educativo
La cobertura escolar expresa el porcentaje de la poblacién de un determinado grupo de

edad que asiste a los establecimientos de ensefianza formal preescolar, primaria, basica y media,

segun el caso.



De acuerdo con lo establecido por el Ministerio de Educacion Nacional, la educacion
formal es aquella que se imparte en establecimientos educativos aprobados, en una serie regular
de ciclos lectivos, con sujecion a pautas curriculares progresivas, cuyo objetivo es obtener los

grados Y titulos.

La cobertura del sistema educativo a nivel departamental alcanza valores medios y bajos,
teniendo en cuenta que la poblacion en edad escolar, 5 a 17 afios, en el 2003 fue de 382.972 nifios
y jovenes y el total de matriculados para este mismo periodo fue de 200.092, lo que indica que el
24,3% de los nifios y jovenes en edad escolar estan por fuera del sistema educativo. (Educacion-
cobertura del sistema educativo. Lbr.: cauca caracteristicas geograficas. Instituto geografico
Agustin Codazzi, 2006. Pag. 229-23)



6. REFERENTE CONCEPTUAL

6.1 Estado Del Arte
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6.2 Referentes Tedricos

6.2.1 La Educacién Artistica

La educacién artistica como cualquier otra mision educativa, procura integrar el
incremento de las habilidades, capacidades, destrezas y talentos de toda persona y esta linea de
pensamiento nos encamina a proponer segun Herbert Read, no sélo que el arte debe formar parte
de la educacion, sino que toda educacion debe conducirse a través del arte. Por consiguiente, se
puede decir que la educacion artistica es una produccion de diferentes modos de expresion y
comunicacion que promueven el desarrollo de lo que todo ser humano conserva en la

individualidad de su ser como personay lo que proyecta en su grupo social.

Sin embargo, el papel de la educacion artistica en nuestra sociedad ha evidenciado una
serie de inconformidades por parte de los docentes que la llevan a la practica en las aulas de
clase, ya que no se le da la importancia que verdaderamente se merece y esto implica en
ocasiones su desmotivacion, pues se toma a la educacién artistica como un contenido sin mucha

trascendencia.

Ahora bien, tomando como referencia las teorias de Fernando Fernandez y Hernandez,
Asuncion Jédar Mifarro y Ricardo Marin Viadel, entre otros profesionales de la educacion
artistica, puntualizamos en que este aspecto prevalece en nuestra propuesta investigativa, a modo
de cimiento en la expresividad y la creatividad como actividades basicas de su aprendizaje,
teniendo como base que en la ensefianza de esta, es importante que los estudiantes valoren el arte
tanto por sus cualidades estéticas como por el legado cultural de la humanidad. Ademas se hace
necesario también que sean habiles para analizar, describir, y apreciar todo lo que se refiere a lo

artistico, ya que asi pueden llegar a comprender mejor el mundo circundante.

Como equipo investigador nos enfocamos principalmente en contenidos de la educacion
artistica (especificamente en el juego teatral), que pueden incluirse al interior del aula y que
consideramos como complemento del aprendizaje en los estudiantes, debido a que a través de

esta, se incrementa en ellos su capacidad de comunicarse, de saber hacer critica, de desarrollar su



sensibilidad, de vivir sus propias experiencias y de observar. Aspectos estos, que los llevaron a

desarrollar mucho méas su potencial creador.

Todas las aptitudes del pensamiento, la logica, la memoria, el intelecto y los aspectos
nombrados anteriormente, intervienen en el proceso de la educacién artistica y son todos esos
procesos los que implican arte. El objetivo de la educacién artistica es por consiguiente, la
creacion de personas eficientes en los diversos modos de expresion en donde se ponen en juego

las capacidades perceptivas y creativas de todo individuo.

Frente a lo anterior, y teniendo en cuenta que el conjunto de asignaturas cargadas de
contenidos en un curriculo escolar, el area de artistica presupone que en la ensefianza de esta, los
contenidos no deben aprenderse sino vivirse, ya que la idea es hacer que los estudiantes disfruten
de lo que estan haciendo a partir de una motivacion.

Se puede afirmar entonces que basarnos en la linea de lo artistico, constituye la via
principal hacia la sensibilizacion de cada ser en formacién y por ende es nuestra responsabilidad
como docentes en formacion, tratar en lo posible de acercar a los estudiantes a una percepcion de

su entorno, cuya finalidad es llevarlos a ser personas mas reflexivas, comunicativas y criticas.

6.2.2 El Teatro en La Educacién

El teatro en la educacion es una propuesta que permite mejorar al ser humano
contribuyendo al desarrollo de aquellas cualidades motoras, cognitivas, sociales, emotivas y
culturales que propician el perfeccionamiento de las personas y el progreso democratico de la
sociedad.

La Epistemologia del teatro en la educacion hace suyo los intereses practicos de otras
disciplinas, pero invoca para si intereses emancipadores asi considerada, esta disciplina no es sélo
un procedimiento para la alfabetizacion artistica e individual, sino un medio de accion social

colectiva  profundamente conectada con ideales de racionalidad, justicia y libertad. En



consecuencia las practicas dramaticas desde esta perspectiva critica, deben encaminarse a

facilitar el desarrollo autonomo de la persona y la sociedad.

En este ambito de complejidad incertidumbre y praxis, consideramos que ambas
orientaciones son esenciales y que el proceso dialéctico entre el arte teatral y la dramatizacion

ayuda a fundamentar el desarrollo y progreso cultural de la educacion.

Desde este punto de vista, nuestra Practica Pedagogica Investigativa, concibe el teatro en
la educacién como un proceso en el que el juego dramatico, las actividades de sensibilizacion, la
representacion de papeles, la elaboracion de guiones y la dramatizacion, tengan como finalidad

fortalecer la expresion, la comunicacion y los objetivos curriculares.

Centrandonos en la dimension de las actividades draméaticas como proceso 0 como
instrumento de ensefianza aprendizaje, encontramos una serie de virtualidades, que se pudieron

concretar en los siguientes aspectos:

Las técnicas dramaticas como metodologia globalizadora: Fundamentalmente se emplea
en la ensefianza de la lengua materna, de los idiomas y de las ciencias sociales. Desde esta dptica
la dramatizacion es una técnica o instrumento para la ensefianza de otras asignaturas. Por otra
parte actian como puente entre saberes, entre las humanidades y las disciplinas del area artistica,

rompiendo el aislamiento tradicional de las diferentes asignaturas.

Las técnicas dramaticas proporcionan oportunidades para realizar actividades auditivas,
visuales, motrices y verbales. Al implicar simultaneamente aspectos cognitivos, afectivos y
psicomotrices del sujeto y del aprendizaje posibilitan que este tenga experiencias simultaneas en

todos los planos de su persona. No limitan el aprendizaje solo a una mera experiencia intelectual.

Incrementan la motivacién, recurriendo al instinto del juego de los participantes y ofrece

la oportunidad de traer al mundo exterior al aula. En este sentido, son procedimientos vivenciales.



Demandan la participacion y la colaboracion. Favorecen la relacion armoénica entre los
componentes del grupo, puesto que pone a los participantes en situacién de tomar conciencia
colectiva del trabajo realizado, y al ejecutarlo contando con el esfuerzo de todos, asi se crean
situaciones en las que hay la necesidad de una precisa y clara comunicacién. Cuando se emplea
en el aula las actividades dramaticas, favorecen la creacion de un clima mas relajado y ludico, al

mismo tiempo que estimulan la participacion, el trabajo y la integracion grupal y la escucha.

Se establece un tipo de relacion no habitual estudiante - profesor, ya que el marco global
en el que se desenvuelven las actividades dramaticas suele ser mas ludico y creativo. En este
ambiente el profesor incita al juego y a la creacion y acepta las sugerencias de los estudiantes. Es
una herramienta utilizada en los diferentes niveles educativos, desde la educacion infantil a la

universitaria, y en la formacion de adultos, con objetivos muy dispares.

Las técnicas dramaticas son procedimientos experienciales y vivenciales que utilizan la
simulacion y el juego. Se inspiran en la habilidad propia de cada persona para hacer
construcciones linglisticas y representativas. Aprovechan la imaginacion y la memoria de los
estudiantes, y su capacidad de traer al presente parte de sus experiencias previas, que por otros

medios, casi nunca suelen emerger.

De entre las numerosas técnicas dramaticas empleamos como mas apropiadas:

Los juegos: Actividades poco estructuradas, de reglas simples, que provocan | diversion y
cuya finalidad en la ensefianza es hacer que el proceso en el que se involucran sea mas
facilmente comprendido por los estudiantes.

Actividades de sensibilizacion: Experimentar vivencias o estimular situaciones con imagenes
a las que posteriormente se les dara forma mediante un lenguaje oral, corporal, escrito y
ritmo musical.

Dramatizacion: Dotar de estructura dramética, (didlogos, conflictos, tramas entre personajes)

reflejados en la expresion corporal y en la estimulacion de experiencias vividas.



Representacion de papeles: Abordar la cotidianidad del ser social en las entrelineas de un

guion, para luego ser personificadas.

6.2.3 El Juego Teatral

El juego teatral es un vehiculo de comunicacion que permite elaborar situaciones
cotidianas, expresar fantasias inconscientes reprimidas y revelar en los nifios y nifias sus
posibilidades de disfrute. Encontrar recursos para formar desde la escuela personas capaces de
gozar, de manifestar sus sentimientos, de expresarse con otros, y de apropiarse de significados
sociales es muy importante. En este sentido, esta Propuesta Pedagdgica Investigativa basada en el
juego teatral es buena herramienta didactica porque permite, ante todo, construir conocimientos
sin dejar de lado el placer. Es un recurso que permite articular el pensar, el sentir y el hacer,
indispensables en todos los niveles de la Educacion. Mas alla de los resultados, la significacion
del trabajo reside en la experiencia a partir de la cual los nifios y nifias aprenden a conocerse a si
mismos, y a conocer a los demas a través de la simulacion espontanea de situaciones en juego, sin
hacer énfasis en la formacion técnica. Por medio del juego teatral, el alumno se va transformando
en sujeto y objeto de conocimiento, y puede explorar constantemente procesos de identidad a

partir de observar y ser observado, es decir, de ser emisor y receptor a la vez.

El teatro promueve la expresion de intereses y problemas de las personas que se
interrelacionan con los intereses de los demas. Por medio de este proceso, los nifios y nifias
consiguen reflexionar sobre si mismos y sobre el entorno. De esta manera, el juego teatral se
convierte en un recurso didactico que fortalece el trabajo en equipo, combate estereotipos y

permite compartir experiencias.

Sin duda, el juego teatral fortalece el trabajo en equipo, promueve la confianza, desarrolla
sujetos participativos y responde a necesidades de expresion y de comunicacion. Por medio del
lenguaje verbal y del lenguaje gestual, muchas veces olvidado, los nifios y nifias aprenden mas de

si mismos y de los otros, a la vez que superan sentimientos de inseguridad y el temor a la critica.



El juego teatral en la ensefianza abre nuevas posibilidades de practicar la lengua en
conversaciones debidamente contextualizadas. De entre los valores de los juegos teatrales cabe

destacar los siguientes:

Su potencial para fomentar la creatividad y la aportacion personal de los nifios y las nifias,
cualidades que redundan en beneficio de la motivacion por el aprendizaje de la lengua y el

desarrollo de la fluidez oral.

La desinhibicion que suele lograrse cuando el alumno se convierte en actor, de modo que
las creencias y los sentimientos que expresa en el escenario del aula no son necesariamente los

del propio estudiante, sino los del personaje que esta interpretando en ese momento.

Su capacidad para promover el didlogo constructivo, el respeto a las opiniones contrarias

a la propia y la cooperacion.

Sus posibilidades para desarrollar la comprension auditiva, la expresion oral y las
destrezas de interaccion, desde cuestiones fonicas como, por ejemplo, los sonidos y la
entonacion, hasta cuestiones discursivas como, por ejemplo, la cohesion y la coherencia, aprender

a iniciar una conversacion, a tomar el turno de palabra, etc.

6.2.4 Escrituray Teatro

La presente Propuesta Pedagdgica Investigativa concibe la escritura como la actividad
inteligente y compleja de representacion de elementos, fendmenos del contexto y del mundo, de
discursos autonomos con los cuales el ser humano a través de procesos y de lo plasmado, se
comunica con el entorno. En tal sentido, Fabio Jurado al igual que otros autores, opinan que la
escritura se convierte en un proceso reestructurador de la conciencia ya que a través de ella los

individuos comunican sus ideas, emociones y deseos.



Entonces, no se puede aprender a escribir sin saber para qué sirve hacerlo. Dominar las
convenciones (las combinaciones entre las letras, entre las palabras y entre las frases) no es saber
escribir; es decir, se puede saber juntar letras para armar palabras y juntar palabras para armar

frases, pero esto no es, por si mismo, escribir.

Comprender lo que es el acto de escribir implica preguntarse por su utilidad (para qué
sirve) y por sus efectos de recepcion en alguien que ha de interpretarla: es lo primero. Ya se ha
mostrado en muchas investigaciones como los nifios aprenden a escribir con mas gusto cuando
saben que lo que escriben sirve para satisfacer a otros, para pedir algo que necesitan, para
reclamar, para informar, para representar lo que suefian, para mentir y manipular, para ponerle
nombre a los dibujos y contar historias. Como lo afirma Dell Hymes tener la capacidad de hacer
uso con propiedad de una situacion comunicativa determinada, o sea: qué decir, a quién, como y

de qué manera.

Se trata entonces la escritura de un saber-hacer que sélo es posible identificar en la accion
misma; se trata de un dominio y de un acumulado de experiencias de distinto tipo, que le ayuda al
sujeto a desenvolverse en la vida practica y a construir horizonte intelectual y social, siempre en

relacion con el otro.

Esto es contrario a la idea segun la cual la escritura es hacer planas, copiar lo que esta
consignado en los libros o bajar del Internet la informacién sin procesarla analiticamente. Es asi
como prevalece la actividad mecanica y alienadora de la mente; concibiendo la escritura como la
representacion de la representacidn, en tanto en ella se intenta configurar lo que el pensamiento

elabora sobre la base de otro pensamiento —el pensamiento vehiculado en los textos-.

El origen de la escritura constituye el mejor testimonio de las intenciones pragmaticas de
su uso. De un lado, los grupos humanos han necesitado de un sistema de representacion que
permita retener en la perennidad los grandes eventos de la historia y las ocurrencias de los
hombres y, de otro lado, han requerido de un sistema que garantice el cumplimiento de las
normas juridicas, que regule la compra y venta o intercambio de bienes, que respalde los

acuerdos entre las personas y sirva para establecer un orden en las formas contables de la



sociedad. Hoy diremos que la escritura funciona, ademas, como contrato académico en tanto no
hay otra forma mas potente, si bien no la Unica, para caracterizar los procesos intelectuales en el

contexto académico.

Puede decirse que la escritura, a través de su historia, ha estado determinada por dos
extremos: como forma de poder y como forma de democratizacion; como forma de poder, porque
las leyes estan reguladas por la escritura de alguien o de un grupo y porque quien sabe escribir
esta en condiciones de manipular a otros; como forma de democratizacion, porque ejercer la
escritura posibilita establecer relaciones intelectuales con alguna igualdad y, por lo tanto, estar
en condiciones para la concertacion y para reconocer las diferencias ideoldgicas con los demas;
democratizacion porque la escritura y la lectura presuponen el acceso al saber universal y, con

ello, la comprension de los fendmenos sociales y politicos.

El juego teatral posibilita la escritura a partir de creaciones auténticas de guiones teatrales,
basados en la experiencia previa de los estudiantes, es decir, de sus vivencias, conocimientos,
suefios, miedos y deseos. A traves de la escritura de guiones teatrales los estudiantes plasman su
visién del mundo, reflexionan alrededor de la gramatica y la sintaxis de la lengua,
comprendiendo asi que la escritura es un acto social que se produce en un contexto determinado

para un grupo determinado de lectores y que por lo tanto, es una accion individual y social.

6.2.5 El Aprendizaje significativo de David Ausubel

Esta Propuesta Pedagogica Investigativa se basa en la teoria de David Ausubel, la cual
recalca el concepto de aprendizaje significativo para distinguirlo del repetitivo o memoristico y
sefiala el papel que juegan los conocimientos previos del estudiante en la adquisicion de nuevas
afirmaciones. El dia a dia en las diferentes aulas de clase, hace que como educadores se busquen

nuevas estrategias pedagodgicas, que permitan a nuestros estudiantes aprender para la vida.

La metodologia de la ensefianza, que hasta hace algunos afos se basaba en practicas de

tipo tedrico y magistral, ha ido cambiando hacia una ensefianza significativa, que busca que el



estudiante adquiera en su formacion escolar, un aprendizaje que le sirva para dar soluciones a

problematicas o necesidades de su entorno.

Durante mucho tiempo, la educacién dejé a un lado el medio en donde se encontraba el
estudiante y en algunas ocasiones sus ideas previas. Fue asi, como lo “aprendido” en aquellas
clases conductistas, tradicionales, en donde el docente era quien lo sabia todo, dejo un
aprendizaje desligado de la realidad, mecanico, en donde era dificil que los estudiantes pudieran

dar soluciones a las necesidades que los aquejaban.

Este método conductista, prevalecié por muchos afios y por medio de la reflexion
pedagdgica realizada por algunos docentes, se ha ido transformando hacia un método que rompa
con estos paradigmas y que potencialice el aprendizaje de los estudiantes en la problematizacion

y solucién de hechos encontrados en su diario vivir.

Es asi como esta Propuesta Pedagogica Investigativa, buscd una estrategia mediante la
cual los estudiantes del grado séptimo, apostaran a un aprendizaje significativo en esta etapa
escolar. Para ello se utiliz6 el teatro como medio pedagdgico, que buscé afianzar conocimientos
de los estudiantes especialmente en el area de espafiol, a partir de la escritura basados en

guiones teatrales y puestas en escena.

Es por eso que dimos gran importancia al teatro, por tal razén, se consideré primordial
que desde la escuela se implementara este, con el que se buscaria fortalecer el proceso escritor,
para romper con un esquema tradicionalista, en donde los nifios y nifias desarrollaran la
creatividad, la originalidad y el buen desempefio artistico, articulado con las técnicas de una

adecuada escritura.

Si se habla de un aprendizaje significativo, cabe destacar en este momento, la teoria que al
respecto maneja David Ausubel, la cual se refiere a que este aprendizaje ocurre cuando “una
nueva informacién se conecta con un concepto relevante (el teatro, en nuestro caso) en la
estructura cognitiva”. (Ausubel David. Aprendizaje significativo. Tercera Edicion. Pag. 82) En

otras palabras, un aprendizaje es significativo, cuando una nueva informacién adquiere



significado para quien la recepciona, en este caso el estudiante. Es asi como aprender es sinénimo

de comprender y para esto es necesario tener en cuenta los procesos internos del estudiante.

De igual forma, Ausubel refiere que cuando los contenidos son relacionados de modo no
arbitrario y sustancial con lo que ya sabe el individuo, lo que se busca es que este no aprenda
todo al pie de la letra; sino que relacione lo que ya sabe con los nuevos conocimientos y pueda
modificar su estructura cognitiva. Esto quiere decir que en el proceso educativo, es importante
considerar lo que el estudiante ya sabe de tal manera que establezca una relacién con aquello que
debe aprender. Este proceso da lugar si el educando tiene en su estructura cognitiva conceptos,
estos son: ideas, proposiciones estables y definidas, con los cuales la nueva informacion puede
interactuar. En esta parte, cabe destacar que todos los seres humanos somos Unicos, y por

consiguiente aprendemos de diferentes maneras.

6.2.6 Vigostky: Educacion y Contexto

Esta Propuesta Pedagdgica Investigativa se fundamenta en la teoria de Vigotsky la cual
se basa principalmente en el aprendizaje sociocultural de cada individuo y por lo tanto en el
medio en el cual se desarrolla. Vigotsky Considera el aprendizaje como uno de los mecanismos
fundamentales del desarrollo. En su opinién, la mejor ensefianza es la que se adelanta al
desarrollo. En el modelo de aprendizaje que aporta el contexto ocupa un lugar central. La

interaccion social se convierte en el motor del desarrollo.

No podemos decir que el individuo se constituye como un ser aislado. Mas bien es de
interaccion, donde influyen mediadores que guian al nifio a desarrollar sus capacidades
cognitivas. A esto se refiere la Zona de Desarrollo Proximo. Lo que el nifio pueda realizar por si
mismo, y lo que pueda hacer con el apoyo de un adulto, la Zona de Desarrollo Préoximo es la
distancia que existe entre uno y otro. Por esta razdén, como equipo investigador, tomamos las
ideas de Vigostky porque pensamos que el aprendizaje del nifio o el adolescente, se produce mas
facilmente en situaciones colectivas y con ésta metodologia se logra el objetivo principal que esta
en funcion de aprendizaje, en el momento que el individuo interactia con el medio ambiente y
con sus pares. Segun lo anterior, se considera al sujeto activo que construye su propio aprendizaje
a partir del estimulo del medio social a través del lenguaje, de la expresién corporal, gestual, etc.



Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente, el conocimiento no es un objeto que se
pasa de uno a otro, sino que es algo que se construye por medio de operaciones y habilidades

cognoscitivas que se inducen a la interaccion social.

Segun esto, Vigotsky sefiala que el desarrollo intelectual del individuo no puede
entenderse como independiente del medio social en el que estd inmersa la persona. Para
Vigotsky, el desarrollo de las funciones psicoldgicas superiores se da primero en el plano social y

después en el nivel individual.



7. METODOLOGIA

7.1 Tipo de Investigacion y Enfoque

Asumir la investigacion como un proceso pedagdgico requiere de una metodologia
investigativa en el aula. Este proceso investigativo se abordd desde el Paradigma Cualitativo, con
el enfoque epistemologico Historico Hermenéutico y con la  utilizacién del método Etnografico

para el analisis de la informacion.

7.1.1 Paradigma Cualitativo

“El propdsito de este paradigma es el de describir e interpretar de manera exacta la vida
social y cultural de quienes participan, destacando la posicién idealista segun la cual el mundo
no es dado, sino creado por las personas que en él viven” (Martinez M. Miguel. (1992).la

investigacion cualitativa etnogréafica en educacion. 120.

Es por eso que con la propuesta, trabajamos haciendo énfasis en un enfoque humanista
para tener una adecuada comprension de la realidad que circundd nuestro grupo a investigar, en
este caso los estudiantes del grado séptimo del Colegio Bolivariano, con el fin de conocer la
descripcién de sus contextos y actividades y tener una sintesis de esa realidad, en donde se
evidenciaron citas contextuales de los informantes (docentes, estudiantes de la unidad de trabajo)
de modo que la descripcion de la realidad estudiada, fuera completa y nos produjera la

comprension de la estructura social.

“En general, parece que estas descripciones estan mucho mas cerca de la vida real como
es vivida y experimentada por cada uno de nosotros. Ademas estas descripciones permiten que se
dé en el investigador un proceso de identificacién y empatia con los sujetos estudiados, proceso,
gue en ultimo término, es la base de toda auténtica comprension. En otras palabras, una
descripcion con estas caracteristicas sera también la mejor explicacion de los hechos
observados, producira evidencia, y por consiguiente, también validez”. (Cook, T .D. y CH. S.
Reichardt (1986). Métodos cualitativos y cuantitativos en Investigacion Evaluativa. Madrid:
Morata. Pag. 62).



a. Historico Hermenéutico

La Propuesta Pedagdgica Investigativa, se realizO desde el enfoque Histdrico
Hermenéutico, debido a que este permite acercarse a experiencias, interacciones, creencias y
pensamientos presentes en una situacion especifica y la manera como son expresadas a traves del

lenguaje por los actores involucrados.

Este enfoque, se concibe como una vision historica y etnogréfica: es un proceso
cognoscitivo y de interaccion; una forma de estudiar la vida humana, su fenomenologia y su
comunidad. Estos métodos orientan una concepcién diferente de la sociedad y del proceso de

aproximacion cognitivo, cultural y comunitario.z

b. Etnografia

Partiendo del significado etimoldgico del término “etnografia”, se puede decir que es la
descripcién del estilo de vida de un grupo de personas habituadas a vivir juntas. Por lo tanto, para
nosotros como equipo investigador, nuestra unidad de analisis fue un grupo de estudiantes cuyas

relaciones estuvieron sujetas a sus costumbres, derechos y también sus obligaciones.

El proceso investigativo se realiz6 desde el método Etnogréafico en el aula, porque esta
incorpora y posibilita las experiencias, creencias, actitudes, pensamientos y reflexiones de los
participantes, ya que describe e interpreta los fendmenos sociales desde la propia perspectiva del
participante, tal como son expresadas por ellos mismos y no como uno los describe. El proceso
de investigacion implica observaciones minuciosas para identificar la problematica, y lograr

desarrollar el proceso.
7.2 Investigacion Cualitativa
La investigacién cualitativa evita la cuantificacion. Los investigadores cualitativos hacen

registros narrativos de los fendbmenos que son estudiados mediante técnicas como la observacion

participante y las entrevistas no estructuradas.



La diferencia fundamental con la Cuantitativa radica en que ésta estudia la asociacién o

relacion entre variables cuantificadas y generalizadas sin tener en cuenta las causas o generadores

reales de un contexto, en cambio la cualitativa, trata de identificar la naturaleza profunda de las

realidades, su sistema de relaciones, su estructura dindmica. Para visualizar mejor esta situacion

y especialmente a las caracteristicas basicas de la Cualitativa, se presenta el siguiente esquema:
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Mexico: CISE-UNAM; 1994).



7.3 Técnicas de Recoleccidon de Informacion

Entre los instrumentos que se utilizaron estan los siguientes: grabadora, camara fotografica,

cuaderno de campo, impresos y computador. Las técnicas empleadas en este proyecto son:

Observacion participante. Facilitd estudiar el comportamiento no verbal de los informantes y
tener una relacion méas cercana e informal en su propio contexto y recoger datos de
naturaleza, especialmente descriptivos, participando en la cotidianidad del grupo y la

organizacion.

Comunicacion directa: Permitié conocer a través del dialogo con el docente director de grupo
y la unidad de trabajo el estado académico en el area de espafiol y las expectativas frente a la

propuesta de la practica pedagdgica investigativa.

Registros fotogréaficos y filmaciones: Suministrd evidencias concretas y reales de las
maltiples expresiones por parte de la unidad de trabajo, durante el desarrollo de los talleres.

Produccién escrita: Facilitd la interpretacion y andlisis por parte del grupo investigador de
los diferentes escritos realizados por la unidad de trabajo (Guiones teatrales, evaluaciones y

mensajes).



8. CRONOGRAMA

El proceso investigativo se plane6 de la siguiente manera:
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9. PRESENTACION DE HALLAZGOS

Partiendo de los hallazgos obtenidos a lo largo del proceso practico investigativo,
podemos afirmar que el juego teatral permitié el desarrollo de actividades en las cuales la
motivacion, la alegria y la diversion, son componentes fundamentales en el proceso de
ensefianza-aprendizaje. Como lo afirma Tomas Motos “L0S juegos son actividades poco
estructuradas, de reglas simples, que provocan la diversion y cuya finalidad en la ensefianza es
hacer que el proceso en el que se involucran sea mas facilmente comprendido por los

estudiantes. (MOTOS, Tomés. Los pedagogos de hoy. Naque Editora, Serie Teoria. Pag. 203).

Esto lo podemos evidenciar en el T1 cuando se realiz6 el ejercicio de “pico, pico,
malorico el piquito del perico” en donde los estudiantes giraban en circulo llevando el ritmo de la
tonada con sus pies. En la realizacién de este juego en particular se pudo observar como la alegria
se manifestaba al verse todos tratando de coordinar un ritmo secuencial, en donde la regla del
juego era simplemente hacerlo de forma pareja. Es evidente que en este tipo de ejercicios las
capacidades de los estudiantes no es homogénea, algunos por observacién lograron mejorar sus
movimientos hasta lograr unificar con sus pares una sola secuencia. Al respecto Vigostky afirma
gue: No podemos decir que el individuo se constituye como un ser aislado, mas bien es de
interaccion, donde influyen mediadores que guian al nifio a desarrollar sus capacidades
cognitivas. Es asi, como los estudiantes se constituyeron en sujetos activos que construyeron su
propio aprendizaje a partir del estimulo del medio social a través del lenguaje, de la expresion

corporal, gestual, etc.

Durante la realizacion de la Propuesta Pedagogica Investigativa, se pudo observar
mediante un lenguaje no verbal y mas de corporeidad, las caracteristicas que describian a los
jévenes de la unidad de trabajo en un contexto sociocultural en donde el lenguaje kinésico
(gestos, movimientos del cuerpo, posturas y expresiones faciales) hicieron parte de una identidad
propia que los conllevd a agruparse por afinidad en el contexto que se desenvolvieron. Fue a
partir de estas experiencias vividas que la elaboracion de guiones escritos se tornd mas
enriquecedora, puesto que hubo rasgos caracteristicos de esa identidad, que les facilitd las

herramientas (gestos, posiciones, tono de voz) a la hora de abordar el juego teatral.



El teatro y con é€l, el juego teatral, se constituyen en la educacidon “como una propuesta
que permite mejorar al ser humano contribuyendo al desarrollo de aquellas cualidades motoras,
cognitivas, sociales, emotivas y culturales que propician el perfeccionamiento de las
personas...” (MOTOS, Tomés. Los pedagogos de hoy. Naque Editora, Serie Teoria. Pag. 257).
Lo anterior, se pudo evidenciar en el T1, en donde los estudiantes ejercitaron la imaginacion, la
creatividad y liberaron emociones y sentimientos contenidos, porque representaron un personaje
que los liberé de su propio ser. Es por esta razon, que cambiaron formas de pensar, sentir o
actuar. Al apropiarse de su rol, asumieron acciones de su contexto social. Un ejemplo claro fue
cuando los estudiantes realizaron la actividad de improvisar un dialogo con el compafiero que
tenia al lado, frente a una situacion determinada; como lo es, el caso de comentarle al otro que se
gand la loteria; los estudiantes con base en este concepto, transformaron sus expresiones de
diferentes maneras, en donde exteriorizaron emociones, tendencias culturales o convicciones que
manifestaron a su compafiero, demostrando que con ello se estaban permitiendo el desarrollo de
tacticas que se iban proyectando hacia un progreso en el papel que se desempefia en el teatro y en

su misma vida.

Ademas, es importante reconocer que los ejercicios fisicos basados en acciones repetitivas
que impliquen relajacion, movimientos corporales suaves o rondas con ritmos lentos, permiten la
concentracion y el aprendizaje de los estudiantes, en donde también evidencian el desarrollo

motriz, emotivo y social.

Ahora bien, reafirmando lo anterior y de acuerdo a otro autor que va por la misma linea
del teatro, Ladousse Porter, cuando quiere decir que se deben buscar técnicas para producir
desde la escuela personas capaces de divertirse, de exteriorizar sus emociones, de expresarse con
otros, y de adaptarse a manifestaciones sociales para llevar por medio de este proceso a que
consigan reflexionar sobre si mismos y sobre el entorno, se pudo comprobar en el desarrollo del
T1 que los estudiantes participantes, al tomar elementos de su contexto sociocultural, de sus
vivencias o de lo que observaban en su cotidianidad, de acuerdo a lo que se les pedia que
realizaran para representarlo en didlogos y en expresion corporal, comunicaron a traves de sus

sentimientos una realidad que quisieron dar a conocer.



Esto se observo en el T1 E4, E5, E11 y E12, quienes se distinguieron por lograr
estructurar sus ideas y comunicar sus emociones con mas facilidad haciendo que se confirme lo
que expresa Porter cuando apoya la idea de que hay transformacion de identidades al
desempefiar un personaje. Esto quiere decir que los estudiantes mediante sus desempefios en lo
que representaban, manifestaron un desenvolvimiento natural, espontaneo que de alguna u otra
forma llegaron a transformar sus propias identidades dando a conocer a los demas que son
capaces de expresar sus emociones, no solo a traves del teatro y la expresion corporal, sino

también desde sus propias vidas.

El juego teatral permite a los estudiantes apropiarse y fortalecer una gran variedad de
habilidades, tanto individuales como colectivas. Estas estan referidas principalmente a los
cambios de actitud en su personalidad frente a ellos mismos y los demas. Tomando como
referencia al pedagogo Porter Ladousse podemos afirmar que el juego teatral fortalece de este
modo el trabajo en equipo, promueve la confianza, desarrolla sujetos participativos y responde a

necesidades de expresion y de comunicacion.

Lo anterior fue posible evidenciarlo en uno de los talleres realizados con los estudiantes,
especificamente en el desarrollo del T2, donde al orientarle a ellos un ejercicio en parejas sobre
algunas técnicas teatrales de expresividad corporal, se observd que todos los estudiantes
trabajaban conjuntamente, no sentian inseguridad o temor al expresarse y la comunicacion entre

ellos dejaba ver concentracion y afinidad.



La siguiente fotografia correspondiente a este taller no sélo respalda lo anteriormente
mencionado, sino que deja notar otros aspectos tales como el placer, el goce, la satisfaccion, la
felicidad, la conciencia ludica corporal, que manejaban los estudiantes cuando construian entre

ellos un ambiente apropiado para el trabajo en equipo.

(Fotografia: Estudiantes E3 y E4, T2)

Ladousse sostiene que encontrar recursos para formar desde la escuela personas capaces
de gozar, de manifestar sus sentimientos, de expresarse con otros, y de apropiarse de significados

sociales es muy importante.

En este orden de ideas, el juego teatral es un medio pedagdgico Util para los maestros, en
contextos donde los nifios y nifias demuestran poca expresividad, dificultad para relacionarse

entre ellos y con el maestro, inseguridad o temor de ellos mismos y de enfrentarse a otros.

Ahora bien, en el T2, se trabajaron algunos ejercicios de fluidez verbal, que consistian en
hacer que a través de turnos los estudiantes idearan didlogos en torno a un tema propuesto
espontaneamente por ellos, manteniendo colectivamente una secuencia y coherencia en lo que se
decia. Los temas dados eran acerca de situaciones cotidianas 0 comunes que se viven a diario,

como por ejemplo, la celebracién de una fiesta, la pérdida de un examen, el noviazgo, entre otros.



Al transcurrir el desarrollo de este ejercicio, los estudiantes se mostraban interesados en
participar de un dialogo que no estaba escrito en ningun guion teatral, que tal vez no lo habian
vivido y que les permitia expresarse de acuerdo a sus intereses personales. Lo anterior permitid
al grupo investigador percatarse de la gran capacidad de improvisacién y produccion verbal por
parte de los estudiantes, elementos primordiales de la puesta en escena, puesto que, la
espontaneidad en el juego teatral, facilita el fortalecimiento de la seguridad o confianza en si
mismos y por ende la disminucién del miedo a la critica, el rechazo o el ridiculo durante una

presentacion teatral, cuando los nervios aparecen y se olvida lo que esta en un guion.

El juego teatral entonces aparece como un elemento esencial a la hora de fortalecer la
capacidad de improvisacion por parte de los actores y actrices, en este caso, por parte de los
estudiantes. Segun Porter Ladousse uno de los valores de ese juego teatral es el de servir como
potencial para fomentar la creatividad y la aportacion personal de los nifios y las nifias,
cualidades que redundan en beneficio de la motivacion por el aprendizaje de la lengua y el
desarrollo de la fluidez oral. Es asi como se podia observar que a medida que llegaba el turno de
hablar, cada uno de manera rapida continuaba el didlogo, sin detenerse a pensar por largo tiempo
en lo que iba a expresar oralmente a sus compafieros, para seguir un orden en este. Poco a poco se

dio una conversacion organizada, coherente, con un principio y un fin de acuerdo a cada tema.

Los estudiantes tomaron el juego teatral como un espacio fundamental, para el
fortalecimiento de sus habilidades comunicativas, lo que les permitié una mejor expresividad. A
continuacidn, se presenta una parte de un escrito realizado por la unidad de trabajo E6, acerca de

los ejercicios de juego teatral en uno de los talleres desarrollados, que evidencian lo mencionado:
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(C10:E2)
Mediante el juego teatral la escritura posibilita la creacion de pequefios guiones tal como
se aplico en el T3, en el que los estudiantes hicieron uso de habilidades intelectuales superiores

que les permitieron reescribir pequefios textos a partir de algunos parrafos de cuentos infantiles.



Como lo afirma Hymes “la escritura es la actividad inteligente y compleja de
representacion de elementos, fenédmenos del contexto y del mundo, de discursos autbnomos con
los cuales el ser humano a través de procesos y de lo plasmado, se comunica con el entorno”.

(Hymes Dell. Revista: Language in Society. 1995).
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Desde este punto de vista podemos afirmar al igual que Fabio Jurado que “la escritura
cumple un papel fundamental en la comunicaciéon del individuo porque se convierte en un
proceso renovador de la conciencia ya que a través de ella los individuos comunican ideas,
pensamientos, deseos, emociones” (Jurado, Fabio. Lbr.: Investigacion, escritura y educacion.

Ed. Universidad Nacional (UNAL) 1998).

Como se pudo evidenciar en el T3 la escritura sirve como elemento de comunicacion y
pensamiento ideoldgico, en el cual los estudiantes expresaron sus ideas, sentimientos vy
emociones con el fin de dar a conocer lo que han vivenciado del contexto social, y lo aplicaron en

los diferentes talleres expuestos. Como lo afirma Dell Hymes “la escritura es un saber hacer, en



el cual se toma como un acumulado de expresiones con sentido lo cual ha sido utilizada desde

tiempos remotos hasta la actualidad.” (Hymes Dell. Revista: Language in Society. 1995).

Pudimos observar también que los estudiantes hicieron sus creaciones escritas a partir de
sus experiencias previas socializadas en grupo, Segun esto, Vigotsky sefiala que: "el desarrollo
intelectual del individuo no puede entenderse como independiente del medio social en el que esta
inmersa la persona”. (Vigotsky Lev Semionovich. Diario Excélsior y semanario Punto). Para
Vigotsky, el desarrollo de las funciones psicoldgicas superiores se da primero en el plano social y
después en el nivel individual. Esto se pudo evidenciar en la elaboracion del Al, ya que el
ejercicio fue planteado a partir de los conceptos previos que cada uno de los estudiantes tenia, de

los cuentos que el grupo investigador suministro.

Asi mismo, la elaboracion de los guiones a partir de sus experiencias previas les permitio
construir conocimiento y hacer de este un aprendizaje significativo, como lo afirma Ausubel “un
aprendizaje es significativo, cuando una nueva informacion adquiere significado para quien la
recepciona, en este caso el estudiante. Es asi como aprender es sinénimo de comprender y para
esto es necesario tener en cuenta los procesos internos del estudiante.” (Ausubel David. Lbr.

Aprendizaje significativo. Ed. Cid editores. Pag: 95).

Desde el registro de observacién del T4, en la representacion de los guiones escritos en el
T3, se desarrollaron las bases que estructuran el juego teatral, en las cuales se involucro la
dramatizacion. De esta manera, pudimos observar como lo afirma Motos: “Que los estudiantes
comienzan a dotar de estructura dramatica, sus dialogos, conflictos, tramas entre personajes y
los reflejan entrelineas de un guion, para luego ser personificadas a través de la expresion
corporal y en la estimulacion de sus experiencias vividas.” (MOTOS, Tomas. Los pedagogos de
hoy. Naque Editora, Serie Teoria. Pag. 122).

Durante los juegos teatrales del T4 los estudiantes lograron desinhibirse ya que las
creencias y los sentimientos que expresaron en el escenario del aula no fueron necesariamente los
del propio estudiante, sino los del personaje que estaban interpretando en ese momento. Asi

mismo se pudo observar como la través de la dramatizacion los estudiantes fortalecieron la



comprension auditiva, la expresion oral y las destrezas de interaccion, desde cuestiones fonicas
como, los sonidos y la entonacidn, hasta cuestiones discursivas como la cohesion y la coherencia,

aprender a iniciar una conversacion y a tomar el turno de palabra.

Sin lugar a dudas el juego teatral incrementa la motivacion, el trabajo en equipo y
permite la interaccién social; de tal manera que al recurrir al instinto del juego, los participantes
tienen la oportunidad de traer al mundo exterior al aula y materializarlo en un escrito. En este
sentido, son procedimientos vivenciales y contribuyen a su proceso escritor desde el imaginario.
Segln Motos “Las técnicas dramaticas son procedimientos experienciales y vivenciales que
utilizan la simulacion y el juego. Se inspiran en la habilidad propia de cada persona para hacer
construcciones linglisticas y grafico-representativas. Aprovechan la imaginacion y la memoria
de los estudiantes, y su capacidad de traer al presente parte de sus experiencias previas, que por
otros medios, casi nunca suelen emerger.” (MOTOS, Tomas. Los pedagogos de hoy. Naque
Editora, Serie Teoria. Pag. 89).

Este concepto se pudo evidenciar en los guiones realizados por los estudiantes, quienes
tomaron elementos de su contexto sociocultural y lo plasmaron en la elaboracion de un guion.
(Ver anexo 14) Un ejemplo claro es cuando en el guion “Hijo de tigre sale pintado” decia:
“Todo empez6 un 17 de abril en el cumpleanos de Ana en la cual estaban sus amigos entre ellos

Juan David que habia llegado con su mejor amigo,”

Fue evidente que en medio de estas lineas escritas conformadas por el grupo E6, E10 y
E5, la escritura refleja las experiencias vividas a partir de mapas mentales sobre los cuales se
desarroll6 la tematica de una fiesta de cumpleafios, conformada por el novio y amigos, que luego
aparecian como elementos aportantes en una construccion sintactica. De esta forma, la
imaginacion para elaborar un guién escrito aparecié desde un referente ya vivido, que se

materializ6 en una puesta en escena.



(FOTOGRAFIA T5)

Desde la parte compositiva de los guiones, pudimos darnos cuenta que la escritura no es un simple acto de
escribir por escribir, sino una construccion sintactica en la que se conectan palabras con la intencion de causar

efecto en de recepcion en alguien que ha de interpretarla.

Es de esta manera como la escritura toma valor cuando se sabe que sirve para satisfacer sus necesidades

compositivas y la complacencia de otros cuando la decodifican.

Fabio Jurado opina “que la escritura se convierte en un proceso reestructurador de la
conciencia ya que a traves de ella los individuos comunican sus ideas, emociones y deseos. Pero
para Comprender lo que es el acto de escribir implica preguntarse por su utilidad (para qué
sirve) y por sus efectos de recepcion en alguien que ha de interpretarla.” (Jurado, Fabio. Lbr.:
Investigacion, escritura y educacion. Ed. Universidad Nacional (UNAL) 1998).



(FOTOGRAFIAT3)

Es asi como la escritura se considera un acto social que se produce en un contexto determinado
para un grupo determinado de lectores y que por lo tanto es una accién individual y social.

En este taller pudimos darnos cuenta que la teoria citada para esta Propuesta Pedagdgica
Investigativa, se cumplié con base en el desarrollo escritor materializado en los guiones

elaborados por la unidad de trabajo y la sistematizacion de toda la informacién.

9.1 Convenciones de los Registros de Informacion

Cuadrol: Unidad de trabajo

CONVENCIONES | NOMBRES APELLIDOS

El HUNG CHIC CHANG

E2 RUBEN DARIO CORDERO ROBLEDO
E3 ANA MARIA DIAZ ANDRADE

E4 ANDRES FELIPE FRANCO

E5 DANIELA FERNANDA | GAMEZ GUEVARA
E6 LORENA ELIANA GUTIERREZ FERNANDEZ
E7 FABIAN ANDRES IDROBO CAMACHO
ES DIEGO ALEJANDRO LOPEZ ALEGRIA

E9 ANA MARIA OSSA ASTAIZA

E10 DANIEL ANDRES SANDOVAL MEDINA
E11 ANDRES FELIPE TOBAR SOLIS




El2

JUAN DAVID VASQUEZ VIDAL

Cuadro2: Convenciones de los anexos

CONVENCIONES

ANEXOS

Al EL HI1JO SONADO Y LOS RATONES: PARTE1
A2 EL HI1JO SONADO Y LOS RATONES: PARTE 2
A3 LA CREACION: PARTE 1

A4 LA CREACION: PARTE 2

A5 LAS TELAS DEL REY: PARTE 1

A6 LAS TELAS DEL REY: PARTE 2

A7 LAS TELAS DEL REY: PARTE 3

A8 CUMPLEANOS DE DANIELA: PARTE 1
A9 CUMPLEANOS DE DANIELA: PARTE 2
Al0 CUMPLEANOS DE DANIELA: PARTE 3
All CUMPLEANOS DE DANIELA PARTE 4
Al2 EL AMOR VERDADERO: PARTE 1

Al3 EL AMOR VERDADERO: PARTE 2

Al4 EL AMOR VERDADERO: PARTE 3

Al5 HIJO DE TIGRE SALE PINTADO: PARTE 1
Al6 HIJO DE TIGRE SALE PINTADO: PARTE 2
Al7 HIJO DE TIGRE SALE PINTADO: PARTE 3
Al8 HIJO DE TIGRE SALE PINTADO: PARTE 4

Cuadro 3: Convenciones talleres

CONVENCIONES TALLERES
T1 TALLER 1
T2 TALLER 2
T3 TALLER 3
T4 TALLER 4
T5 TALLERS







9.2 Talleres

Los talleres planteados, giraron en torno al objetivo general que propendia analizar como
a través del juego teatral se fortalece el proceso escritor en los nifios y nifias del grado séptimo

del colegio Bolivariano de la ciudad de Popayan.

La ejecucidn de esta Propuesta Pedagogica Investigativa, se llevo a cabo como un
proceso de “interaccion (sujeto — sujeto) comunicativa, que surgié en la accién social”
(CARVAJAL, Gladis Jaimes, “El desarrollo de la conciencia discursiva y sus incidencias sobre
los procesos de la lectura y la escritura”. Publicado en la serie Temas de educacion No. 1.
Universidad Externado de Colombia. Bogota. Mayo de 1994), dado que la escritura no es tomada

como la simple codificacion.

En esta interaccién comunicativa, el nifio (sujeto) hace un proceso de construccion de
sentido y escribe a través de representaciones iconicas, graficas, simbdlicas, alfabética... para si
mismo y para los demaés, utilizando enunciados de €l y de otros a partir de la seleccion,

interrelacion, andlisis, interpretacion, comunicacion o proyeccién de su vision.

Los aspectos mencionados condujeron nuestra investigacion hacia un enfoque
sociolinglistico desde las bases del juego teatral, el cual se planted en los talleres que a

continuacion se describen 'y analizan.






9.2.1 TALLER No.1

Objetivo: Explorar el potencial expresivo implicito en la produccion teatral de los estudiantes.
Tema: Mi cuerpo un universo de expresiones
Contenido: Actividad corporal
Lugar: Salén de ludica Colegio Bolivariano
Tiempo: 2 horas
Metodologia
Saludo, motivacion. (Presentacion del grupo Investigador).
- Desarrollo de la actividad con base en la expresion corporal.
- Se inicié con algunos ejercicios para distensionar los musculos como relajar los brazos y las
piernas. Luego los estudiantes se sentaron en cuclillas, se levantaron y repitieron el ejercicio

cinco veces.

Formando un circulo y estando de pie, realizaron un movimiento de cadera, luego
extendieron los brazos hacia adelante y hacia atrds. Repetian nuevamente el ejercicio.
Seguidamente se tocaban el pie izquierdo con la mano derecha y viceversa.

El siguiente ejercicio se basd en relajar los musculos de la cara. Se inicid primero a través
de la expresion de gestos ya sean de alegria, tristeza, miedo, timidez, etc. Al compafiero o
comparfiera que tuvieran al lado cada estudiante. Aqui jugo un papel importante la imaginacion de
cada uno porque iban a expresar el primer sentimiento que experimentaran en el momento.
Después de este ejercicio, los estudiantes empezaron a caminar utilizando todo el espacio del
salon. Se les recomend6 no hacerlo en circulos, sino en diferentes direcciones. Cuando ellos
escucharan la palabra “azul”, se realizaba la accion que el docente pedia. Por ejemplo, cuando
decia “azul” todos le masajeaban la espalda al primer compafiero que quedara a su lado. Luego
continuaban caminando desplazandose por todo el salon. La segunda instruccién era que
saludaran a todos los que se cruzaran por su camino. (En este momento se detecté un poco de

timidez por parte de algunos estudiantes. Otros se reian nerviosamente).



Ahora debian caminar a paso mas acelerado y al escuchar la palabra clave, se debian
saludar efusivamente con la primera persona que tuvieran al lado. Luego le contaban a esa
persona una tragedia que les acababa de ocurrir, imitando los gestos de angustia y desespero.
Después le contaban a otra persona que se habian ganado la loteria, igualmente expresando con

su cara y con su cuerpo todos los sentimientos de alegria y admiracion por la buena noticia.

Terminada esta actividad, nuevamente se formaban en circulo como al inicio y daban
media vuelta quedando uno detras de otro. Se les dio la orden de marchar Ilevando un ritmo con
los pies y cogidos por la cintura, al tiempo que iban pronunciando el siguiente estribillo: “pico,
pico malorico, el piquito del perico”. Cada vez lo iban haciendo mas rapido. Mientras realizaban
esta marcha, se les pidi6 que formaran grupos de tres. Se formaron nuevamente en circulo,

Ilevando el ritmo y se les dijo que formaran grupos de cinco, luego de dos.

Después de esta actividad, se les pidio que se relajaran nuevamente para iniciar otro ejercicio el

cual se trataba de lo siguiente:

Se inici6 apagando la luz del salén. Luego cada uno se acurrucaba lo que mas pudiera con
su cuerpo imitando ser una semillita sembrada en la tierra. A medida que se les daba una
instruccion de lo que le iba sucediendo a la semilla, los estudiantes realizaban lo que se pidiera.
Por ejemplo, que después de regar la semillita, esta comienza crecer lentamente, luego le brotan
unas débiles ramas que se van extendiendo hacia los lados (ellos con sus brazos indicaban que
estos eran las ramas), después ha crecido mas y mas y su tallo es ahora bastante largo, pero que el
viento fuerte lo ha tratado de torcer. El cuerpo de los estudiantes se movia para un lado y para el
otro imitando el posible movimiento que le podia causar el viento. Asi sucesivamente, la
semillita ahora es un arbol que lo dafia el granizo y que se va secando poco a poco hasta morir.
Aqui, los estudiantes volvian a su posicion inicial acurrucados en el piso. Con esta parte termino

la actividad.






9.2.2 TALLER N°2

Objetivo: Proponer talleres de expresion corporal que brinden las herramientas basicas para
iniciar a los nifios y nifias en el juego teatral.
Tema: Juego, disfruto y aprendo.
Contenido: Concentracion, expresion corporal, improvisacion, técnicas de teatro.
Lugar: Saldn de preescolar de la Fundacion Real Colegio Bolivariano
Tiempo: 2 horas
Metodologia
- Saludo, motivacion.

-Desarrollo de la actividad con base en el objetivo.

La actividad inicié formando dos hileras. Los estudiantes quedaron uno frente al otro. Se
dio la orientacion de que se expresen ante su comparfiero imitando el lanzamiento de una pelota
en un juego de béisbol. La condicion era hacerlo como si estuvieran en camara lenta. Esta

actividad terminé cuando la imitacién lleg6 al ultimo estudiante.

Concluida esta accion, se continud con lo siguiente: en las mismas hileras cada uno de los
participantes realizaron el sonido “pum”, mientras hacian un gesto con su brazo sefialando al

compafiero que se encontraba al frente. Esta termind hasta llegar al altimo estudiante.

Luego pasaron a formar un circulo sentados en el piso. La docente dirigié esta actividad
hablando del tema de una fiesta que han tenido la noche anterior (tema ficticio). Después de ella
realizar un pequefio comentario sobre este evento, entregd una pelota a cualquiera de los
estudiantes. Este la recibe y empieza a expresar oralmente sobre el mismo tema emitiendo
espontaneamente lo que él desee. Luego este entregd la pelota a quien quiera. La actividad
termind cuando todos los participantes se expresaron sobre la fiesta. Aqui se tuvo en cuenta la
improvisacion, la expresion oral y la imaginacion de los estudiantes. Se repitio luego la actividad
pero con el tema de una clase de filosofia.



A continuacion, todos los estudiantes se colocaron de pie formando el mismo circulo e
iniciaron movimientos corporales siguiendo el ritmo de un tambor. Ellos se desplazaron por toda
el area del salén y se mostraron autonomos. Esto quiere decir que debian realizar su recorrido de
manera independiente. ElI tambor sond al principio lentamente. A lo que los estudiantes
caminaron muy despacio. Poco a poco se fue aligerando el ritmo del instrumento hasta que los
muchachos se desplazaron lo mas rapido que pudieron, casi corriendo por todo el espacio del

salon.

Seguidamente, se les dio la instruccion de caminar en plano medio o agachados,
igualmente haciendo su recorrido por todos los espacios del salon. Luego levantaron el brazo
izquierdo y con el derecho se tocaron el pecho. Luego se tocaron la cara. Todos los movimientos

los realizaron siempre al ritmo del tambor.

Después de estos ejercicios, pasaron a realizarlos en plano bajo, acurrucados.

Una variante de la actividad fue tocar el tambor y dar la orden de como hacer los movimientos.

Algunos estudiantes al principio se mostraron un poco timidos pero después, tuvieron mas
confianza en si mismos y lograron que sus compafieros realizaran otros ejercicios en diferentes

planos.

Pasando a la siguiente actividad, la tarea que se les habia dejado en el taller anterior era
que debian imitar con gestos 0 movimientos pero sin pronunciar palabras, a uno de sus
comparfieros o profesores para que los demas lo adivinaran. Todos los estudiantes lo hicieron sin
dificultad, s6lo dos de ellos sintieron desconfianza por no saber como imitar a los demas, pero al

final lo hicieron.

Luego de terminar, se prosiguié con lo siguiente: se le entregd por turnos a cada
estudiante un papelito que sélo él conocia y en el que estaba escrita una palabra que debia
representar para que los demas la adivinaran. Entre estas palabras estaban: hambre, tristeza,

alegria, preocupacion, etc.



Para la expresion oral, se les pidio luego a los estudiantes que tomaran una palabra de las
anteriores para que la dieran a conocer a los demas a través de una narracién que irian
encadenando con el compariero de al lado. Esta actividad debia tener un inicio, un desarrollo y un
final. Toda la narracion debia tener coherencia y secuencia y se daria por terminada cuando el

ultimo participante diera el final a la historia con la palabra que le correspondi6 narrar.

Después, se pasd a presentar a los estudiantes algunos tips para tener en cuenta en el
teatro: uno de ellos se refirio a la manera de enfrentarse agresivamente a un contendor o
enemigo. En este caso, en la escena participd una pareja de novios 0 esposos en la que uno de
ellos, le fue infiel al otro. La victima arremetio contra el victimario tomandolo por el cabello y
dandole pufios, luego lo arrastré por el piso. Todos estos movimientos se hicieron sin llegar a
lastimar verdaderamente al personaje agredido. La actividad se realiz por parejas en frente de

los demas.

Como tarea para el proximo taller, se dejo que trajeran un guién corto por parejas
dramatizando una escena que induzca a la pelea fisica. Se pidié por escrito el guidn que deberia

ser original.

Socializacién del trabajo realizado y evaluacion de la actividad por parte de los docentes.

e Algunos estudiantes se mostraron todavia un poco timidos para expresarse corporalmente,
pero a medida que los deméas fueron presentando su actuacion, fueron haciendo con
mayor confianza.

e Uno de los docentes preguntd a los estudiantes sobre lo que les ayuda a mejorar en la
actuacion y ellos respondieron: que la expresion oral y gestual. Otro dijo que la diccion.
Otro contesto que a sentir el personaje que se representa.

e La mayoria de estudiantes perdieron el miedo escénico, pues se observaron mas
extrovertidos al personificar sus roles, manejando mejor el espacio.

e Se felicitd a los estudiantes por el trabajo realizado en todas las actividades propuestas

para este taller.






9.2.3 TALLER No. 3

Objetivo: Identificar los procesos de construccion de sentido a partir de la escritura de guiones
teatrales y puestas en escena.
Tema: escribiendo el teatro voy recreando.
Contenido: Escritura de guiones y juego teatral.
Lugar: Salén de ludica Colegio Bolivariano
Tiempo: 2 horas
Metodologia
- Saludo, motivacion.
- Desarrollo de la actividad con base en la produccion de guiones reelaborados.
- Después del saludo y la motivacion, se da inicio al taller que se desarrolla de la siguiente

manera:

Se entreg0 a cada estudiante una ficha con dibujos de diferentes animales, por ejemplo de
un ledn, el cual deberian imitar con las caracteristicas o cualidades propias del animal que les
correspondid pero no debian decir cudl es, sino que los compafieros debian adivinarlo. Aqui los

estudiantes se expresaron corporalmente, aunque se mostraron un poco timidos o nerviosos.

En la siguiente actividad, formaron grupos de cuatro estudiantes, en los que a cada grupo
se les entregd un texto que tenia parrafos de diferentes cuentos infantiles, para que los analizaron
y luego a partir de ese fragmento, crear una nueva historia, para representarlo en forma de
dramatizado a los demés compaiieros. El primer grupo represent6 a “Pinocho”, el segundo grupo
a “Los vestidos del rey” y el tercer grupo represento “el raton del campo y de la ciudad”

Seguido a este taller, se presento a los estudiantes la siguiente actividad:

Formados en circulo, se hizo entrega de un globo inflado a cada uno. Dos de estos estaban
marcados con una sefia visible a todos. La instruccion fue que dos de los estudiantes que
estuvieran uno al lado del otro, tomaran los dos globos marcados y a partir de ahi, cada uno

entregaria su globo al que esta al lado. Al realizar esta accion, se observo que los globos iban en



sentido contrario y cuando los globos marcados llegaron a sus duefios originales, cada uno tuvo

en su poder el globo con que inicid la actividad.

La observacion que se hace de esta actividad, es que propende la concentracion de los
estudiantes. El estar pendiente de lo que le corresponde hacer, los hace mas atentos y esto por lo
tanto sirve para un trabajo futuro que implique concentracion o atencién. Esto puede darse en las
actividades de representaciones teatrales, en donde los personajes deben concentrarse en su rol a

interpretar.

Se entregd a cada estudiante una hoja de papel en blanco para que escribieran en ella su
nombre y edad y también las sensaciones que tuvieron en cada actividad, expresando el
significado que tuvo para ellos el taller. Se les pidi6 que escribieran sobre aspectos que les
gustaria realizar en otros talleres y qué les agradé o no de lo que acababan de realizar. Cada

estudiante escribio lo que percibio en el transcurso del taller.






9.24 TALLER No. 4

Objetivo: Identificar los procesos de construccion de sentido a partir de la escritura de guiones

teatrales y puestas en escena.

Tema: El juego teatral, una escritura transversal.

Contenido: Guion teatral y dramatizacion.

Lugar: Salén de ludica Colegio Bolivariano

Tiempo: 1 hora

Metodologia

- Saludo, motivacion.

- Desarrollo de la actividad con base en el objetivo.

Teniendo como base los guiones del anterior taller, los estudiantes realizaron otros

cambios a sus guiones, por ejemplo algunos personajes nuevos o un titulo diferente, etc. Esto con

el fin de darles la oportunidad que escriban y planeen como van a desarrollar su juego teatral.

Se les dio un tiempo de veinte minutos aproximadamente para que planearan su guion.

Pasado este tiempo, se pididé que se organizaran dejando un espacio para la representacion de

cada grupo.

Inicio su representacion el primer grupo, el cual dio como titulo a su obra “La creacion”.

Aqui los personajes fueron los siguientes:

E7 como el ratén
E12 como el mago
E5 como Pinocho

E4 como Geppeto

Seguidamente, pasé el grupo numero dos y dramatizd su obra titulada “El hijo sofiado y los

dos ratones”, en donde los personajes fueron:

E2 como Geppeto

E3 como ratona de campo



e E1 como ratdn de ciudad

e E9 como Pinocho

Por altimo realizé su dramatizado el grupo ndmero tres con su guion titulado: “Las telas del
rey” integrantes del grupo:

e E6 como la ladrona

e E7como el vasallo

e E8 como el hermano del emperador

e E10como el rey

Después de pasar los tres grupos, se nombro un representante de cada uno de estos para que

leyeran en voz alta para todos los demas el guidn que escribieron y representaron.

% Socializacion del trabajo realizado y evaluacion de la actividad por parte de los
estudiantes:

Una estudiante comentd que se le habia olvidado una parte de lo que debia decir y que

entonces tuvo que improvisar.

Otra estudiante afirmd que se sintié apenada al hablar frente a los demas.

Se les pregunta a los estudiantes que si se sintieron en algunos momentos obligados o libres
en la redaccién del guion. Comentaron que en ningin momento se habian sentido presionados

para elaborarla.

Un estudiante intervino y dejo como sugerencia que al terminar cada taller de teatro, se les
evaluara de manera constructiva los errores que hubieran tenido en escena para mejorar en otras

representaciones.



Uno de los chicos comentd que en el momento de actuar se habia sentido muy seguro de si
mismo, pero sin embargo se le olvidd lo que tenia que decir y debi6é improvisar. Igualmente

comento otro nifio, pero dijo que él habia improvisado todo porque olvidé su guion.

- Socializacion del trabajo realizado y evaluacion de la actividad por parte de los docentes.

En los aspectos por resaltar, se felicita a cada estudiante por el esfuerzo y la motivacion con
que realizan las actividades propuestas, ya que se observa mucha disponibilidad y aceptacién en
los ejercicios realizados. En cuanto a los aspectos por mejorar encontramos que algunos
estudiantes dan la espalda al pablico, que hay mucha improvisaciéon y esto se debe evitar al
méaximo, que en el manejo de la voz falta modular mas claramente el tono y la pronunciacién de
algunas palabras, en cuanto al manejo del espacio, algunos estudiantes se limitaron a un solo
rincon desaprovechando el resto del salén en donde podrian haber actuado con mayor libertad.
También se observd que en los movimientos del cuerpo o las manos, se muestra un poco de
inseguridad y el publico a causa de estos elementos, tiene poca credibilidad en algunos de los

personajes representados.

Después de los comentarios constructivos, se les pide que escriban en una hoja de papel un
escrito sobre todas las cosas que en general le desagradan, ya sea de su colegio, de sus profesores
0 amigos, de su familia, etc. Esto con el fin de desahogar sus sentimientos. Cuando terminan de
escribir, doblan la hoja y si quieren la leen, pero si no desean hacerlo, entonces la rompen. La

mayoria de estudiantes la rompieron.






9.25 TALLER No. 5

Objetivo: Caracterizar el proceso pedagdgico de la escritura a través de la expresion teatral.
Tema: La escritura teatral

Contenido: Juego teatral.

Lugar: Salén de ludica Colegio Bolivariano

Tiempo: 2 horas

Metodologia
- Saludo, motivacion.
- Desarrollo de la actividad con base en el objetivo.
- Actividad de precalentamiento vocal.
- Representacion de juego teatral: los estudiantes realizaron una presentacién individual en la que
dieron a conocer los guiones trabajados y el nuevo personaje a representar, luego formalizaron
los guiones elaborados por grupos. Los titulos de los guiones escritos fueron:
“El amor verdadero que nunca fue” representados por: E3, E12 Y ES8.
“La venganza” representados por: E9, E12 Y EA4.
“Hijo de tigre sale pintado” representados por: E6, E10, E5

Desde la escritura, se indujo a los integrantes de la unidad de trabajo a crear sus propios
guiones teatrales con la idea de plasmar en el papel su imaginacion y las habilidades caligraficas
que cada uno posee, en donde se tuviera en cuenta el proceso para desarrollar los componentes
compositivos de un buen escrito, es decir: inicio de la propuesta, desarrollo de la idea y

culminacién de la misma.

Terminado el juego teatral, proceden a sentarse en circulo para evaluar las presentaciones
con base en los conocimientos ya adquiridos acerca del teatro y sus reglas de juego.

El equipo investigador recogio los guiones para su respectiva sistematizacion.



10. CONCLUSIONES

A partir de las experiencias dadas a lo largo del proceso de la Practica Investigativa, se
concluyo que el juego teatral es un medio pedagégico favorable, para fortalecer en el estudiante
aspectos de su formacién educativa, como por ejemplo, el proceso escritor, mejorando en gran
medida la produccion textual, la coherencia en los escritos y el orden de sus ideas, a través del
planteamiento y produccion de guiones teatrales, ademas, este campo de la expresion teatral
favorece la motivacion del estudiante hacia la lectura. Es asi como se observd una diferencia
relevante entre los primeros y ultimos escritos realizados por ellos, desde su propia inspiracion y

trabajo individual y colectivo.

El juego teatral es de gran interés para el estudiante, no s6lo porque en su formacion
educativa es un elemento nuevo, sino, que ademas es un espacio que le permite expresarse a si
mismo, reconocerse y conocer al otro a través de todas las acciones que realiza con su cuerpo,
especificamente en todo lo relacionado con el movimiento. Los estudiantes disfrutan de las
actividades en las que pueden relacionarse con sus comparfieros, en las que tienen la oportunidad
de expresarse de una manera libre, sin imposiciones por parte de los adultos, en las que no existen
reglas preexistentes. Lo anterior les permite el fortalecimiento de su capacidad creadora,
brindandoles el espacio de dar a conocer sus propios intereses ante la realidad que se ven

enfrentados.

Ahora bien, a través de los talleres aplicados donde se desarrolld actividades referentes a la
expresion corporal, al juego dramatico, a la produccion escrita de guiones y al teatro, los
estudiantes ganaron confianza en si mismos y también en los demas, perdiendo el miedo a
enfrentarse a un publico y perdiendo el temor a ser juzgados, gozando de sus logros y

equivocaciones.

Desde un punto de vista méas personal, es posible concluir que el proceso llevado a cabo con
ellos desde el juego teatral, afianza o fortalece algunos aspectos relevantes de la relacién maestro-
estudiante, tales como, la comunicacién, la confianza y el respeto, puesto que al finalizar este

trabajo, los estudiantes demostraron actitudes de afectividad hacia el grupo de practica.



El juego teatral entonces, se convirtié en el espacio propicio para mejorar la convivencia
dentro de la Institucion, no solo cuando se desarrollaban los talleres, sino también en otros
momentos, como por ejemplo en el descanso. Los estudiantes fortalecieron su expresividad,
disminuyendo significativamente la timidez y mejorando la comunicacion con los docentes y
comparfieros. Asi pues, fue muy enriquecedor como maestro, observar durante el proceso los
cambios de actitud de los estudiantes, dentro de la colectividad, dejando notar su entusiasmo y
dedicacion ante lo propuesto, tanto en los talleres como en el planteamiento de la idea de
continuar este trabajo por su cuenta, o con ayuda de sus maestros, para establecer definitivamente
el primer grupo de trabajo en esta Institucion educativa.

También se concluye que los estudiantes demuestran mas sensibilidad hacia la realidad de su
contexto, ya que se observd en la creacion escrita de sus guiones, que las teméaticas manejadas
coincidian con episodios vividos por ellos o por sus familiares 0 amigos y esto indica que los

jévenes realmente se interesan por lo que esta sucediendo a su alrededor.

Finalmente, otra de las conclusiones, por no decir la més relevante de este trabajo de préctica
pedagdgica investigativa, es que es una necesidad inminente para la formacién educativa, la
implementacién de nuevos medios pedagogicos durante el proceso de ensefianza, como el
expuesto en este trabajo, para hacer del aprendizaje, algo mas llamativo e interesante para los

estudiantes.
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