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INTRODUCCION

En el programa de Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacion Acrtistica de la
Universidad del Cauca, la practica pedagdgica investigativa, mas alla de ser un requisito
académico para optar a un titulo profesional universitario, es una valiosa estrategia para
confrontar la teoria con la practica. Constituye ademas, una de las tantas maneras de hacer
efectiva la mision institucional que, entre otros aspectos, propende por un compromiso vital y
permanente con el desarrollo social, mediante la educacion critica, responsable y creativa,
buscando ademas, generar y socializar la ciencia, la técnica, la tecnologia, el arte y la cultura en
la docencia, la investigacion y la proyeccion social. La préctica pedagogica investigativa busca
trascender los muros de la institucionalidad, para llegar a los diversos contextos de la region,
procurando indagar otras maneras de aprender y desaprender, de aprehender y producir

conocimiento.

De manera consecuente con lo expuesto, presentamos el informe final de la practica
pedagogica investigativa denominada Estimulacién de la Inteligencia Musical desde las clases de
Educacion Avrtistica, desarrollada con los estudiantes de la sede bésica primaria, en la Institucion
Educativa Agroindustrial Monterilla, del Municipio de Caldono, Departamento del Cauca,
Colombia. Este documento, ademas de los protocolos propios de la investigacion, contiene una
aproximacion al contexto educativo en que interactlan estudiantes, docentes, comunidad y
organizaciones de la mencionada institucion. Contiene ademas, la sintesis del discurso teorico y
conceptual, que el equipo de investigacion apropié sobre el amplio tema de la Teoria de las
Inteligencias Multiples, propuesta por el neuro-psicologo Howard Gardner, en particular, sobre
la inteligencia musical. Pero sobre todo, comparte la experiencia pedagogica y didactica

desarrollada con nifios y nifias campesinas desde la educacion artistica y el componente musical.



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Area problematica

Las situaciones problematicas son recurrentes en los diferentes espacios y momentos de la
vida cotidiana. Al respecto, la escuela se constituye en el nicho potencial donde convergen
diversas dificultades, que ameritan ser analizadas, para formular propuestas que puedan

conllevar a su comprensién y por qué no, a la busqueda de alternativas de solucion.

Al realizar una observacion de la situacion particular de la sede primaria de la Institucion
Educativa Agroindustrial Monterilla, en el Municipio de Caldono, Departamento del Cauca, se
encontr6 una gama variada de problematicas relacionadas con los aspectos disciplinar y
pedagogico, en las diferentes areas de conocimiento. Buscando delimitar algunas de éstas y
teniendo en cuenta el perfil de los investigadores como docentes en proceso de formacién en el
programa de Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacion Artistica, se optd por

caracterizar ciertas problematicas afines a dicho énfasis.

Mediante procesos de observacion, analisis de documentos curriculares y conversatorios con
docentes de la sede de basica primaria de la institucion mencionada, para indagar acerca de la
manera cOmo se orientaba el area de educacion artistica se encontré informacién como la

siguiente:

El &rea de educacion artistica tiene una intensidad de dos horas semanales, en los diferentes
grados del nivel de basica primaria. Para el desarrollo de estas clases no se cuenta con un plan de
estudios completamente disefiado, el cual no involucra de manera integrada, las diferentes

manifestaciones artisticas como: artes plasticas (dibujo, pintura, modelado), musica (cancion,



practicas con instrumentos musicales, apreciacion musical), danza, teatro y otras. Generalmente,
las clases giran aleatoriamente en torno a la expresion del dibujo libre para colorear y al
desarrollo de “manualidades”, empleando recursos del entorno y materiales de reciclaje. Con los
estudiantes del nivel de preescolar y de los grados de primero y segundo de bésica primaria, se
enfatiza en la implementacion de actividades tendientes a fortalecer la motricidad fina. Tales
actividades consisten en rasgar, recortar, pegar, plegar, envolver, punzar, modelar plastilina,
hacer composiciones de tipo collage, pintura dactilar y otras. En resumen, las clases de
educacidn artistica no estan correlacionadas sino que se desarrollan como actividades aisladas,
sin una planeacion articulada, cuyo fin es la réplica de un modelo propuesto por el profesor, sin

tener en cuenta la validez pedagdgica y los procesos de aprendizaje que pudieren generarse.

La situacion anterior se torna mas compleja, si analizamos el hecho de que la institucion,
tanto en la sede primaria como en la secundaria, no cuenta con docentes formados en la
especialidad de educacion artistica. Cada uno orienta todas las areas para su grado escolar y, de
manera particular la artistica, de acuerdo con su perspectiva, intereses y habilidades, que no
siempre son versatiles. Como consecuencia de esto no se reconoce en los estudiantes sus
habilidades, destrezas, gusto e interés por las expresiones artisticas para potenciarlas en procesos
de aprendizaje, se cohibe su creatividad homogenizando al grupo y hasta se frustran sus aptitudes

innatas.

1.2 Delimitacién del problema

Las situaciones expuestas anteriormente dejaron entrever diversas problematicas, complejas

de abordar en todo su conjunto, por esta razon, se opt6 por indagar acerca del rol de la mdsica
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como una de las expresiones propias de la educacion artistica y su importancia en los procesos de

desarrollo de los nifios y las nifias.

Al analizar esta situacion particular, en la sede de basica primaria de la Institucién Educativa
Agroindustrial Monterilla se evidencio una marcada ausencia de educacion musical inicial en las
clases de educacion artistica que se orientaban para los nifios y nifias de esta comunidad. Se
encontraron estudiantes con capacidades, gusto e interés por las expresiones artisticas,
especialmente para la musica, que posiblemente desarrollaron por aprendizaje empirico, con sus
familias y vecinos de la comunidad. Aun asi, estas habilidades no habian sido tenidas en cuenta
en la escuela, desconociendo la importancia que tienen para el desarrollo de otras inteligencias
poco exploradas y de aprendizajes diferentes a los de tipo cognitivo. Aungue en ocasiones
esporadicas se preparaban canciones para interpretar en grupo, hacia falta experimentar con la
ejecucién de instrumentos musicales de facil manejo, consecucion y elaboracion, pero sobre

todo, era necesaria la exploracion pedagdgica de estas habilidades.

Con base en lo descrito, se evidenci6 la necesidad de implementar estrategias pedagogicas
para articular la masica como un componente de la educacion artistica, no como una aplicacion
educativa instrumental, pensada hacia el alcance de un objetivo especifico disciplinar, sino como
la posibilidad de explorar su importancia en la estimulacion de la inteligencia musical como una
introspeccion subjetiva y a la vez como una basqueda del despertar de habilidades I6gicas e

intuitivas, que permitiesen una correlacion con otras areas del conocimiento.
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1.3 Antecedentes

En el proceso de formulacion e implementacion de la préctica pedagdgica investigativa se
realizd la basqueda en Internet de investigaciones que, sobre educacion musical e inteligencia

musical, se han desarrollado a nivel internacional, nacional y local, en afos recientes.

1.3.1 Antecedentes a nivel internacional

Teniendo en cuenta la afinidad con el tema de educacion musical, se encontrd pertinente
abordar la lectura de la tesis doctoral titulada “Efectos de la implementacion de un Programa de
Educacion Musical basado en las TIC sobre el Aprendizaje de la MUsica en educacién primaria”
presentada por Juan Rafael Hernandez Bravo, para optar al titulo de doctor europeo de la

Universidad de Alicante, Espafia, en el afio 2011

Segun lo expuesto por el autor, el estudio citado tiene la finalidad de analizar el impacto de la
implementacién de un programa de educacién musical basado en las TIC, orientado para

estudiantes de educacion primaria (Hernandez, Pag. 116).

De la tesis mencionada, se consider6 importante su extenso marco teérico conceptual que
aborda temas relacionados con las bases y fundamentos de la educacion musical en la etapa de
educacién primaria, las bases pedagogicas de la educacion musical en lo referente a diversos
métodos de ensefianza y aprendizaje musical como Kodaly, Dalkroze, Willems y otros. De igual
manera, aborda la aptitud musical y su relacion con los procesos cognitivos superiores, haciendo

alusion a la inteligencia musical.

Un segundo estudio de caracter internacional que se tuvo en cuenta en este proceso de

indagacion se titula “Estimulacion de la Inteligencia Musical como uno de los elementos mas
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importantes en el Desarrollo Integral del nifio y nifia de 5 a 6 afios”, tesis de grado presentada por
Betzabet Benalcazar Escobar, para optar al titulo de Licenciada en Ciencias de la Educacién con
especialidad en Educacion Parvularia, en la Universidad Tecnoldgica Equinoccial de Ecuador, en
el afio 2006. En este estudio, ademéas de un amplio marco conceptual acerca de los procesos de
desarrollo cognitivo de los nifios, aborda la teoria de las inteligencias multiples y entre ellas la
inteligencia musical, sin embargo, en lo referente al disefio metodoldgico de investigacion

confiere preminencia a un enfogque cuantitativo.

1.3.2 Antecedentes a nivel nacional

Dentro del contexto colombiano se encontrd la tesis doctoral denominada “La Educacion
Musical y Artistica en la formacion del profesorado: estudio comparativo entre la Universidad
Publica de Navarra (Espafia) y la Universidad de Pamplona (Colombia)” presentada por (Castro

Pag. 123).

Aunque el nombre de la tesis, de primera mano, deja entrever que tiene como objeto la
realizacion de un analisis comparativo dentro de los estudios musicales y artisticos que tienen
lugar en la formacion de docentes en el contexto de las dos universidades mencionadas (Ortiz,
Pag. 123), consideramos importante resaltar su importancia como un referente para el desarrollo
de la presente practica pedagodgica investigativa por cuanto en su marco teérico conceptual
contiene un despliegue tematico amplio en lo referente a metodologias de investigacion
educativa, especialmente del enfoque etnografico y, en la aplicacion de las técnicas de

recoleccion de informacion emplea la entrevista de manera profusa y sistematica.

De otra parte, en nuestro contexto nacional se ha venido generando desde hace algunos afios

el Plan Nacional de Mdsica para la Convivencia. Mediante este plan se pretende establecer una
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politica de Estado, que contribuya a fortalecer la expresion musical individual y colectiva como
factor de construccion de ciudadania. La intension de este trabajo estd enfocada en favorecer la
sostenibilidad del campo musical a través de la inversion pablica continuada y de la articulacion

de actores, en condiciones de equidad.

Estas politicas de Estado van mas alla del fomento a las diferentes manifestaciones culturales
y artisticas, interesandose ademas por la recuperacion del tejido social, en particular por la nifiez
y la juventud. Lamentablemente, el Plan de Musica para la Convivencia solo se ha implementado
en las ciudades capitales y en algunas cabeceras municipales, dejando de lado las zonas rurales
que son especialmente vulnerables. Problematicas como las narradas anteriormente hacen que
exista en Colombia una disfuncionalidad a nivel de la ensefianza de las artes, y dado que la
musica como arte hace parte de esta falta de cobertura, las habilidades musicales y artisticas se

encuentran aln en una basqueda de fortalecimiento.

1.3.3 El perfil de los investigadores como un antecedente afin al tema de investigacién

Sin temor a equivocarnos podemos decir que la mayoria de los seres humanos sentimos
atraccion y un gusto especial por la musica. Quiza ese es el comun denominador que nos
cohesiona como grupo de investigacion. Nuestro equipo esta conformado por docentes en
proceso de formacion en el programa de Licenciatura en Educacién Basica con énfasis en
Educacién Artistica y que a la vez ejercemos como docentes de basica primaria en instituciones
educativas de los sectores publico y privado. Al abordar la practica pedagogica investigativa, que
denominamos Estimulacion de la Inteligencia Musical desde las clases de Educacion Artistica

estimamos conveniente poner de manifiesto algunas experiencias en el ejercicio docente con
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nifios y nifias en edad escolar, en el &rea de educacion artistica y la mdsica como uno de sus

campos particulares.

Erika Julieth Trujillo Orddfiez, ademas del ejercicio docente con estudiantes de preescolar, ha
tenido la oportunidad de desarrollar trabajo social con internos del Centro Penitenciario y
Carcelario San Isidro en la ciudad de Popayan, mediante un proceso de investigacion sobre la
teoria de los dispositivos de control de Michel Foucault. Marisol Anacona, docente de basica
primaria e integrante del grupo de danza Killa Churij, ha combinado la experiencia docente con
sus habilidades para el canto y la danza andina. Carmen Rosario Arévalo Hoyos y Luz Sora
Castillo Bolafios también ejercen como docentes de basica primaria en instituciones educativas
del sector privado. Héctor Marino Gomez Ruiz, cuenta con varios afios de experiencia docente
en el sector publico. Desde la edad escolar se ha iniciado, por aprendizaje empirico, en la
ejecucién de guitarra y quena. De igual manera, ha experimentado en la construccion de
instrumentos musicales como flauta traversa y quena. Estas fortalezas le han permitido generar

mejores dinamicas de aprendizaje con sus estudiantes.

De otra parte es necesario aclarar que, en lo referente al componente practico no se ha
buscado la demostracion de la teoria de las inteligencias mdaltiples planteada por Howard
Gardner, puesto que nuestro campo de formacion no es precisamente la psicologia, ni la
neurociencia. Antes que una “experimentacion de laboratorio”, el interés que motivo al equipo
de investigacion estuvo encaminado a imprimirle un sentido mas humano, significativo y

fundamentado a la ensefianza y el aprendizaje de la educacion artistica en nuestro contexto.
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1.4 Justificacion

Desde la perspectiva de la normatividad escolar y la legislacion colombiana vigentes, la
educacion, que conlleva intrinseco el componente artistico musical, estd reconocida como un
derecho individual y un servicio publico con caracter social. Asi lo ordena Carta Magna de
Colombia de 1991 en su articulo 67: La educacion es un derecho de la persona y un servicio
publico que tiene una funcion social; con ella se busca el acceso al conocimiento, a la ciencia, a
la técnica, y a los demas bienes y valores de la cultura. A partir de esta premisa, la normatividad
educativa colombiana, especialmente la Ley General de Educacion, Ley 115 de 1994, reglamenta
y amplia este mandato constitucional, cuando en su articulo 5 referente a los fines de la
educacion, expresa que la educacion se desarrollara atendiendo, entre otros fines, al estipulado en
el numeral 7: El acceso al conocimiento, la ciencia, la técnica y demas bienes y valores de la
cultura, el fomento de la investigacion y el estimulo a la creacion artistica en sus diferentes
manifestaciones. Y mas adelante, en el articulo 21 de esta misma ley, precisa los objetivos
especificos de la educacion basica en el ciclo de primaria, entre los cuales expresa en el literal I:
La formacion artistica mediante la expresion corporal, la representacion, la mdsica, la plastica

y la literatura.

De igual manera, la legislacion educativa colombiana, enmarcada desde la Ley 115 de 1994,
reglamenta el componente educativo desde una vision holistica. Asi lo expresa en su articulo 1:
Objeto de la ley. La educacion es un proceso de formacion permanente, personal, cultural y
social que se fundamenta en una concepcion integral de la persona humana, de su dignidad, de
sus derechos y de sus deberes. Con base en lo expuesto anteriormente, nuestra préctica
pedagdgica investigativa sustenta su validez desde el ambito legal, en que responde a un

mandato constitucional que propende por la formacion de la persona, para el caso: los nifios y las
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nifias, desde las diferentes manifestaciones de la cultura y de las expresiones artisticas, una de las

cuales es la musica.

En el presente, a pesar de los diferentes modelos y corrientes pedagdgicas que se
experimentan, el proceso educativo tiende a priorizar el desarrollo de habilidades de tipo
linguistico y l6gico-matematico, desconociendo otros componentes, relacionados con facultades
humanas y habilidades que retnen las caracteristicas y requisitos para considerarse como
inteligencias. Frente a esta situacion, mediante la implementacion de la practica pedagogica
investigativa (PPI) se busca trascender esta tendencia educativa, reconociendo que cada
estudiante cuenta con diferentes facultades que se reflejan en diversas maneras de aprender, de

ver y entender el mundo. Al respecto (Gardner, Pag. 8) plantea:

En lo individual, es conveniente hablar de una o més inteligencias humanas, o de
tendencias intelectuales del hombre, que forman parte de nuestras facultades. Estas
inteligencias se pueden concebir en términos neurobioldgicos. Los seres humanos nacen
en culturas que agrupan una enorme cantidad de ambitos: disciplinas, ocupaciones y
otras empresas que podemos aprender y sobre las que podemos ser evaluados segun el

nivel de destreza que hayamos alcanzado. (Gardner, Pag. 8)

Lo anterior implica también el reconocimiento de la individualidad en cada

estudiante que es consecuente con la necesidad de una educacién personalizada.

En este sentido otro componente de validez de la PPI, radic6 en que fue ideada para los
estudiantes, buscando generar ambientes de aprendizaje significativos y agradables e
involucrando el componente musical como disciplina fundamental y organizada del plan de area

de Educacion Artistica. Mas no se trato de forzar sus gustos e intereses o reducir la practica a la
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aplicacién sistematica de la musica. Como lo plantea Howard Gardner la inteligencia musical
esta constituida por las capacidades para apreciar, ejecutar y componer mdusica. Entonces
iniciamos por la apreciacion musical y de manera paulatina abordamos la ejecucién instrumental.
Quiza en el futuro algunos de los estudiantes participantes opten por una formacion musical
especifica que les posibilite la maestria en la ejecucion instrumental, la creacién y composicién
de obras musicales. De ahi que la propuesta pretendié también generar expectativas y por qué no

proyectos de vida de los estudiantes a largo plazo.

Otra de las razones por las cuales se consideré importante llevar a cabo esta practica estuvo
ligada al equipo de investigacion y su proceso de cualificacidn profesional como licenciados en
educacion basica con énfasis en educacion artistica. Se ponderd el profundo interés por mejorar
algunas habilidades necesarias dentro del ambito de la expresion artistica y musical. Si bien es
cierto, durante la educacion inicial, es decir, los primeros afios de escolaridad, no se tuvo la
oportunidad de vivenciar a grandes rasgos aspectos referidos a la musica, esta experiencia se
considerdé como una valiosa oportunidad para compartir aprendizajes con los nifios y nifias, en
otras palabras, a través de esta practica pedagogica investigativa se procurd generar aprendizajes

reciprocos.

1.5 Pregunta de investigacion

En consecuencia con lo expuesto a lo largo del planteamiento del problema, éste se sintetiz6

en la siguiente pregunta de investigacion:

¢Como estimular la inteligencia musical desde las clases de educacion artistica entre los
estudiantes de basica primaria de la Institucion Educativa Agroindustrial Monterilla, municipio

de Caldono, Cauca, durante los afios 2013 y 2014?
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2 OBJETIVOS

2.1 Objetivo general

Estimular la inteligencia musical desde las clases de educacion artistica, con los estudiantes
de bésica primaria de la Institucion Educativa Agroindustrial Monterilla, municipio de Caldono,

Cauca.

2.2 Objetivos especificos

Generar actividades de iniciacion musical, a través la implementacion de una serie de talleres
en los cuales se aborde un repertorio infantil, para el fortalecimiento de la expresion vocal y

corporal.

Explorar las habilidades musicales de los estudiantes a traves de la ejecucion de instrumentos

de viento y de percusion, elaborados con materiales de facil consecucion en el medio.

3 ESTRUCTURA DEL MARCO TEORICO

3.3 Marco contextual

3.1.1 Vereda Monterilla en el Municipio de Caldono

La vereda Monterilla esta ubicada en el corregimiento de Cerro Alto, al norte del Municipio
de Caldono, en el Departamento del Cauca. Se encuentra enmarcada dentro de los siguientes
limites: Al nororiente con el municipio de Santander de Quilichao (Limite: Rio Mondomo),
circundada ademas por diferentes veredas del municipio de Caldono, al sur con Las Mercedes

(cabildo indigenas paeces), al oriente con Miravalle y al occidente con El Pital.
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La comunidad de Monterilla es predominantemente campesina. Su sustento econdémico
depende de la agricultura del café, la cafia panelera, el platano, la yuca, los frutales y el cultivo
de tomate en invernadero. EI componente pecuario comprende la préctica de la ganaderia bovina,
a pequefia escala, con pasto de corte y estabulacion, la porcicultura, la avicultura (pollos de

engorde y gallinas ponedoras) y el cuidado de otras especies menores.
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Fig. 1 Mapa del Municipio de Caldono, Cauca, Colombia.

3.1.2 Institucién Educativa Agroindustrial Monterilla

En el afio de 1990, por iniciativa del Presbitero Gersain Paz Buendia, oriundo de Monterilla,
surge la Fundacion para el Desarrollo Social y la Investigacion Agricola “FUNDESIA”, como
una organizacion para direccionar el trabajo y la educacion de la comunidad campesina. Desde

entonces, la mision y vision de la organizacion comunitaria se han conjugado para la gestion y la
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ejecucién de proyectos productivos, como también, en gestar procesos de educacion formal e

informal tendientes a mejorar la calidad de vida de la comunidad y su area de influencia.

Entre las diversas probleméticas que se empezaron a analizar en los comienzos de
FUNDESIA, se identifico la necesidad de contar con una institucion educativa propia, que
ofreciera todos los niveles educativos a su humerosa poblacion. Hasta entonces solo se contaba
con la escuela que ofrecia hasta el grado quinto de educacion béasica primaria. Para cursar
estudios de basica secundaria y media vocacional, los nifios y jovenes de la comunidad debian
desplazarse a la cabecera municipal y a poblaciones vecinas, generando costos adicionales que la

mayoria de las familias no estaban en capacidad de sostener.

El analisis de la problematica no se estanco en el simple diagnoéstico y trascendié a proyectar
una institucién educativa que pudiera ofrecer una educacion de calidad, para mejorar las
condiciones de vida y generar procesos de desarrollo comunitario. De esta manera, en el afio
2001 se da inicio al grado sexto de bachillerato con setenta estudiantes matriculados que reciben
clase en las instalaciones de la escuela local, en el horario de la tarde. En el afio 2004, la
Secretaria de Educacion del Departamento del Cauca aprueba el Centro Docente Monterilla,
permitiendo continuar con el proceso de ampliacién de cobertura. En el afio 2006 se abre el
grado undécimo de educacion media, con modalidad agroindustrial. Para la época se contaba con
una matricula de 580 estudiantes. De esta manera surge la Institucion Educativa Agroindustrial

Monterilla.

Ademas de la labor infatigable de su gestor, el Preshitero Gersain Paz Buendia y la
organizacion FUNDESIA, desde sus comienzos la institucion ha contado con el esfuerzo

igualmente incansable de su rector, Esp. José Fernando Gietio quien ha complementado este
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gran equipo de trabajo. Gracias a esta loable labor, hoy la Institucién Educativa Agroindustrial
Monterilla tiene una de las mayores poblaciones de estudiantes campesinos en el Municipio de
Caldono, Cauca y ostenta gran reconocimiento a nivel regional y nacional. Cuenta con una buena
infraestructura que, afio tras afio, se mejora por medio de la gestion local, nacional e
internacional. La gestién administrativa se complementa con la busqueda permanente por
mejorar la calidad educativa, mediante el fortalecimiento de sus procesos pedagdgicos. Todo esto
ha conllevado a la permanente demanda de matriculas por parte de estudiantes de los diferentes

corregimientos del municipio y de los municipios vecinos.

FUNDESIA vy la Institucion Educativa Agroindustrial Monterilla han continuado trabajando
en equipo. A través de proyectos de cooperacion internacional, en pocos afios, se ha conseguido
dotar a la Institucion y a la comunidad, con la infraestructura y la logistica necesaria para
materializar las proyecciones iniciales. Hoy, la comunidad de Monterilla cuenta con la
infraestructura propia de la fundacion, conformada por sus oficinas, talleres dotados para
carpinteria, metalmecanica, panaderia, confecciones, sala de sistemas e instalaciones
agropecuarias, que ofrecen servicios a la poblacion estudiantil mediante talleres de aprendizaje,
en jornada complementaria. Se ha conseguido la construccion de dos residencias de moderna
arquitectura para hospedar a jovenes y sefioritas de zonas rurales apartadas, a un bajo costo,
practicamente gratuito. Para los estudiantes que no son de la vereda, se cuenta con cuatro buses

escolares, que cubren diferentes rutas.

En el campo interinstitucional, se han realizado convenios con el SENA y se ha creado un
CERES con la Universidad Nacional. Actualmente se estan iniciando acercamientos con la

Universidad del Cauca. Ademas se han establecido alianzas con organizaciones no
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gubernamentales para fortalecer los frentes de trabajo. Estos grandes logros y los que estan por

llegar, auguran un mejor porvenir a la comunidad de Monterilla y sus zonas de influencia.

3.1.3 La comunidad estudiantil de Monterilla.

La comunidad estudiantil de la Institucion Educativa Agroindustrial Monterilla, tanto de la
sede de béasica secundaria, como de la sede de basica primaria, donde se encuentra la poblacion
participante de esta practica pedagOgica investigativa, se caracteriza por ser pluriétnica,
conformada por nifias y nifios campesinos, indigenas y afrocolombianos, con marcada evidencia
de mestizaje. En algunos de ellos, resaltan los rasgos indigenas, pertenecientes a la familia nasa,
sin embargo no se auto reconocen como miembros de cabildo indigena alguno, pues Monterilla,
en su componente geografico, social y cultural, se considera zona campesina. Pero es necesario
aclarar también que, toda la poblacion estudiantil no reside en la vereda, puesto que la
institucidn educativa cuenta con transporte escolar que recoge estudiantes de alrededor de veinte
veredas de los corregimientos y municipios vecinos. Esta caracteristica se evidencia mas en la

sede de béasica secundaria.

En lo relacionado con el aspecto socioecondémico, los estudiantes proceden de familias
modestas, que derivan su sustento del jornal y de actividades agricolas a pequefia escala para el
autoconsumo y para un insipiente comercio. Debido a esto, muchos de ellos tienen limitantes

para acceder y contar con bienes materiales que les proporcionen condiciones de bienestar.

3.1.4 Los estudiantes de Monterilla y la musica.

La préctica pedagdgica investigativa se desarrollo durante el afio 2013, con la valiosa

participacion de veintinueve estudiantes, 5 niflas y 7 nifios del grado cuarto, de manera
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simultanea con 8 nifias y 9 nifios del grado quinto de educacion basica primaria. Algunos de ellos
continuaron con el proceso durante el afio 2014. De igual modo, durante el afio 2014, se continu6

el proceso con veintidos estudiantes del grado tercero, grupo constituido por 6 nifias y 16 nifios.

Asi como Monterilla alberga una poblacion pluriétnica, en el aspecto musical, los estudiantes
demuestran gusto e interés por diferentes géneros musicales, que son difundidos por emisoras
radiales de la ciudad de Cali y por varias emisoras comunitarias indigenas de la region. De esta
manera, pueden acceder a escuchar mausica tropical, salsa, vallenato, baladas, ranchera, popular
de despecho, reggaeton, combinada con musica andina latinoamericana, de chirimias y de
pequefias agrupaciones musicales, conformadas por indigenas y campesinos de regiones
aledafias. Esta amplia gama géneros hace que no haya preferencia por alguno en particular y que
en cambio, estén abiertos a escuchar y explorar diferentes manifestaciones musicales. Es asi
como, en la sede de basica primaria, se encuentran varios estudiantes que demuestran habilidades
musicales para cantar y ejecutar instrumentos musicales como guitarra e instrumentos de
percusion. Algunos de ellos han desarrollado estas habilidades orientados de manera empirica

por sus familiares.

3.4 Marco conceptual

En el contexto colombiano, cuando se formulan proyectos educativos, planes curriculares,
proyectos de aula y otros, con frecuencia se acufia el término “integral” ligado a componentes
fundamentales de la educacion, pero muchas veces en la practica, estas intenciones altruistas no
logran concretarse y se quedan en el papel. Atendiendo a lo expuesto anteriormente, al abordar la
practica pedagogica investigativa denominada Estimulacion de la Inteligencia Musical desde las

Clases de Educacion Artistica, teniendo claridad acerca de la gran responsabilidad que implica
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un proceso de investigacion en el campo educativo, se tratd de evitar en lo posible el empleo de
expresiones que pudiesen parecer pretenciosas. De igual manera es necesario reiterar que la
teméatica abordada acerca de la Teoria de las Inteligencias Multiples del pedagogo y
neurobidlogo Howard Gardner no implica una aplicacion literal, buscando la comprobacion de
la teoria como tal, puesto que la formacion del equipo investigador no es precisamente en

neurociencia.

Se partié de una problematica relacionada con la poca importancia que se le ha dado a las clases
de educacién artistica en el contexto escolar, de las metodologias de ensefianza y aprendizaje
basadas en la acumulacion de conocimientos y de las pocas estrategias didacticas que se aplican
en clase y que no contribuyen en la consolidacion de mejores procesos de pensamiento en los
estudiantes. De ahi que, el sujeto central de esta investigacion fue el componente humano de los
estudiantes, en conjunto con sus capacidades, habilidades, actitudes y emociones particulares,
sobre las que se considera que la masica ejerce redes de cohesion para la apropiacion de nuevos

aprendizajes.

Pero entonces, (Por qué inteligencia musical y no solo “ensefiar musica”? La respuesta esta
en que a cada accién educativa se le debe dar sentido y fundamentarla dentro de un marco
tedrico y pedagdgico. No se trata del manejo rutinario del hacer por hacer. La masica estimula la
produccion de tantas sensaciones de placer que no podria convertirse en algo rutinario, de ahi
que basados en las investigaciones mas recientes acerca de las inteligencias multiples, entre ellas,
la inteligencia musical y en los avances de la neurociencia, se podra, a traves de la accion
educativa consciente, planeada y concertada, ampliar conocimientos acerca de la importancia

que tiene la musica en el desarrollo de otras capacidades intelectuales.
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3.2.1 Las inteligencias multiples y la inteligencia musical.

Dentro del marco de la Practica Pedag6gica Investigativa, se abordé como referente una
teoria contemporanea y de gran apogeo en los campos de la neurociencia y de la educacion,
como es la Teoria de las Inteligencias Multiples, propuesta por el doctor Howard Gardner. Este
investigador, a partir de un riguroso proceso de investigacion sobre estas facultades humanas,
relacionando la pedagogia, la psicologia y la neurobiologia, plantea que “en lo individual, es
conveniente hablar de una o més inteligencias humanas, o de tendencias intelectuales del
hombre, que forman parte de nuestras facultades.” (Gardner, Pag. 18). En su libro Estructuras
de la Mente: Teoria de las Inteligencias Mdltiples describe 8 tipos de inteligencias, que
coexisten en el ser humano: Linguistica, Logico —matematica, Musical, Espacial, Corporal-

cinestésica, Interpersonal, Intrapersonal y Naturalista.

3.2.2 (Quién es Howard Gardner?

Howard Earl Gardner, psicologo, investigador y profesor de la Universidad de Harvard, muy
conocido en el campo de la psicologia y la educacion, por haber formulado la teoria de las
inteligencias multiples, nacio el 11 de julio de 1943 en Scranton, Pensilvania, Estados Unidos.
Su padre Ralph Gardner y su madre Hilde Weilheimer, emigraron desde su Alemania natal a

Estados Unidos, huyendo del régimen nazi.

Durante su adolescencia, Gardner estudié musica, siendo un pianista prometedor, sin
embargo, no continu6é de manera formal con estos estudios y en cambio ingresé a la Universidad
de Harvard, donde estudid historia, sociologia y psicologia. Realiz6 estudios de posgrado y
doctorado en filosofia, sociologia y psicologia del desarrollo. Como estudiante y posteriormente

docente universitario, trabajo con el psicoanalista Erik Erikson, mantuvo vinculos con los
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pedagogos Piaget y Bruner, ademas trabajo en estrecha colaboracion con el psicolingiista Roger

Brown, el epistemologo Nelson Goodman y el neur6logo Norman Geschwind.

En el campo profesional, Gardner se ha desempefiado como codirector del Proyecto Zero en
la Escuela Superior de Educacion de Harvard, como profesor de educacion y psicologia en la
misma universidad, y también profesor de Neurologia en la Facultad de Medicina de la

Universidad de Boston.

En 1983 presentd su teoria en el libro Frames of Mind: The Theory of Multiple Inteligences
(Estructuras de la Mente: Teoria de las Inteligencias Mdltiples) donde plantea que no existe una
inteligencia unica en el ser humano, sino una diversidad de inteligencias que marcan las
potencialidades y acentos significativos de cada individuo. Gracias a este libro, recibié el Premio
Grawemeyer de la Universidad de Lousville (1990) convirtiéndose en el primer estadounidense

en alcanzar este galardon.

Ha recibido al menos una veintena de distinciones “Honoris Causa” de reconocidas
universidades. De igual manera fue galardonado con el Premio Principe de Asturias de Ciencias

Sociales (Espafia, 11 de mayo de 2011).

Ademas de la teoria por la cual es ampliamente reconocido, ha publicado otros libros afines
como: Educacion artistica y desarrollo humano (1994), Siete Inteligencias: La teoria en la
practica (1995), Arte, mente y cerebro: Una aproximacion cognitiva a la creatividad (1997), La

inteligencia reformulada: Las inteligencias multiples en el siglo XXI (2003), entre otras tantas.
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3.2.3 Lateoria de las inteligencias multiples

¢De donde surge la idea de las inteligencias maltiples? Frente a esta cuestion, de manera
honesta, (Gardner, Pag. 20) aclara que busca revivir y fundamentar, una idea muy antigua que
remonta sus origenes a mas de dos milenios, con el surgimiento de la ciudad — Estado griega,
donde se le conferia especial importancia al desarrollo de capacidades mentales identificadas de
manera indistinta como “la racionalidad, inteligencia, o el despliegue de la mente” (Gardner,
Pag. 21). En la busqueda sin fin de la esencia humana, se ponder6 de manera especial el
conocimiento como base de nuestra civilizacion. Y en este contexto cita a algunos importantes
filosofos, quienes en su época hicieron afirmaciones como: “Condcete a ti mismo” de Socrates
y “Todos los hombres por naturaleza desean saber” de AristOteles. Asi también, de épocas
posteriores referencia a Descartes: “Pienso, luego existo” (Gardner, P4g. 21), argumentando que,
incluso en los momentos mas dificiles para el conocimiento y las ideas cientificas, durante el

oscurantismo medieval, San Agustin, “El Padre de la Fe” afirmo:

El principal autor y motor del universo es la inteligencia. Por lo tanto, la causa final del
universo debe ser lo bueno de la inteligencia y eso es verdadero... De todas las
busquedas humanas, la de la sabiduria es la mas perfecta, la méas sublime, la més atil y
la méas agradable. La mas perfecta, porque en la medida que el hombre se da a buscar la
sabiduria, en esa medida disfruta ya de cierta porcion de la verdadera felicidad.

(Gardner, Pag. 22)

(Gardner, Pag. 22) plantea la Teoria de las Inteligencias Multiples como una necesidad de ir
mas alla del postulado de que la inteligencia es una sola. Al respecto argumenta evidencias de

que, también desde la época de la Grecia clasica era comdn diferenciar entre “razon, voluntad y
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sentimiento” 'y que Yya durante el medioevo, se estudiaban vertientes especificas del
conocimiento como “el trivio” de gramatica, 16gica y retéricay, “el cuadrivio” de matematicas,

geometria, astronomia y masica.

Segun el autor, desde hace varios siglos se ha mantenido el debate entre quienes creen en un
factor general del intelecto y consideran que las principales funciones intelectuales son propias
de todo el cerebro, en contraposicion de quienes creen que las diferentes porciones del sistema
nervioso median en las diversas capacidades intelectuales, sin ninguna preeminencia entre ellas.
Con respecto a lo anterior, ratifica la idea sobre la existencia de varias competencias intelectuales
humanas relativamente autdnomas a las cuales denomina “Inteligencias Humanas”, aclarando
que estos postulados son el producto de un largo proceso de revisién de un amplio grupo de
fuentes, en maultiples contextos culturales, entre los cuales abordd: estudios sobre prodigios,

»1 nifios normales,

individuos talentosos, pacientes con lesiones cerebrales, “idiots savants
adultos normales, expertos en diferentes lineas de trabajo, e individuos de diversas culturas,

donde convergieron evidencias de diferentes inteligencias. (Gardner, P&g. 24)

Con base en lo expuesto anteriormente, cabe preguntarse... ;Qué es una inteligencia? Al
respecto, (Gardner, Pag. 24) plantea que existen ciertos prerrequisitos para determinar si un

conjunto de habilidades intelectuales pueden considerarse como tal. Es asi como afirma que

Una competencia intelectual humana debe dominar un conjunto de habilidades para la
solucion de problemas —permitiendo al individuo resolver los problemas genuinos o las

dificultades que encuentre y, cuando sea apropiado, crear un producto efectivo — vy

! Segun Merriam-Webster Dictionary: “persona afectada con una discapacidad mental (como el autismo o retraso mental) que
exhibe una habilidad excepcional o brillantez en algun campo limitado (como las matemdticas o la musica)-llamado también
savant”.
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también debe dominar la potencia para encontrar o crear problemas —estableciendo con

ello las bases para la adquisicion de nuevo conocimiento. (Gardner, Pag. 61)

Aclara ademas que estas “potencias intelectuales” deben tener importancia dentro de un

contexto cultural amplio y satisfacer determinadas especificaciones bioldgicas y psicolégicas.

En concordancia con lo anterior, buscando dar mayor objetividad a las evidencias para
identificar una inteligencia, (Gardner, Pag. 62) plantea que cada una de estas debe pasar por un
filtro de ocho criterios, sefiales o signos para sustentar su caracter o estatus cientifico. Estos

criterios para determinar una inteligencia son:

Posible aislamiento por dafio cerebral. Cuando una facultad especifica es destruida de
manera aislada por un dafio cerebral, sin que otras se afecten, se puede develar su autonomia

respecto a las demas.

La existencia de “idiots savants”, prodigios y otros individuos excepcionales. Estos
individuos con habilidades humanas excepcionales que contrastan con desempefios discretos en
otros campos, evidencian un tipo particular de inteligencia en aislamiento relativo, incluso de

manera espléndida en el caso de los “idiotas sabios”.

Una operacién medular o conjunto de operaciones identificables. Este es quiza uno de los
planteamientos centrales de Gardner, quien plantea que una inteligencia se pone en evidencia,
cuando existen una o méas operaciones o habilidades especificas que se activan ante estimulos
internos o externos, como por ejemplo: la sensibilidad a las relaciones de tono constituye una

operacion medular de la inteligencia musical .
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Una historia distintiva de desarrollo, junto con un conjunto definible de desemperfios expertos
de “estado final”. Se trata de analizar el desarrollo de cada inteligencia a lo largo de la historia,
en la cual individuos dotados, en comparacion con individuos normales, han alcanzado

desempefios destacables.

Una historia evolucionista y la evolucion verosimil. Al respecto, (Gardner, Pag. 62) plantea
que “Una inteligencia especifica se vuelve mas verosimil en la medida que uno puede localizar
sus antecedentes de la evolucidn, incluyendo las capacidades (como el canto de las aves o la

organizacion social de los primates) que comparten con otros organismos ”.

Apoyo de tareas psicologicas experimentales. Los estudios de la psicologia experimental

contribuyen en gran medida a develar particularidades propias de determinadas inteligencias.

Apoyo de hallazgos psicométricos. Aunque Gardner, desde el principio de su obra manifiesta
sus reservas acerca de la efectividad y contundencia de experimentos psicométricos, como por
ejemplo el del cociente intelectual, mediante el cual a través de test que se resuelven con lapiz y
papel se pretende demostrar el nivel de inteligencia de un individuo, reconoce que estos
suministran informacion importante para diferenciar una inteligencia, pero se deben desarrollar
diversas pruebas aplicables a las diferentes inteligencias con un fin cientifico mas que con la

intension de clasificar a los individuos como superiores o inferiores.

Susceptibilidad a la decodificacidn en un sistema simbolico. Estos son sistemas de significado
ideados culturalmente que permiten la representacién y comunicacion humana del conocimiento,

como es el caso del lenguaje, la pintura, las matematicas.
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3.2.4 Las ocho inteligencias segun Howard Gardner

Desde su formacion profesional en los campos de la musica, la sociologia y la psicologia,
Howard Gardner basa su teoria en la ciencia del conocimiento, la psicologia y la neurociencia,
empleando un lenguaje técnico referente al funcionamiento cerebral y aportando abundante
documentacion acerca de personajes importantes que se han destacado por reunir las
caracteristicas particulares en cada una de las inteligencias estudiadas. En su obra Estructuras
de la Mente: Teoria de las Inteligencias Multiples plantea la existencia de ocho inteligencias, a
saber: Linguistica, Logico — matematica, Musical, Espacial, Corporal-cinestésica, Interpersonal,

Intrapersonal y Naturalista.

Como ya se ha planteado, la inteligencia musical es el eje central esta practica pedagdgica
investigativa, mas, se considera importante tratar de condensar algunos planteamientos
generales de lo expuesto en la teoria de Gardner sobre las demas inteligencias procurando

presentar ideas concretas que amplien el contexto en el cual se desarrolla la propuesta.

Inteligencia linguistica

La inteligencia linglistica es quiza una de las mas evidentes puesto que su nucleo es el
lenguaje que, como lo afirma (Gardner, P4g. 72) “es la instancia mas preeminente de la
inteligencia humana”. Esta inteligencia se define como la capacidad para usar las palabras de
manera efectiva, en forma oral o escrita. Entre las habilidades que la constituyen, se destaca el
uso apropiado de: la semantica, la fonologia, la sintaxis y los usos pragmaticos del idioma, como

son: la retorica, la mnemonica, la explicacion y el anlisis metalingtistico.

Respecto a lo anterior, el autor agrega:
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En términos de mis "criterios™ para una inteligencia, podriamos decir que la
sintaxis y la fonologia estan cerca de la médula de la inteligencia linguistica,
en tanto que la semantica y la pragmatica incluyen entradas de otras
inteligencias (como las inteligencias 16gico-matematicay personal). (Gardner,

Pag. 74)

Segun diversos estudios neurologicos, se ha encontrado que en los individuos diestros
normales el lenguaje estd ligado intimamente a la operacion de determinadas areas en el

hemisferio izquierdo del cerebro.

Un alto nivel de inteligencia linguistica se puede encontrar en escritores, poetas, periodistas
oradores, expertos legales, lideres politicos, entre otros. Y en el &mbito escolar, poseen este
potencial, los nifios que demuestran habilidad y gusto por la lectura, la escritura, la narracién de
historias, la composicion de versos, memorizacién de fechas, los juegos de palabras como

crucigramas y sopas de letras, o que tienen gran facilidad para expresar sus ideas.

Inteligencia l6gico-matematica.

Se entiende por inteligencia l6gico matematica: la capacidad de los seres humanos para usar
los nimeros de manera efectiva y de razonar adecuadamente. Incluye la sensibilidad a los
esquemas Yy relaciones ldgicas, las afirmaciones y las proposiciones, las funciones y otras

abstracciones relacionadas.

Segun diversos estudios neuroldgicos citados por (Gardner, P&g.129), la inteligencia
matematica involucra los dos hemisferios cerebrales donde se localizan funciones especificas:

“La habilidad para leer y producir los signos de las matematicas es mas a menudo una funcion
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del hemisferio izquierdo, en tanto que el comprender las relaciones y los conceptos numéricos

parece comprender la participacion del hemisferio derecho ”.

Los cientificos, matematicos, contadores, ingenieros y analistas de sistemas, entre otros,
ostentan un alto nivel de inteligencia matematica. Y en &mbito escolar, se puede evidenciar entre
los nifios que demuestran interés, gusto y facilidad para resolver problemas, calculos numéricos,

estadisticas y presupuestos.

Inteligencia espacial

Es la capacidad para percibir, interpretar, pensar y recrear el espacio en tres dimensiones.
Permite percibir iméagenes externas e internas, recrearlas, transformarlas o modificarlas, recorrer

el espacio o hacer que los objetos lo recorran y producir o decodificar informacion grafica.

Se considera que la inteligencia espacial es de suma importancia ya que se emplea en gran parte

de las actividades humanas. Asi lo plantea (Gardner, Pag. 142)

Para muchos, la inteligencia espacial es la "otra inteligencia”: la que debiera servir
como base de comparacién, y ser considerada de igual importancia que la
"inteligencia linguistica". Los dualistas hablan de dos sistemas de representacion; un
cddigo verbal y un cddigo de imagenes: los localizadores colocan el cédigo linguistico
en el hemisferio izquierdo, y el cédigo espacial en el hemisferio derecho. (Gardner,

Pag. 144)

La inteligencia espacial se encuentra mas desarrollada en pilotos, marinos, escultores,

pintores y arquitectos, entre otros. Se encuentra en los nifios que demuestran habilidad para
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dibujar, que interpretan y entienden gréaficos, esquemas, cuadros, mapas conceptuales y mentales,

planos y croquis.

Inteligencia corporal - cinestésica

La inteligencia corporal - cinestésica se evidencia en la capacidad que tiene el ser humano
para expresar ideas y sentimientos a través de su cuerpo, como también la facilidad para usar las
manos en trabajos que requieren el uso de la motricidad fina. Incluye habilidades motoras
gruesas como: coordinacion, destreza, equilibrio, flexibilidad, fuerza y velocidad, como asi
también la capacidad cinestésica o de movimiento del cuerpo y la percepcion de medidas y

volUumenes.

Han alcanzado un gran nivel de inteligencia cinestésico-corporal los atletas, gimnastas,
bailarines, cirujanos, artesanos y artistas como mimos, actores de teatro, payasos y quienes

ejecutan instrumentos musicales.

Inteligencia interpersonal

Aunque los seres humanos por naturaleza somos seres sociales, también es cierto que no
todos tenemos la habilidad para relacionarnos exitosamente con los demas. En este sentido, la
inteligencia interpersonal tiene que ver con la capacidad de entender a los demas e interactuar
eficazmente con ellos. Incluye la sensibilidad a expresiones faciales, la voz, los gestos y posturas

y la habilidad para usarlas en la interaccion con los demés.

La inteligencia interpersonal se encuentra presente en lideres politicos y religiosos,
vendedores y docentes, entre otros. La tienen los nifios que disfrutan trabajando en grupo, que
tienen liderazgo y capacidad de convencimiento hacia sus pares e inclusive hacia los adultos, que

son capaces de entender y situarse en el lugar de sus comparieros.
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Inteligencia intrapersonal

La inteligencia intrapersonal consiste en el conjunto de capacidades que le permiten al
individuo, ser consciente de su identidad y autonomia personal y, actuar en consecuencia de una
manera eficiente en su interaccion con los demas. Incluye la autodisciplina, la auto comprension
y la autoestima. Asi lo plantea (Gardner, Pag. 214) “Como especie hemos alcanzado un grado
singular de individualizacion, que ha culminado en la posibilidad de un sentido de identidad
personal (...) Podemos atender a otros individuos y reconocer el reflejo de nosotros mismos en

su conducta y acciones.

La inteligencia intrapersonal se encuentra muy desarrollada en tedlogos, filésofos y
psicologos, entre otros. La evidencian los nifios que tienen un alto grado de autoestima, que son

reflexivos, de razonamiento acertado y suelen ser buenos consejeros de sus comparieros.

3.2.5 La Inteligencia Musical

El valor que se le confiere a la ensefianza y aprendizaje de la musica puede ser diferente,
dependiendo de la dptica e intereses de cada sujeto involucrado en este proceso. Catalogarla
como una de las inteligencias multiples es darle el valor que se merece y pensar que todos los
seres humanos de una u otra manera pueden tener la capacidad de aprenderla, escucharla,
ejecutarla y sobre todo apreciarla. Por ello, en el desarrollo de la practica pedagdgica
investigativa se procuré un estudio amplio acerca de la inteligencia musical, planteada por
Howard Gardner, adoptando una mirada critica y reflexiva que condujese a repensar las

estrategias didacticas para la ensefianza y aprendizaje de la musica dentro del entorno escolar.

(Gardner, Pag. 87) define la inteligencia musical como “las habilidades de los individuos

para discernir el significado e importancia en conjuntos de tonos arreglados de manera ritmica



36

y también para producir semejantes secuencias de tonos arregladas en forma métrica como un

modo de comunicarse con otros individuos”’

En cuanto a la inteligencia musical, (Guerrero, Pag.354) interpreta y cita al autor, afirmando

que

Esta «sensibilidad a las relaciones de tono» es definida como la médula de la inteligencia
musical (Gardner, Pag. 63), aunque advierte que si bien es cierto, en general, «ritmo y
tono operan juntos en el area de la musica» (Gardner, Pag. 142), las habilidades
ritmicas y de tono «a veces estan disociadas entre si», como puede ocurrir también con

las diversas habilidades que componen cada inteligencia (Gardner, Pag. 141).

(Gardner. Pag. 63) destaca que “de todos los dones con que pueden estar dotados los
individuos ninguno surge mas temprano que el talento musical ”. Para complementar lo anterior,
el autor interpreta a Mechthild Papousek y Hanus Papousek (1982), dos autoridades en la

investigacion del desarrollo de la competencia musical, para corroborar dicho planteamiento:

(...) los infantes desde los dos meses de edad ya pueden igualar el tono, volumen y
contornos melédicos de las canciones de sus madres, y que los infantes de cuatro meses
pueden también igualar la estructura ritmica. (...) /os infantes estan predispuestos de
manera especial a absorber estos aspectos de la musica —mucho mas de lo que son
sensibles a las propiedades modulares del habla— y que también pueden involucrarse en
juegos sonoros que claramente muestran propiedades creativas 0 generativas.
(Gardner, Pag. 94)

(Guerrero. Pag. 354), argumentando las posibles causas de lo expuesto, cita a (Gardner, Pag.

354), quien asevera que «los simbolos musicales y los simbolos verbales son procesados por el
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sistema nervioso de diferentes modos... (por lo que) la competencia linglistica no es un

requisito previo de la capacidad musical, como tampoco lo es de la habilidad grafica»

Con base en lo expuesto, es factible afirmar que, durante la infancia afloran en el nifio ciertas
habilidades, aun sin contar con un ambiente familiar musical, que le permiten reconocer y
recordar tonadas y en algunos casos interpretar un instrumento. Méas adelante con una adecuada
formacion musical, se desarrollan ain mas estas capacidades y habilidades. Segun el autor, lo
anterior sugiere la evidencia de que, la inteligencia musical constituye “la manifestacion de una
inclinacién genética donde el individuo logra oir con exactitud, recordar, dominar y con el
tiempo producir secuencias musicales”. (Gardner, Pag. 97). Advierte ademas que, no todos los
nifios se van a desempefiar con la misma destreza en todos los &mbitos de la musica, aun cuando
la inteligencia musical venga dada a cada ser como dotacion genética y por consiguiente nadie

nazca desprovisto de ella.

Habilidades que hacen parte de la inteligencia musical.

La inteligencia musical involucra unas habilidades béasicas, que no necesariamente se
encuentran todas en una persona y que ademas, unas pueden ser el consecuente resultado de

otras. Estas habilidades, en orden jerarquico, son: la percepcion, la ejecucion y la produccion.

La percepcion esta definida como una habilidad que el sujeto desarrolla en la medida que
escucha y reconoce aquello que oye. Segun (Gardner, Pag. 95) “Las habilidades involucradas en
escuchar la musica tienen una clara relacion con las involucradas en la creacion musical”. Lo
anterior implica que, escuchar en forma activa se constituye en una forma eficaz reproducir

musica de manera instantanea. Agrega que “en el campo de la musica, se puede examinar la
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sensibilidad a los tonos o frases individuales, pero también mirar como se llevan entre si y

encajan en estructuras musicales mayores que muestran sus propias reglas de organizacion”.

La percepcion es una habilidad que va mas alla del simple acto de escuchar. Al respecto

(Guerrero, Pag. 354) sintetiza los planteamientos del autor cuando afirma:

Gardner dird4 también, citando a Jeanne Bamberger, destacada psicéloga y musica del
Instituto de Tecnologia de Massachussets (MIT), que “el infante presta atencion de
manera principal a las caracteristicas globales de un fragmento mel6dico —el hecho de
que se vuelva mas intenso o suave, rapido o lento— y a las caracteristicas "sentidas" de
los agrupamientos: el que un conjunto de tonos parezca formar un todo arménico y que
esté separado en el tiempo de sus vecinos”. Mas adelante, desde un enfoque menos
intuitivo y apoyado ya no sélo en la percepcion sino en conocimientos teoricos, “el
individuo con un modo formal de pensamiento puede conceptualizar su experiencia
musical en una forma de principios”, 10 que quiere decir que “‘comprende lo que ocurre
en una base de medida en medida y puede analizar pasajes en términos de su firma en el
tiempo. Asi, puede apreciar (y notar) un pasaje en términos del nimero de compases por
medida y la ocurrencia de patrones ritmicos particulares contra este fondo métrico”
(Gardner, Pag. 96). Quiere decir que el oido puede educarse y es susceptible de

maduracion.

La ejecucion es otra habilidad que hace parte del desarrollo de la inteligencia musical. Si
bien es cierto, la percepcion musical es una habilidad que se encuentra en la gran mayoria de los
seres humanos, la percepcion en cambio, es una habilidad mas compleja. Al respecto, (Gardner,

Pag. 97) plantea:
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Es probable que una persona con inteligencia musical se interese, y logre destacar, en el
ambito de la musica. Pero el ambito de la interpretacion musical requiere inteligencias
que van mas alla de lo musical (por ejemplo, la inteligencia cinestésico-corporal), asi
como la inteligencia musical puede extenderse a &mbitos que trascienden la musica en un
sentido estricto (como a la danza o a la publicidad).

(Guerrero; Pag. 356), interpretando a Gardner afirma que la ejecucion musical no depende
solo de factores genéticos, siendo esencial el aprendizaje y la cultura. En las capacidades de
ejecucion, el temperamento también juega un papel. El pedagogo advierte que «incluso si hay
generoso talento, no se sigue por fuerza el logro musical. Por lo general, las cuestiones de la
motivacion, la personalidad y el caréacter se singularizan como decisivas. Un mdsico en nuestra
cultura debe ser méas que habil técnicamente. Uno debe poder interpretar musica, escudrifiar las
intenciones del compositor, efectuar y proyectar las interpretaciones propias, ser “un ejecutante

que convenza”. (Gardner, Pag. 89, citado por Guerrero)

La produccion es quiza la habilidad cumbre de la inteligencia musical. Al respecto

(Guerrero, Pag. 89) hace una sintesis de los planteamientos expuestos por el autor:

En el campo especifico de la produccion musical, Gardner sefiala que entra en
combinacién percepcién e imaginacion. Cualquier estimulo, el fragmento de una cancion,
un pequefio segmento de una melodia, una frase, puede desencadenar una idea. El oido se
pone “al servicio de una concepcion visualizada en forma clara” (Gardner, Pag.
89). El que compone se deja llevar por los “dictados de su oido: pasajes asociados con
la idea original, pasajes que articulan o colocan en la proporcion apropiada los
elementos de la idea inicial. Al trabajar con tonos, ritmos y, por sobre todo, un

sentido global de la forma y movimiento, el compositor debe decidir cuanta repeticion
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pura, y qué variaciones armonicas, melddicas, ritmicas o contrapuntisticas son

necesarias para lograr su  concepcion” (Gardner, Pag. 89).

Para finalizar este analisis sobre la inteligencia musical, entraremos a conocer el vinculo de esta
con la emocionalidad humana. En esta parte, (Gardner, Pag. 95) hace alusién a que muchos
expertos incluso han llegado a ubicar los aspectos afectivos de la musica cerca de su ndcleo. Es
asi como el autor cita a Roger Sessions, quien asevera que “la musica es movimiento controlado

del sonido en el tiempo. Esta hecha por humanos que la quieren, la disfrutan e incluso la aman”

Con lo anterior, es evidente la relacion de la musica con el desarrollo sensible del ser
humano. Desde sus inicios en la infancia, su posterior ejecucion y la proyeccion que el sujeto le
dé, la musica brindard la oportunidad de potenciar habilidades superiores. Y para lograr este
objetivo la educacién musical debe respetar e incrementar las aptitudes y concepciones que un
nifio tiene respecto a la musica. Nunca pensar en limitar e imponer un programa de estudios, que
se preocupe mas por ejecuciones de calidad y desvalorice la exploracion inicial de trozos
musicales. Trozos pequefios de musica que dan sentido a vivencias Unicas y formas de esquemas
sencillos, que mas adelante se desarrollaran paulatinamente y haran del sujeto un ser noble y
talentoso a la hora de interpretar la musica. Asi mismo buscaré la manera de hacer de la musica
un medio de expresion y comunicacion. Sin necesidad en este caso de ser un artista destacado,

sino tener un debido acercamiento a la muisica.

3.3 La mente segun Gardner

En términos generales la mente implica un conjunto de procesos y actividades que se
desarrollan en la psiquis de manera consciente e inconsciente y que, en su mayoria, son de

caracter cognitivo. Se trata de una facultad del cerebro que permite al ser humano recopilar
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informacidn, analizarla y extraer conclusiones. Puede decirse que la mente es responsable de la
creacion de pensamientos, el raciocinio, el entendimiento, la memoria, la emocién y la

imaginacion. Todas las habilidades cognitivas de una persona surgen de sus procesos mentales.

Es habitual que se establezca una confusion entre cerebro y mente. El cerebro es un 6rgano
que se encuentra en la cavidad craneal y que presenta una gran cantidad de neuronas (células del
sistema nervioso). La mente, en cambio emerge del cerebro como consecuencia del
funcionamiento de este 6rgano. A pesar de que Gardner no define en si el concepto de qué es la
mente, en uno de sus mas recientes libros, titulado “Las cinco Mentes del Futuro” (Gardner, Pag.
63) explica las cinco capacidades que deberia tener el ser humano para enfrentar el siglo XXI.
A través de este planteamiento invita a reflexionar sobre el rol como maestros de nuevas
generaciones quienes estan inmersos en un mundo de la ciencia y la tecnologia. Al mismo
tiempo exhorta a replantear las practicas educativas, ya que la escuela hace parte de otro de los
ambitos de desarrollo del nifio y entre sus fines tiene, la formacion integral de los nifios y nifias
COMO personas creativas, respetuosas, capaces de resolver problemas y ante todo: seres humanos
con una gran sensibilidad frente al otro. Al respecto la practica pedagdgica investigativa basada
en la estimulacion de la inteligencia musical, cumple un papel importante en los procesos de
formacion de cada uno de los individuos en la escuela, ya que, genera espacios de expresion,

representacion y comunicacion, posibilitando la consecucidn de este fin educativo.

Con respecto a las cinco mentes del futuro, Gardner plantea que el nuevo desafio, consiste
en que todos los seres humanos debemos asumir un mundo que dia a dia se sumerge en el
consumismo y la globalizacion. Es necesario empezar a cultivar estas cinco mentes para asi, de

una u otra manera poder enfrentar los retos que este nuevo mundo presenta.
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Al referirse a la mente disciplinada, Gardner plantea una critica a la ensefianza que se imparte
en algunas instituciones educativas donde prima la memorizacion de contenidos. Al respecto
dice que esta practica, basada en repeticiones mecéanicas, no posibilita el desarrollo del

pensamiento disciplinado.

Frente a la gran cantidad de informacién y los distintos medios tecnoldgicos que debe
manejar el ser humano en estos nuevos tiempos, la mente sintetizadora juega un papel
importante, ya que por medio de la sintesis se puede unir cosas que estan dispersas, pero una
vez juntas cobran un sentido. En consecuencia, se hace necesario formar personas con criterio

para decidir qué es lo que amerita atencion y qué es lo que se debe ignorar.

En la actualidad se requiere de personas con mente creativa, que estén dispuestas a crear
cosas nuevas, que sean benéficas, aceptadas y valoradas por la sociedad. Para ser creativo se
debe poseer un dominio al menos de una disciplina, arte u oficio. Esto implica, incluso, cometer

errores para aprender de ellos.

De igual manera, en contexto global actual, a pesar de la facilidad para interactuar, el ser
humano refleja notable indiferencia hacia el otro. A esto se suma el individualismo que
conlleva a pasar por encima de los demas, con tal de defender los intereses particulares. Es alli
donde se hace necesaria la mente respetuosa. Se debe priorizar el respeto hacia todas las personas
que nos rodean sin poner en tela de juicio su origen, sus condiciones de vida y creencias, de

igual manera se espera que ellas tengan la misma actitud hacia nosotros.

Teniendo presente que cada persona desempefia diferentes roles en la sociedad, ya sea como
trabajador, estudiante, ciudadano de una comunidad, de una nacién, de todo el mundo, cabe

reflexionar y preguntarse ¢COmo deberia comportarme? Y no preguntarse ¢Como debe
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comportarse determinada persona? Es asi como la mente ética juega un papel importante en los

distintos roles que llevamos a cabo y como los resolvemos.

Gardner en lugar de considerar las cinco mentes como capacidades computacionales
distintas, ve apropiado concebirlas como usos generales de la mente que se fomentan en la
escuela, en el mundo de las profesiones liberales y en el lugar de trabajo. Esas cinco mentes
utilizan, ademas, las distintas inteligencias multiples que poseemos: el respeto, por ejemplo,
resulta imposible si no media el ejercicio de las inteligencias intrapersonales. Por esta razon las
cinco mentes tienen grande importancia en el desarrollo del individuo ya que van ligadas unas de

las otras.

4 DESCRIPCION DEL DISENO METODOLOGICO DE INVESTIGACION

En el proceso de formulacion e implementacion de la practica pedagogica investigativa (PPI),
denominada “Estimulacion de la inteligencia musical desde las clases de educacion artistica”
se tomaron como referentes tedricos algunos planteamientos de (Bonilla & Rodriguez, Pag. 83),
(Murcia & Jaramillo, Pag. 72) y (Restrepo, Pag. 118) con el objeto de apropiar la
fundamentacion necesaria concerniente al paradigma de investigacion cualitativa, sus diferentes

métodos y técnicas de recoleccion de datos.

Teniendo en cuenta las caracteristicas de la situacion problema, descritas al comienzo de este
estudio, asi como, las dindmicas y I6gicas que constituyen una practica pedagogica investigativa,

de manera consensuada entre el equipo investigador y el docente asesor, se optd por desarrollar
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este proceso desde el paradigma’ de investigacion cualitativa, asumiendo algunos planteamientos

metodoldgicos importantes, como los de (Bonilla & Rodriguez, Pag.83)

La investigacion cualitativa intenta hacer una aproximacion global de las situaciones
sociales para explorarlas, describirlas y comprenderlas de manera inductiva. Es decir, a
partir de los conocimientos que tienen las diferentes personas involucradas en ellas y no
deductivamente, con base en hip6tesis formuladas por el investigador externo. Esto
supone que los individuos interactian con los otros miembros en su contexto social

compartiendo el significado y el conocimiento que tienen de si mismos y de su realidad.

Continuando con lo expuesto por las autoras citadas, consideramos pertinentes sus
afirmaciones acerca de las etapas propias de la investigacion cualitativa, en cuanto a que, no son
excluyentes sino que operan en un proceso de raciocinio inductivo e interactivo, de tal forma
que se retroalimentan y confrontan permanentemente. De igual manera, concede al investigador
un papel primordial en el proceso de investigacion, no como un observador externo sino como
alguien que mantiene relacion cercana e interaccion permanente con los sujetos, compartiendo
una visién totalizante del problema y de la realidad, como también, generando espacios de

didlogo y negociacion del conocimiento entre las partes.

Siendo consecuentes con los planteamientos anteriores, también consideramos de gran
importancia, abordar nuestra practica pedagogica investigativa, inicialmente desde la perspectiva

del método cualitativo de etnografia reflexiva.

? Paradigma: estrategia que privilegia, siguiendo el constructo creado por Khun, una vision del mundo, una
perspectiva de accion, pensamiento e investigacion en el momento de analizar el mundo real. (Restrepo, 1996, p.
118)
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Continuando con los planteamientos de (Murcia & Jaramillo, Pag. 72), en lo referente al
método de etnografia reflexiva, asumimos que nuestra PPI evidencia algunas caracteristicas de
esta metodologia, concordando con los autores cuando citan a (Marifio, Pag. 51) quien considera
que “la tarea fundamental de la etnografia es comprender, mds que producir teorias”. ASi
también, (Murcia & Jaramillo, P4g. 72) interpretan a Miguel Martinez, quien concede gran

importancia al investigador, ya que éste,

(...) al insertarse en una comunidad para estudiarla, modifica de alguna manera esa
realidad al constituirse en parte estructural del sistema sociocultural estudiado; por
tanto, las apreciaciones del investigador deben ser consideradas como un elemento

fundamental en el proceso de comprension de la estructura.”

Al respecto, se considera de gran importancia el hecho de que el equipo de investigacion
interactie con la poblacion estudiada durante el proceso de trabajo de campo y, de manera
particular, que uno de los investigadores, forma parte de la comunidad educativa donde se
desarrolla la préactica pedagogica investigativa, como docente a cargo de los estudiantes

participantes.

Con base en lo expuesto anteriormente, se realiza una breve descripcién de las fases mediante
las cuales se desarroll6 la practica pedagdgica investigativa, explicando las diferentes técnicas e

instrumentos empleados para la recoleccion de la informacion.

Se eligio desarrollar la PPI con los estudiantes de basica primaria de la Institucion Educativa
Agroindustrial Monterilla, en el Municipio de Caldono, Cauca, por ser el lugar donde uno de los
integrantes del equipo de investigacion, ha laborado como docente desde mayo del afio 2010.

Esta condicion posibilitd realizar el andlisis preliminar y la interpretacion de las diferentes
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problematicas y dindmicas propias del citado contexto escolar, empleando la observacion directa

y la observacion participante, el conversatorio con colegas docentes y el analisis documental.

Teniendo en cuenta que los cinco integrantes del equipo investigador pertenecen al programa
de Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Educacion Artistica, como docentes en
proceso de formacion y, con base en las observaciones realizadas, se optd por delimitar la
situacion problema en lo relacionado con la ausencia de la educacion musical inicial en las clases
de educacion artistica, evidente en los diferentes grados escolares. Teniendo en cuenta las
posibilidades logisticas y el caracter de experiencia didactica de la PPI, se acordé implementarla
con los estudiantes a cargo del docente investigador, que para el efecto fueron los estudiantes de
los grados cuarto y quinto durante el afio 2013 (orientados simultdneamente por el mismo
docente) y los estudiantes del grado tercero durante el afio escolar 2014. De manera simultanea
se realizo la consulta y el analisis documental para construir el marco teérico y conceptual,
abordando las diferentes categorias tematicas, necesarias para comprender la situacion problema
y emprender estrategias pedagdgicas y didacticas para el trabajo de campo. A la vez, de acuerdo
a la tematica desarrollada, hubo necesidad de conseguir instrumentos musicales y de construir

algunos, empleando materiales de facil consecucion.

Los datos recolectados durante el trabajo de campo, se organizaron por categorias y se
analizaron en retroalimentacion permanente con el marco tedrico para concluir en reflexiones
acerca de la importancia que la educacion musical inicial tuvo en el contexto particular de los

estudiantes y la comunidad educativa ya descritos.
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5 REFLEXIONES FINALES SOBRE RESULTADOS

En el marco de la practica pedagogica investigativa denominada Estimulacion de la
Inteligencia Musical desde las clases de Educacion Artistica, con los estudiantes de bésica
primaria de la Institucion Educativa Agroindustrial Monterilla, uno de los logros mas relevantes
fue la apropiacion de estrategias pedagdgicas que, apoyadas en el componente musical,
posibilitaron aprendizajes significativos, generando de paso ambientes agradables que
permitieron explorar otras posibilidades en la ensefianza de la educacion artistica, pero sobre
todo descubrir el potencial e inteligencia musical de nifios y nifias, evidenciando que hay algo
mas alla de las préacticas rutinarias de tipo memoristico y repetitivo. Corroborando lo anterior,
se considera apropiado recordar el planteamiento de Armstrong citado por (Mora y Vindas, Pag.

135) que al respecto afirma:

A los estudiantes con inteligencia musical les gusta cantar, entonar, tocar instrumentos,
escuchar y responder a la musica; son buenos para memorizar canciones, recordar
melodias, ritmos y mantener el tiempo en una pieza musical; aprenden mejor si se
utilizan ritmos, melodias, canciones y musica en general. Poseen sensibilidad al ritmo,
compas y melodia y el timbre o tonalidad de una pieza musical, asi como la comprension

figurada (global, intuitiva) o formal (analitica, técnica) de la masica.

Debido al enfoque cualitativo de esta practica pedagdgica, mas alla de buscar la
comprobacion de hipdtesis y la consolidacion de alguna cantidad de datos, recurriendo a técnicas
propias del método de etnografia reflexiva, se propendio por generar espacios de reflexion acerca
de las practicas educativas dentro de un contexto educativo en particular, empleando como

estrategia pedagdgica y didactica, la implementacion de los talleres de iniciacion musical.
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Segun lo expuesto, es necesario reflexionar sobre los beneficios que la educacién musical
brinda a los nifios y nifias en la estimulacion de la inteligencia y su importancia en el desarrollo
de otras competencias intelectuales propias de las demés inteligencias, en el marco de los

planteamientos de Howard Gardner.

En cuanto a la inteligencia interpersonal, se evidencid que escuchar y ejecutar musica,
produjo sensaciones de placer entre los estudiantes, mejorando las relaciones interpersonales y
por consiguiente los ambientes de aprendizaje. De igual modo, se hicieron visibles actitudes de
liderazgo, trabajo en equipo y aprendizaje colectivo, que propiciaron un ambiente armoénico

dentro y fuera del aula de clase.

La practica musical contribuy6 al desarrollo de la inteligencia lingiistica en cuanto a que, el
ejercicio de cantar favorece el desarrollo del lenguaje oral. Ademés, mejora la capacidad de
memorizacion (La mnemdnica como uso pragmatico del lenguaje). Uno de estos resultados fue

el mejoramiento de la diccidn, vocalizacion y entonacion.

Y qué decir del movimiento como parte de la inteligencia corporal cinestésica. EI desarrollo
de talleres de expresion corporal y la préctica con los instrumentos musicales permitio otras
maneras de expresion mas alla del componente linguistico, ejercitando ademas, la motricidad
fina y gruesa e induciendo al movimiento arménico del cuerpo, que redundd también en el

movimiento armonico de las relaciones interpersonales.

En lo referente a la inteligencia espacial, al ejecutar los instrumentos musicales y durante el
desarrollo de los juegos y ejercicios de expresion corporal, se busco el mejoramiento de la

lateralidad, el equilibrio, la motricidad y la coordinacion viso-motora. Se pudo observar el
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mejoramiento de estas habilidades en periodos cortos de tiempo, sobre todo en la practica con los

Metal6fonos construidos por el equipo de investigacion.

Aparentemente, la practica musical no refleja efectos visibles a primera instancia en el
desarrollo de la inteligencia l6gico-matematica, mas, el lenguaje musical tiene un complejo
sistema de organizacién que responde a la I6gica y a la matematica, por lo tanto, aprender este

lenguaje, mejora dichos procesos en los nifios y nifias.

Afortunadamente, la percepcion del sonido es una de las tantas capacidades valiosas del ser
humano. Qué seria de nosotros, si no pudiésemos escuchar los sonidos de la naturaleza, la voz
humana, la musica e incluso los ruidos. Cantar y practicar un instrumento musical produce
sensaciones de placer, mejorando el nivel de endorfinas, lo que contribuye a una vida saludable.
No en vano nuestros estudiantes se mostraron muy animados antes, durante y posterior a la

implementacion de los talleres de expresion corporal y musical.



50

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Bonilla, E & Rodriguez, P. (1997)
La investigacion en ciencias sociales: méas alla del dilema de los métodos. Grupo

editorial Norma. Santafé de Bogota.

Gardner, H. (1994)
Educacién artistica y desarrollo humano. Edit. PAIDOS. Barcelona, Espafia — Buenos

Aires, Argentina.

Gardner, H. (1997)
Arte, mente y cerebro: Una aproximacion cognitiva a la creatividad. Edit. Paidos.

Argentina.

Gardner, H. (2001)
Estructuras de la mente: Teoria de las inteligencias multiples. Edit. Fondo de Cultura

Econdmica. Colombia.

Murcia, N & Jaramillo, L. (2008)

Investigacion Cualitativa: “La Complementariedad”. Edit. Kinesis, Armenia, Colombia.



51

Publicaciones en Internet:

Banalcazar, B. (2006)
Estimulacion de la Inteligencia Musical como uno de los elementos mas importantes en el
Desarrollo Integral del nifio y nifia de 5 a 6 afios. Tesis de pregrado. Universidad
Tecnoldgica Equinoccial. Quito, Ecuador.

Recuperado de: http://repositorio.ute.edu.ec/bitstream/123456789/11463/1/29452_1.pdf

Guerrero, L. (2009)
La educacion musical de los nifios en la perspectiva de las inteligencias maltiples. Lima,
Perd.

Recuperado de: http://images.guerrerortiz.multiply.multiplycontent.com

Hernandez, J. (2011)
Efectos de la implementacion de un Programa de Educacion Musical basado en las TIC
sobre el Aprendizaje de la Musica en educacion primaria. Tesis doctoral. Universidad de
Alicante. Esparia.

Recuperado de: http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/23654/1/Tesis_RHernandez.pdf

Ortiz, H. (2006)
La Educacion Musical y Artistica en la formacion del profesorado: estudio comparativo
entre la Universidad Pdblica de Navarra (Espafia) y la Universidad de Pamplona

(Colombia). Tesis doctoral. Pamplona. Colombia.


http://repositorio.ute.edu.ec/bitstream/123456789/11463/1/29452_1.pdf
http://images.guerrerortiz.multiply.multiplycontent.com/
http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/23654/1/Tesis_RHernandez.pdf

52

Recuperado de: http://cienciagora.com.co/imgs2012/imagenes/tesis_doctoral_hellver.pdf

Restrepo, B. (1996)
Investigacion en Educacion. Mddulo Siete. Programa de Especializacion en Teoria,
Métodos y Técnicas de Investigacion Social. PDF. Instituto Colombiano para el Fomento
de la Educacién Superior, ICFES. Colombia. Composicidn electrénica: ARFO Editores e
Impresores Ltda. 2002
Recuperado de:
http://cit.uao.edu.co/docente/sites/default/files/repositorio/Bernardo%20Restrepo%20-

%20Investigaci%C3%B3n-en-educaci%C3%B3n.pdf


http://cit.uao.edu.co/docente/sites/default/files/repositorio/Bernardo%20Restrepo%20-%09%20Investigaci%C3%B3n-en-educaci%C3%B3n.pdf
http://cit.uao.edu.co/docente/sites/default/files/repositorio/Bernardo%20Restrepo%20-%09%20Investigaci%C3%B3n-en-educaci%C3%B3n.pdf

ANEXOS

53



54

INSTITUCION EDUCATIVA AGROINDUSTRIAL MONTERILLA

Vista panorédmica de la institucion educativa
en la vereda Monterilla

Sede principal de la I. E. A. Monterilla

Sede basica primaria de I. E. A. Monterilla,
lugar donde se implement0 la practica
pedagdgica investigativa.
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ESTUDIANTES DE LA SEDE BASICA PRIMARIA
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ELABORACION DE INSTRUMENTOS

CONSTRUYENDO UN
METALOFONO

Cortando los tubos de aluminio
segun medidas preestablecidas.

L-—-—-

Ty

Puliendo los tubos de aluminio
con esmeril y lima, para afinacion
de las notas musicales.

Afinando las notas musicales con
un afinador cromatico.




57

INSTRUMENTOS TERMINADOS

Quenas afinadas en DO,
elaboradas en tubo de PVC

Metaléfono cromatico, construido
con tubos de aluminio, sobre
armadura en tubo de PVC.

Practica de ejecucion musical con los
metaléfonos.

Practica de ejecucion musical con los
metaléfonos.
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DURANTE LOS TALLERES

Luz Sora Castillo, orientando una préctica e
ejecucién musical en flauta dulce.

Estudiantes de cuarto y quinto grado en una
practica de ejecucion musical con flauta
dulce.

Carmen Rosario Arévalo y Héctor Marino
GOmez con estudiantes de cuarto y quinto
grado.
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Erika Julieth Trujillo con estudiantes de
cuarto y quinto grado en una practica de
ejecucion musical con flauta dulce.

Erika, Sora y Marisol con estudiantes de
cuarto y quinto grado en una préctica de
ejecucién musical con guitarra.

el BN By

Héctor Marino Gémez y Marisol Anacona
durante una clase con estudiantes del
grado tercero.
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PRESENTACIONES MUSICALES

Estudiantes de los grados cuarto y quinto,
interpretando canciones de
Los Carrangueros de Raquira.

Durante una izada de bandera,
conmemorando el 20 de Julio, Dia del Grito
de Independencia.

Reconocimiento al mérito por excelente
desempefio académico y participacion en
eventos culturales.
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PLAN DE TRABAJO PPl INTELIGENCIA MUSICAL MONTERILLA 2014

FECHA TEMA TALLER | OBJETIVO ESTRATEGIAS RECURSOS
10-14 Apreciacion Evocar e imitar Exploracion de Lavozy
febrero musical inicial. sonidos del expresion musical, | expresion del
ambiente, a través de la cuerpo.
reproduciéndolos ejecucion de Pinturas
con el cuerpo, para timbres producidos | Papel
iniciar a descubrir las | por el cuerpo.
posibilidades de
trabajo expresivo-
musical a partir del
cuerpo.
17-21 EL SONIDO Iniciar Busqueda de La voz, sonidos
febrero Sonidos reconocimiento e posibilidades del ambiente vy
producidos con el | imitacion de sonidos | expresivas y expresion  del
cuerpo. y ruidos del timbricas de la cuerpo.
Ruidos y sonidos | ambiente. voz, a través de la
gue nos rodean. imitacion de
distintos sonidos.
24-28 EL SONIDO Estimular la Exploracién de La voz.
febrero Discriminacién discriminacion sonidos a partir del | Vendas para los
timbrica. timbrica a partir de | juego de roles de 0jos.
la utilizacion de la cada estudiante,
VOZ COmMo dentro de una
instrumento dindmica de
principal, en la reconocimiento del
produccion de otro.
sonidos.
3 -7 marzo | EL SONIDO Ejecutar diferentes Exploracion de Metal6fonos
Manipulacion instrumentos de timbres a partir de | Maracas
Instrumental. percusion para la manipulacion de | Tambores
distinguir las instrumentos de Flautas
capacidades y percusion y viento. | Guasa
posibilidades
timbricas de cada
estudiante.
10-14 EL SONIDO Ejercitar con Desarrollar a Metalofonos
marzo Discriminacion instrumentos musical | través de la loteria | Maracas
timbrica con la discriminacion musical las Tambores
instrumentos timbrica por medio capacidades de Flautas
musicales. del juego para reconocimientoy | Guasa
desarrollar la utilizacion de
atencion y audicion. | distintos

instrumentos
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musicales.

17-21 marzo | EL SONIDO Estimular la Estimulacion a Metalofonos
Discriminaciény | concentraciony traves de la Maracas
direccion del vivencia auditiva a dinamica: “qué Tambores
sonido través de la pareja mas pareja” | Flautas

manipulacion de un | la concentracion al | Guasa
instrumento musical. |escuchar diferentes |Vendas para los
sonidos de 0jos.
instrumentos
musicales.

25- 28 EL SONIDO Ubicar el silencioa | Incentivar actitud | Vendas para los

marzo El silencio partir del recorrido de silencio a través |0jos

expresivo y analitico |de dinamicas donde
de experiencias se centre la accion
vividas. en el silencio.

7-12 abril EL SONIDO Estimular la Desarrollar el juego | Tambor
Discriminacién percepcion auditiva y | el baile del tambor, |Palo de agua
tactil y auditiva de |tactil de las donde los Platillas
la vibracion del vibraciones del estudiantes
sonido. sonido a través de la | participan para

experiencia directa. | percibir distintas
vibraciones de cada
instrumento.

21-25 abril | EL SONIDO Reconocimiento del | Juego el sondmbulo | Vendas para los
Proveniencia del |sonido musical. 0jos.
sonido. Tambor,

Pandereta
Palo de agua,
Guasa.
28-2mayo |EL SONIDO Trabajar el Por medio de la Tambor, Maracas
Expresion desplazamiento marcacion de Metaléfonos,
corporal, el corporal y dirigido distintos ritmos y de | Platillos
movimiento en teniendo en cuenta el | diferentes Pandereta,

relacion con el
sonido.

ritmo de los
esquemas motrices de
base (correr, trotar y
caminar), para
acentuar la conciencia
de movimiento del
cuerpo.

instrumentos, los
nifios van marcando
esquemas motrices
de base (correr,
saltar, trotar y
caminar).




INSTRUMENTOS

e 4 pares de charrascas
e Charrascas 2

e 20 flautas

e 5 Metalofonos

o 2Claves

e 2guasa

1 pandereta

DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES

FECHA: 24 de mayo de 2014

Lugar: Institucion Educativa Monterilla

Grado: tercero y quinto

Hora: 8 a 11 am

TALLER NUMERQO 11

TEMAS:

e Elsonido
e Sonidos producidos con el cuerpo.
¢ Ruidos y sonidos que nos rodean.

OBJETIVOS:

» Explorar y emitir sonidos del ambiente, reproduciéndolos con el cuerpo.
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» Descubrir posibilidades expresivo-musicales a partir del cuerpo.

> Iniciar el reconocimiento e imitacion de sonidos y ruidos.

DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES:

Durante el desarrollo de estos talleres se ha tenido en cuenta siempre dar inicio a ellos
mediante las canciones infantiles, para que los estudiantes canten, expresen gestos Yy

movimientos relacionados con la cancion.

A continuacién todos los nifios se sentaron en el suelo y se prepararon para escuchar
melodias instrumentales de oriente. Se organizaron de tal manera que consiguieran diferentes
posturas y que a su vez lograran relajarse. Con los ojos cerrados, escucharon cada una de las
melodias que duraron alrededor de 8 minutos. Una vez culminada esta fase, se les sugirio
plasmar mediante un dibujo, sus emociones y sensaciones obtenidas durante los minutos en los

que escucharon la musica.

Finalmente desde las canciones los estudiantes desarrollan movimientos de acuerdo al ritmo
de cada una de ellas. Ademas los estudiantes mediante la expresion corporal reflejan sus

emociones y se visualiza el trabajo en grupo.

TALLER NUMERQO I11

TEMAS:

e Elsonido

e Discriminacién timbrica
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e Manipulacion de instrumento musicales
OBJETIVOS:

» Ejercitar con instrumentos musicales la discriminacion timbrica por medio del
juego.

> Desarrollar la atencion y la audicion por medio del juego.

» Estimular la atencién y la concentracion.

> Asociar los simbolos graficos desde una cancién infantil.

» Explorar de melodias sencillas a partir de la manipulacion de instrumentos de

percusion.
DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES:

En la segunda actividad, se da un saludo inicial en el que por medio de una cancion infantil
llamada “para dormir un elefante” se permite que los nifios canten, realicen gestos y
movimientos de acuerdo a la letra de la cancidn, estimulando su expresion corporal. Seguido a
esto se pide a los estudiantes que se organicen en circulo sentados en el salon de clase, frente al
tablero para recordar las notas musicales mediante el solfeo de notas desde un pentagrama con la

voz y con las flautas.

Los estudiantes realizaron la actividad, resaltando la participacion de unos estudiantes mas que

otros.
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TALLER NUMERO IV

TEMAS:

e Elsonido
e Manipulacion Instrumental

OBJETIVOS:

> Ejecucion libre de distintos instrumentos de viento y percusion.
> Buscar las posibilidades timbricas para ejercitar la discriminacion auditiva.

» Explorar los sonidos de los instrumentos musicales

DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES:

En este dia se brinda la motivacion a los estudiantes por medio de la interpretacion de
canciones infantiles. Los estudiantes participan con motivacién expresando mediante sus

movimientos y gestos los elementos de la cancion.

Se les brinda a los estudiantes los diferentes instrumentos musicales como: maracas, tambor,
flautas, xiléfonos, palo de lluvia. Cada uno de los estudiantes coge el que méas llama su atencion
y empiezan a darle un uso libre. Al escoger cada instrumento los estudiantes reproducen
diferentes sonidos sin instruccion alguna, es decir, realizan sonidos empiricos y que a su gusto

son agradables.

TALLER NUMERO V

TEMAS:

e El sonido
e Discriminacion timbrica con instrumentos musicales.
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OBJETIVOS:

» Ejercitar con instrumentos musicales la discriminacion timbrica
> Desarrollar la atencion y audicién por medio del juego

» Estimular la percepcion auditiva.
DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES:

Se trabaja con los estudiantes ubicandolos en forma de circulo, primero se les pide opinar

sobre las experiencias anteriores y lo que mas Ilamo su atencion para retomarlo nuevamente.

Seguido a esto se realiza una dindmica de direccionalidad que consiste en: los estudiantes
toman cualquier posicion en el salén y luego la o el lider pide realizar giros en diferentes

direcciones (derecha, izquierda, vuelta entera y media, entre otras).

Después de desarrollada esta dinamica se explica a los estudiantes que se va utilizar el sonido
del tambor dirigido por la docente. Un toque del tambor significa que los nifios debian aplaudir
una vez, dos toques rapidos se debia generar sonido con los pies dos veces, siempre girando en

forma circular y a diferentes ritmos y velocidades.
TALLER NUMERO VI
TEMAS:

e Elsonido
e Discriminacion y direccion del sonido

OBJETIVOS:

> Profundizar la vivencia auditiva en los estudiantes
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» Estimular la concentracion

» Discriminar los sonidos de instrumentos musicales y su fuente sonora.

DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES:

Se dividio el grado en dos grupos de igual numero de nifios, se organizan dos circulos uno
interno y otro externo. Los nifios del circulo interno tenian los ojos vendados, luego se les
entrega un instrumento musical. En el momento en que se les indico cada uno hizo sonar el
instrumento del cual tuvo que grabarse el sonido que realizo, luego de haberlo hecho sonar dejara

el instrumento en el suelo.

Cada nifio del circulo externo recogid un instrumento (de los que se dejaron sobre el piso los del
circulo interno) y regresa a su puesto(al menos tres pasos atras del circulo interno) a una sefial un
nifio realizaba el sonido de su instrumento, en ese momento el nifio del circulo interno al cual
correspondia el instrumento debia levantarse y caminar hacia el lugar donde se produce el

sonido (la fuente sonora).

Seguido a esto se realiza una dinamica de direccionalidad que consiste en: los estudiantes
toman cualquier posicion en el salén y luego la o el lider pide realizar giros en diferentes

direcciones (derecha, izquierda, vuelta entera y media, entre otras).

Después de desarrollada esta dinamica se explica a los estudiantes que se va utilizar el sonido
del tambor dirigido por la docente. Un togque del tambor significa que los nifios debian aplaudir
una vez, dos toques rapidos se debia generar sonido con los pies dos veces, siempre girando en

forma circular y a diferentes ritmos y velocidades.
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Se les brinda a los estudiantes los diferentes instrumentos musicales como: maracas, tambor,
flautas, xiléfonos, palo de lluvia. Cada uno de los estudiantes coge el que méas llama su atencion
y empiezan a darle un uso libre. Al escoger cada instrumento los estudiantes reproducen
diferentes sonidos sin instruccion alguna, es decir, realizan sonidos empiricos y que a su gusto

son agradables.

TALLER NUMERO X

TEMAS:

e Apreciacion musical inicial.
e Sonidos producidos con el cuerpo
e Discriminacion timbrica

e Manipulacion instrumental

OBJETIVOS:

> Explorar la expresion musical, a través de la ejecucidn de timbres producidos por
el cuerpo.

» Buscar posibilidades expresivas y timbricas de la voz, a través de la imitacion de
distintos sonidos.

> Explorar sonidos a partir del juego de roles de cada estudiante, dentro de una
dinamica de reconocimiento del otro.

» Explorar de melodias sencillas a partir de la manipulacién de instrumentos de

percusion y viento.
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DESARROLLO DE LAS ACTIVIDADES:

Al inicio de la actividad, se retnen los nifios y se organizan en circulo. Cada uno toma un
lugar e iniciamos a cantar canciones muy sencillas y cortas de facil interpretacion (El tallarin,
Alondrita, Para dormir a un elefante, Yo traigo una cancién y un granito de maiz); los nifios

participan haciendo los gestos y aportando nuevos movimientos.

Como complemento de esta primera actividad, se realizd una dinamica donde los nifios se

involucraron en el contacto con los demas.

Después de un receso de 20 minutos, nuevamente se reinen los nifios y se establecen los
parametros para la actividad de manipulacion de los xiléfonos, el tambor, el palo de agua y las
maracas. Para ello, primero se recuerda la estructura donde van escritas las notas musicales. Se
dibuja el pentagrama en el tablero y se ubican las notas de la cancién los pollitos, que permiti6

mayor facilidad al momento de reconocer en el xil6fono las notas y los tiempos.

Los nifios se ubicaron en cada xil6fono y al principio hubo un tiempo destinado para que
cada uno explorara a su manera Yy encontrara diferentes melodias. Pasados unos minutos, se
inicia el reconocimiento de las notas en el orden que aparecen en el xiléfono (DO, RE, MI, FA,
SOL, LA, SI, DO, re, mi, fa, sol, la, si, do, re). Cada nifio usa una baqueta con la que va tocando
en un tiempo cada nota. Tras realizar varios ejercicios, se procede a escribir en el pentagrama las

notas de la cancion los pollitos:

Cada uno de nosotros acompario a dos estudiantes ayudandoles a identificar la posicion de la
baqueta, la nota y el tiempo. Se repitieron varias veces los ejercicios hasta que cada uno logré

hacerlo por si solo. De esta manera, se hizo una presentacion general de la cancion.
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La estrategia utilizada para esta actividad fue la de llevar cinco metal6fonos, un palo de
agua, una maraca, una quena y un tambor, para realizar el acercamiento musical de los nifios de
grado tercero, cuarto y quinto. Ademas se realizaron rondas infantiles y expresién corporal al
inicio para ganar la confianza nuevamente de los nifios y la experiencia de los 5 docentes

practicantes de la universidad del Cauca.
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UNIVERSIDAD DEL CAUCA
LICENCIATURA EN EDUCACION BASICA CON ENFASIS EN ARTISTICA
DECIMO SEMESTRE
ENTREVISTA A DOCENTES

e 1. ;Cuantos afos lleva trabajando en esta institucion?

e 2.;Como concibe usted la educacidn artistica y cual es su importancia en el proceso de
formacion de los estudiantes?

e 3. Desde su practica educativa ¢ Qué aspectos tienen en cuenta para la formacion de los
nifios en el ambito de las artes?
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e 6. ¢Involucra la masica dentro de las clases de educacion artistica y de qué manera?

e 7. ;Considera usted que se enfoca en el fortalecimiento de las habilidades que cada uno
de los estudiantes pueda presentar?

e 8. ;Como maneja usted el contexto de los nifios para la practica de la educacion artistica
en la escuela?

e 9. .En sus practicas de ensefianza qué importancia tiene la educacion artistica en el
aprendizaje de los nifios?




