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INTRODUCCION



Desde el comienzo concibo el dibujo en su
instancia bidimensional en el proceso
creativo como un primer estado, un puerto,
un inicio. Esto es el ndcleo vy la relacion mas
intfima que se conecta con mi trabagjo
artistico.

No obstante, a lo largo de este proceso
creativo, fomando como principal
referencia las libretas de apuntes, formas,
garabatos que son producto del ocio y del
mecanicismo propio de la mano del arfista 'y
que han resultado ser una interesante guia,
llegué a descubrir que en todos ellos hay
valores sensibles que fueron reflejando mis
estados de dnimo y el caudal que me
acerco siempre al Arte como escenario.

Pero no todo queda alli, por el contrario,
tomé ese punto de partida para crear
nuevas instancias artisticas ya que el Arte es
una busqueda permanente.

De esto pretende hablarnos la presente
investigacion, de coémo pude tfransitar por
diferentes estados propios y de la materia
especificamente, de cémo arribé a los
espacios que fui descubriendo, de porqué la
linea inicial pudo llevarme a la creacion




profunda, sensitiva y sustancialmente de
porqué elegi tomar este camino en esta
bUsqueda incesante en donde creo
hallarme, para asi, tan intfimamente, decir
quién soy y qué elementos sensibles me
atraviesan.

El presente trabajo busca ademds indagar
en las posibilidades que brinda el Arte pero
sobre todo sondear en las posibilidades
personales, en esa linea invisible y poderosa
gue conecta lo vital con lo artistico, para
transformar de ese modo la entrega que
hacemos al mundo, no solo como artista,
sino fambién como individuo.






LA OBRA DE ARTE COMO REFLEJO DE LO INTIMO



LA OBRA DE ARTE COMO REFLEJO
DE LO INTIMO

En el presente capitulo ahondaré sobre todo
aquello que me llevd a plantear mi obra, su
inicio y proceso, considerando en esta
instancia que hubo un camino recorrido que
tuvo a la exploracion continua como
motivador para descubrir, no solo, mis
inquietudes estéticas, sino sobre todo la
importancia del Arte como puente de
comunicacion.

2.1. El ocio como disparador:

Durante los anos de estudio realicé
innumerables dibujos en mi tiempo de ocio.
Este garabateo se convirtié en un
movimiento mecdnico, espontdneo, casi
independiente de mi conciencia. Esa huella
no necesitaba comunicar sino por el
conftrario se apoyaba en el simple hecho de
dibujar, de dejar libre el cuerpo vy el
pensamiento respondiendo a un deseo
intimo que quebraralo reprimido.




Ahora bien, el ocio no significa un no hacer.
No significa perder el tiempo. Por lo
contrario, es un recurso importante del ser
humano ya que es un tiempo que permite el
desarrollo personal.

Cuando nos referimos a la posibilidad de
acceder a las manifestaciones artisticas, ya
sea como artista o consumidor, el factor mas
preciado es el tiempo y lo mds desventajoso
eslafaltade él.

Sin embargo el tiempo es lo que nos
pertenece pero debemos dejarlo en horas
dedicadas al trabajo, entre otras
actividades cofidianas, y eso va achicando
elhorizonte de nuestro ocio.

Por eso en las luchas obreras mundiales se
procurd que quien trabajara tuviera sus
horas de ocio para asi contar con un tiempo
precioso para cultivar su espiritu a través del
arte y la actividad cultural. Solo asi podrd
hablarse de una vida integral dentro de una
cultura.

El ser humano necesita ese pedacito de
tiempo infimo y personal para expandir su
espiritu, para meditar, para inventar y asi

poder crear dentro del placer y satisfaccion
que esto le otorga.

De este modo comenzd a estructurarse lo
que considero mi obra, en esos instantes
valiosos en los que me encontré a mi misma,
en esos garabatos que parecian en un
comienzo ir sin ton nison sobre las hojasy que
luego constituyeron la semilla que a dias de
hoy esta teniendo sus frutos.
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Sobre hoja de agenda con boligrafo negro






2.2. Técnicas y busquedas:

A través de la experiencia académica pude
construir un recorrido exploratorio por
distinfos medios expresivos, el dibujo, la
pintura, la fotografia, que no surgieron
simultdneamente sino que uno fue
llevindome al otro en esa busqueda
incesante que es el Arte.

No solo se es un estudiante dentro de una
carrera, sino que todo un mundo se estd
expresando cada vez que se readliza una
linea sobre el papel: en este caso el mundo
femenino con fodas sus implicaciones, la
region donde nacimos y ha dejado huellas,
el caudal de conocimientos de tantos anos
de estudio y el deseo como cualquier artista
de imprimir el propio sello en el mundo. Todo
eso se combina al momento de tomar el
ldpiz y comenzar a llenar un espacio en
blanco.

El dibujo fue siempre el inicio, libre, sin un
proyecto previo, buscando la direccion y la
forma que mis estados de dnimosindicaban.
Asi, las lineas orgdnicas, circulares,
ondulantes, se fueron imponiendo, llenas de

energia y movimienfo. 3Qué me lanzaba a
esa eleccion? La vida en sus multiples
manifestaciones.

A través de la linea se fueron moldeando
formas impredecibles, descubriendo ofras
maneras de considerar el dibujo y los
soportes y todo esto se potencidé en el
tiempo.

Dibujo 20 x 20 cm / 2008
Sobre papel con boligrafo negro y rojo



Como puede observarse en los ejemplos
propios que ilustran este trabajo, prevalecen
este tipo de lineas, relacionadas
directamente con mi energia interior y que
me atrevo a inscribirlas dentro del llamado
“Expresionismo abstracto” que se
caracterizd por utilizar la exteriorizacion de
emociones y sentimientos sin elementos
figurativos de larealidad.

También haré referencia aqui, y en relacion
a mi propia obra, al “Automatismo”, que fue
un método de creacion de comienzos del
siglo XX mediante el cual se suprimia tfodo lo
relacionado con lo consciente y se dejaba
libre el inconsciente, igualmente como el
reflejo del interior de la persona que le
permitia hacer asociacioneslibres.

Tal es como siento que en el comienzo de
mis proyectos artisticos la energia puede
perfectamente contenerse en ambos
movimientos estéticos.

En mi obra Perturbacion: podemos ver la
proyeccion a gran escala de uno de los
dibujos bases sobre una pared. Este es uno
de los trazos o lineas que me acompanaron
durante todo este proceso, una linea sin
direcciodn, sin intencidn que solo atraviesa el

espacio descontroladamente dejando una
huella confusa, pero en un aparente
contenedor circulary hermético.

Esto refleja precisamente mis estados
mentales durante todo el proceso de
elaboracion de este frabagjo.

Este dibujo sera realizado insitu, la accion se
desarrollara en el proceso de montaje y sera
grabada. En el momento de ver las obras el
dibujo estard acompanado de un televisor
que reproducird el video de la ejecucion de
este.



Perturbacion

Instalacién dimensiones variables
Dibujo sobre la pared

Grafito

2019




Como técnicas he utilizado las siguientes: en
los comienzos bocetos con boligrafo, a
mano alzada, sobre papel. Siempre la linea
circular, ondulante, orgdnica. En el dibujo
automdtico la mano puede moverse de
forma espontdnea, casual, aleatoria sobre
el papel y de este modo se supone que se
libera el dibujo de lo racional. El producto
seria atribuido al subconsciente, en parte, y
podria revelar rasgos del mundo interior del
artista, seguiun los preceptos del
automatismo. Igual que en el psicoandlisis a
través de la asociacionlibre.

8 fragmentos de la obra 140 metros / 2010
Dibujo sobre rollo de papel de registradora
con boligrafo negro

Con este proyecto después de un tiempo
pude notar que esa linea era recurrente,
replicada en todos los blancos y que me
acompanaba siempre.

Entonces decidi utilizar ese impulso tan
intimo para plasmarlo en las distintas
disciplinas artisticas: escultura, grabado,
pintura, fofografia, multimedia y ofras que
fueron surgiendo, como el tejido.

Arribé de este modo a un dibujo mas
conciso, definido, con mds conciencia,
modificando sus frazos para transformar el
patroninicialen unamarca personal. En este
punto, dicho dibujo comenzd a ser también
parte de mi identfidad, un rostro que los
demds también veian. En lo personal
descubri que al fin habia encontfrado el
formato, la estampa, la direccion lineal y
emocional.

8 Dibujos 20 x 20 cm / 2010
Sobre papel bond y fotocopia
con tinta china, boligrafo negro y rojo






2.3. Nuevos espacios:

Otro aspecto importante fue el uso de los
distintos espacios elegidos para el desarrollo
de la obra. Como bien ya se expreso, los
primeros soportes fueron cuadernos y
libretas destinados a esa espontaneidad
personal. Luego fue movilizante avanzar
hacia espacios de ofras dimensiones, menos
convencionales como un cuarto de bano.

| B an
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Fotografia 20 x 20 cm / 2016
Belfast, Reino Unido

Asi lo ilustra la obra propia Fraccion #é: una
serie de 120 baldosas de bano intervenidas
con diferentes técnicas, esta obra muestra
el punto de partida ya en la finalizacion de
mi proyecto de grado. En ella finalmente
encontré fragmentos de lo que realmente
queria exhibir.

Fraccion #6 muestra una evolucion
sustancial de la linea y el dibujo y presenta
por primera vez dos elementos que son
fuertes y confundentes y que hacen un
engranaje perfecto conlalinea.

El primero de ellos es el cabello como
materia prima que no solo se asemeja al
dibujo grdaficamente si no que traduce la
linea a un estado real, tridimensional y que
ademds fluye como elemento de identidad
femenina. En segundo lugar, estan las
baldosas. Estos elementos son una
extraccion literal del bano, un espacio que
esfuente deintimidad y reflexion.

Un cubiculo en donde hace presencia vy
toma fuerza el primer elemento, y que se
convierte en la superficie blancay lisa de los
soportes de un dibujo.



Fraccion #6, no solo lleva consigo la
presencia de estos dos elementos, sino que
es el reflejo de decenas de emociones vy
sensaciones que se plasman en la
elaboracion de cada baldosa. Frustracion,
enojo, éxtasis, paciencia son algunos de los
estados personales que se traslucen y
qguedan de manifiesto enla obra.



Fraccion #6

Instalacion 240 cm x 200 cm

Serie de 120 baldosas 20 x 20 cm c/u
Técnica mixta

2014-2018




Interesante espacio para la creacién por su
infimidad, por la soledad y aislamiento,
sinfiendo que esa pulcritud blanca podia
representar un papel listo para ser cruzado
con lineas. Es decir, intervenir el espacio
comun, el no explorado, el que se sale de lo
académicoy convencional.

Pero aqui es donde surge un curioso
descubrimiento al observar una gran
similifud de mis dibujos con los cabellos
desprendidos que iban quedando en la
coladera del bano, en las baldosas, en los
azulejos y en el propio cuerpo. Misma
espontaneidad, mismo dinamismo en sus
formas, mismo entrecuzamiento de lineas.

AqQui intervienen nuevas instancias: la
fotografia como método de registro pero
también como un soporte a considerar
seriamente; la recoleccién del cabello
como material para la ejecucion de futuras
obrasy el propio cuerpo como tela para que
el cabello hecho linea forme estructuras
pldsticasy estéticas.

A partir de alli emergen nuevos discursos
estéticos relacionados con la intimidad y la
identidad.

Dibujo 20 x 20 cm / 2009
Sobre impresion fotogrdfica con boligrafo negro

Nada puede transcurrir separado. Se es un
todo: artista, mujer, colombiana y esto
genera conceptos que nutren la obra: la
belleza, lafeminidad, el arraigo.

Por otro lado, cabe aclarar que otorgarle
protagonismo al cuerpo no es nuevo, surgid
en losanos 60 con el Body Art donde la piel
puede convertirse enlienzoy sertambién un
medio de expresion.



En el presente caso no solo se toma el
cuerpo, el propio, como lienzo sino que se le
da al cabello desprendido de ese cuerpo el
estatus de linea y como tal se le permite que
se expanda, que corra y dibuje, que sea
capaz de estructurar lioremente una obra.
Ante esta apertura, se llevd el trabajo a
todos los limites posibles, tal como podemos
observarenlasimdgenes.

e =

8 baldosas 20 x 20 cm / 2010
Dibujos sobre fotocopia, impresion fotogrdfica y baldosa
con boligrafo negro y cabello

Podriamos preguntarnos gen qué punto se
van borrando los limites entre el afuera vy el
adentro cuando la expresion estética se
convierte en actividad coftidiana? Entre la
mano que dibuja sobre el papel y el cuerpo
convertido en lienzo que actiua con total
independencia. El Arte parece no tener
limites.






2.4. De la linea al cabello:

Observando las obras de la artista alemana
Gertrud Goldschmidt, (Gego) (1912-1994),
ellarealiza, entre los anos 1957 y 1969, obras
basdndose primero en lineas paralelas y
luego con lineas entrecruzadas formando
redes, luego configurard espacios creando
redes de conexiones (Obras: Lineas
Paralelas, Reticulareas, Troncosy Esferas).

Gertrud Goldschmidt
Reticuldreas /1969

Colecciéon: Tomas y Cecilia Gunz
Foto: Anne y Thierry Benedetti

Ya en la década del 70 realizard su obra
denominada Dibujos sin papel, pequenas

obras que crea con pedacitos de metal y
tejidos para evocar el movimiento. Ya en los
anos 80 desarrollara la obra Tejeduras en las
que une tiras de papel.

En todos estos ejemplos de sus obras
predominard el poder de la linea como
elemento generador, considerando que la
misma vive en un espacio propio, por lo que
Nno necesitaba usarla para presentar una
imagen ya que la linea es la imagen.
De alli el predominio de la linea como
elemento pldstico en la mayor parte de su
obra.

Asi, en la instancia final en mi propio
recorrido, conociendo artistas como Gego,
pude comprender que el material
descubierto para seguir creando, el cabello
propio, podia usarse para crear tejidos sobre
un bastidor previomente confeccionado.

Mechon de cabello seleccionado por tamano
y recogido durantel ano



Este fue quizds el hallazgo mdsrelevante que
me remite a una actividad casi
exclusivamente femenina y de los pueblos
mas antiguos del mundo.

Se sabe que en el Paleolitico se encontraron
agujas de hueso y se cree que fue una
actividad aun mds antigua que la cerdmica.
La razdn era que los primeros humanos
necesitaron cubrirse, protegerse, y el tejido
cumplia esa funcidén tan bdasica, pero
también sirvid para cubrir techos y ranuras
enlas viviendas.

El primer telar aparecié a fines de la Edad de
piedra y a partir de alli no solo nunca fue
abandonado sino que fue
perfecciondndose y manteniéndose como
una actividad necesaria tanto en lo cultural
como enlo comercial.

El fejido fue una actividad llena de
simbolismos para los pueblos precolombinos
ya que a través de él podian dar a conocer
su vision del mundo y su cultura. Cada
comunidad poseia una técnica y una
informacién para dar a conocer: tipos de
hilo, imagenes, simbologias. Y asi podian
diferenciarse de los ofros grupos.

Tejido a la Cintura: las tejedoras se acomodan sobre sus
chacanas, para tejer su telares con las madejas de lana de
oveja y/o de llama, previamente tenidas segun los colores que
requieran por la zona o ayllu a la que pertenecen. Estas hebras
las acunan fuertemente para que no queden sueltas entre ellas,
cada familia tiene sus senas o pallais (dibujos) que los diferencian
de unos a ofros. En la zona del Cusco los pallais son mas
laborados en dibujos diversos de figuras geométricas, y de lineas

El tejer es un acto solitario, de
concentracion, muy personal, por eso se
dice que cuando se teje, se estdn tejiendo
pensamientos. En el presente caso del tejido
con el propio cabello resulta aun mds fuerte
su simbologia, ya que la actividad se acerca
mucho y semeja circulos concéntricos del
yo: el propio cuerpo, el propio cabello, el
pensamiento infimo, la propia simbologia.
Todo se une para fransmitir un mensaje del
universo personalcomo artista.



Es decir, quedalatente laidenfidad en fodos
sus aspectos: como habitante de esta tierra
que repite los ritos ancestrales del tejido,
Ccomo ser vivo que transforma su cuerpo en
lienzo, como mujer que deja fraslucir su
intimidad.

Da cuenta de ello mi obra Fragosidad, una
serie de tres autorretratos tejidos con cabello
propio. Gracias a un programa que usa
matemdticas avanzadas que crea un tejido
infinito para reproducirunaimagen, se pudo
desarrollar una superposicion de lineas
rectas que van de punto a punto del marco
de un telar redondeo, conformando la
imagen que en este caso es un autorretrato.

Fragosidad, es una obra conformada por
tres autorretratos tejidos. Este tejido se realiza
en un telar o marco circular de 50 cm de
didmetro, donde el drea de trabajo es de 40
cm de didmetro. Cada linea de cabello del
tejido se enlaza en uno de los 129 pines del
telar consecutivamente hasta formar la
imagen.

Cada tejido lleva entre 1200 a 2000 metros
de cabello hilado.



Fragosidad

Instalacion dimensiones variables
Tres autorretratos tejidos

c/u 50 de diametro

Cabello propio

2018



Ahora bien, llegado a esta fructifera
evolucion de la linea inicial, cabe analizar
qué se intenta transmitir al espectador, si es
que hubo una intencion, si es que existe
conciencia de ello o si solo se ha avanzado
porinstinto.

En el uso del cuerpo como lienzo se deja
entrever en primera instancia el deseo de
mostrar la propia identidad, ya sea como
mujer o como el "yo” interno, es decir, quién
se es verdaderamente. Pero el
cuerpo, sobre todo en la infimidad de un
bano y sobre todo despojado de ropas,
también representa una circunstancia
colindante con lasexualidad que queda en
evidencia.

Es aqui cuando llega la ultima de las obras
Estudio #4, una serie de 3 fotografias de
autorretratos con manipulaciéon tanto digital
como conlapices de colores.

Estas imagenes emergen de uno de los
estudios querealice amicuerpoy rostrocon
elementos propios de esta investigacion
como loson eldibujo, cabelloy elbano.



Estudio #4
Instalacion dimensiones variables
Cinco fotografias de autorretratos
c/u40x20cm
2018



El cuerpo desnudo nos estd indicando un
aspecto mds secreto, puramente personal
que sinembargo enlas obras presentadas se
muestra al publico, derribando asi el limite
entrelo privadoylo publico. Lo que esajeno
para el publico pasa a ser motivo de
contemplacidon estética. Y de este modo se
expone la interioridad del artista que pugna
porsaliry verlaluz.

Pero en esta linea evolutiva se llega a un
punto del proceso en donde es necesario
detener los pasos y analizar lo hecho. Es el
instante de la conciencia y reflexion que
permite mirar la obra objetivamente para
hacer los ajustes necesarios y también para
ahondar en laidentidad, en la belleza, en la
feminidad, es decir, conceptos que surgen
inevitablemente y dan cuenta de quién es
uno.

La linea fue un medio para unir la
fascinacion por el dibujo y el tiempo
registrado en él, junto a los pensamientos y
sentimientos, fodo aquello que los ojos ven'y
las manos buscan sentir.
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Esta es la posible distribucion de las cuatro
obras dentro de la sala de exposicidn, Sala
Contempordnea de la Facultad de Artes
Plasticas, de la Universidad del Cauca.
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CONCLUSION




En muchas obra de arte lalinearesulta serun
elemento configurador para expresarnos. En
el caso de este frabagjo la linea fue mds que
es0, ya que obré como un elemento pldstico
con mucha libertad para comenzar a
construir una tarea que pasd por multiples
estados o propuestas pldsticas para terminar
cerrando un circulo en torno a un deseo
personal.

El Arte resulta ser como un espejo que nos
proyectay nosrefleja, sacando de aretazos
toda nuestra subjetividad pero también el
drea intelectual y el conocimiento que
tenemos delmundo.

En este recorrido, el referido a la obra que
aqui presento, no solo fue posible estructurar
obras en el sentido mds convencional del
arte, sino que hubo una construccion, un
PAsSO a paso que permitid descubrir ofros
espacios y materias primas, ofras
posibilidades artisticas y personales, ofras
maneras de decir aqui estoy y esto es lo que
deseo mostrar.

El Arte como actividad vital del ser humano
obra también como un registro, como un
diario personal en donde se van inscribiendo

aquellos deseos inconfesados, las luces de
nuestra conciencia y los descubrimientos
mMaAs insolitos.

Como bien expresé anteriormente, de las
primeras lineas pude fransitar un camino de
permanente busqueda y encuentro, de
ensayoy error.

Fotografia 20 x 20 cm / 2017
Estudio #5
Belfast, Reino Unido



El resultado es la obra que aqui presento,
cuya proyeccién aun no hafinalizado.

Mi obra en general ha tenido en distintas
instancias y cada una ha tenido un
desarrollo diferente y surgieron, como bien
se explicd anteriormente, en momentos
donde se hallaron técnicas y materiales
diferentes, pero nunca abandonaron el
denominadorcomun, lalinea.

El Arte como fendbmeno demuestra una vez
mAs que esta relacionado con el asombro
gue provoca esa busqueda incesante y que
puede llevarnos a estadios insospechados
del mundo conocido y también del
desconocido. Y a veces, cuando no se
hallan las palabras para explicar lo incierto,
buscamos la metdfora como simbolo de
aquello secreto que No nos animamos a
sacar de nuestro interior. Pero el Arte resulta
ser el mejor vehiculo que nos permite
adentrarnos en nuestro propio submundo vy
también explorar el afuera. Pero con otros
0j0s, CON NUEevVAs MaNos.

Llegado aqui, en el final de este recorrido,
me resta decir que la obra construida ha
cobrado enorme magnitud y que como un

nino que comienza garabateando el
mundo, después de tanto andar me fue
posible construir un universo nuevo, crear un
lenguaje propio, deletreando signo por
signo para poder decir y comunicar lo que
contiene miinterior, ese paisaje que parecia
tan oculto y que sin embargo ahora puede
verlaluz.
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