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INTRODUCCION

La mujer a través del tiempo ha estado sujeta al mal como forma esencial de su ser; los
mitos religiosos, historicos y culturales se han encargado de transmitir esta simbologia. En las
mitologias de diversas tradiciones en las que se refiere el inicio del mal, las mujeres son las
protagonistas y Unicas responsables del origen de la maldad; se da asi la simbolizacion de la
mujer como la culpable de la maldad inicial. Ante esta logica, si la mujer es responsable de
iniciar el mal, entonces sera el hombre el encargado de procurar por el regreso del bien. Bajo esta

premisa y casi de manera ontologica, se ha definido el destino de las mujeres.

No es hasta mediados del siglo XX cuando se hace una revision de la historia, de los
mitos y los imaginarios femeninos en la historia. En ese proyecto emprendido en su mayoria por
las mujeres se revelard la otra cara de dichos imaginarios; fragmentando la tendencia holistica de
ver la historia, en la que la misma se puede entender como un palimpsesto, es decir, una sucesion
de capas que mantienen en su esencia patrones inmutables. Esta nueva tendencia exhibe un dato
fundamental: hay mucha historia silenciada que debe ver la luz, entre ella, las representaciones
del mal femenino dentro de una cultura patriarcal dominante, la cual se ha encargado de crear y
reproducir a través del tiempo una imagen del mal que oscila entre dos arquetipos: “el angel del
hogar” y “el monstruo”. Por supuesto, queda mucha mas historia por reconstruir: la historia de la
mujer, sus luchas, su trasegar literario, su estética y, en resumidas cuentas, todo lo que implica su

presencia en la historia.

Este trabajo investigativo tiene como finalidad rastrear la categoria del mal como estrategia
literaria que permite la transgresion de las imposturas sociales y artisticas en la novela Reptil en el

tiempo de Maria Helena Uribe. El analisis de su propuesta escritural sustentada en la teoria, critica,



y estética feminista dejard ver el mal como un motivante de libertad y creacion en su obra. Los
resultados obtenidos daran pie a indagar desde un enfoque comparatista otras estrategias literarias

que se aferran al mal como una accion necesaria que permite romper con lo establecido.

Asi pues, y para agregar orden y sustento a la investigacion, esta se divide en tres capitulos.
El primer capitulo, titulado La mujer reflejada, tiene como objetivo realizar un recorrido por los
imaginarios del mal femenino que el hombre ha creado. Iniciando con lo que propone Riane Eisler
respecto a las representaciones artisticas de la gran Diosa en el Paleolitico y Neolitico, y sus
posteriores cambios correspondientes a un nuevo orden social establecido que, en consecuencia,

permitié la creacion de un nuevo imaginario y otra forma de simbolizacién de la mujer.

Por otra parte, siguiendo a Lucia Guerra en su estudio del signo mujer dentro de la
cultura patriarcal, se revelaran los imaginarios del mal en el transcurso del tiempo, luego, de la
mano de autores como: Bram Dijkstra, Sandra Gilbert y Susan Gubar se enfatizara en el estudio
de la imagen de la mujer en el siglo XIX. Se analizaran los arquetipos de “el angel del hogar” y
“el monstruo” representados en el arte, la filosofia y la literatura decimononica y su posterior
transformacion en el siglo XX. Siglo en el que la mujer escritora utilizara estos arquetipos en sus

propuestas escriturales, travistiéndolos, adaptandolos a voluntad y de acuerdo a sus necesidades.

El segundo capitulo, desde la teoria, critica y estética feminista, principalmente
latinoamericana, se estableceran los rasgos del mal y su puesta en marcha como estrategia
literaria en la propuesta escritural de Maria Helena Uribe. Se rescata y se construye un trasegar
de la critica literaria femenina que ha propuesto nuevos métodos de analisis de la misma. El
segundo capitulo se erige como una exploracion de dichos postulados y su aplicacion en el

analisis de la novela Reptil en el tiempo.



El tercer y ultimo capitulo, uniendo la literatura comparada y el modelo cultural de
escritura femenina sugerido por Showalter, se emprende un andlisis comparativo entre Jaulas de
Maria Elvira Bonilla y Reptil en el tiempo. Desde un enfoque tematoldgico se indagara el mal en
ambas obras, en las que el suicidio y el asesinato se convierten en acciones que propician el
encuentro de los personajes femeninos con la escritura y, en consecuencia, con la libertad y la

creacion artistica.

Al finalizar el trabajo investigativo, se presentaran las conclusiones como reflexion que
condensa las problematicas planteadas en los tres apartados mencionados anteriormente y los

resultados de lo aprehendido en el desarrollo de este trabajo.



CAPITULO |
LA MUJER REFLEJADA

“Pero aln ella goza cuando teje
las mégicas visiones del espejo”

Alfred Tennyson, “La dama de Shalott y otros poemas ”.

El origen y evolucidn de la escritura femenina guarda relacion con el juego que se
establece entre los espejos, en ellos, cada generacion se vio reflejada en la siguiente, desde que la
mujer inicio su carrera en la escritura y se atrevid a romper el silencio de siglos y siglos.
Compartio la consciencia adquirida sobre la arquitectura de su mundo circundante. En
cooperacion tejid y teje a través de las palabras una verdad que las hard libres. Si bien es cierto
que, dentro del ambito artistico es constatable la situacion de la mujer artista, quien, pasa por la
historia como una sombra, mujeres aisladas unas de otras. Sera el siglo XX el que instaure una

nueva mirada del pasado y en consecuencia marque una agenda futura para la mujer artista.

Con el desarrollo de la teoria feminista y la instauracion del concepto de género® como
categoria determinante dentro de los estudios de las ciencias sociales, se abren nuevos campos de
estudio, entre ellos, las investigaciones en torno a la literatura femenina. La critica literaria
feminista potencio los aspectos tedricos, gener6é un cambio en los métodos y procesos de analisis
canodnicos. Y, como resultado, rescata una tradicion literaria esencialmente femenina ligada al

mal desde sus inicios, caracteristica difundida por un campo literario machista y falogocentrista.

! La sintesis que hace Gabriela Castellanos resulta pertinente, rastrea en el tiempo la evolucion del concepto de
género en la teoria feminista, analiza sus diferentes etapas y el aporte de este concepto a las ciencias sociales.
(Castellanos et al.,1994).
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Este capitulo, a modo de introduccion, pretende hacer un recorrido por los imaginarios

masculinos de mal femenino.

La revision de la historia, 0 mas en concreto, la revision de la historia centrada en el
papel de la mujer, da paso a establecer un origen desde el cual empieza el imaginario femenino y
su vuelta de tuerca a través del tiempo. Ver la historia desde otro enfoque, centrandose en la otra
mitad de la especie humana deja al descubierto la tendencia historicista convencional que omite
el papel de la mujer, su pensamiento y actividad en la historia. En el siglo XX se amplia la
perspectiva de la historia, se recupera la historia silenciada. Ejemplo de ello, es el libro de Mary
Bread? denominado Woman as force in history (1946) trabajo pionero en reivindicar la posicion
de las mujeres y su papel en la historia. Sin embargo, estudios de esta naturaleza seran la

excepcion y no la norma, pues como lo expresa Eisler (1987):

La puerta para un analisis holistico de la sociedad humana se encuentra solo ligeramente
entreabierta en este momento. Se abri6 un poco cuando los historiadores comenzaron a
reconocer, como observo Lynn White Jr., que el registro de la historia ha sido muy
selectivo realizado caracteristicamente por, para y sobre grupos histéricamente

dominantes. (p. 125)

Mucha de la historia antigua que se ensefia en los colegios y universidades parte desde la
invencion de la escritura en las sociedades sumerias. En su cultura, ya se puede notar una
aversion hacia la mujer, el mal es una caracteristica que se asocia a ella. Con el paso del tiempo
adquiere diferentes rostros, miradas, desde las que se percibe, se piensa y se representa el mal en

las mujeres. Estas representaciones vienen a ser un aspecto esencial del patriarcado, que desde su

2 Referenciada por Eisler en El caliz y la espada (1987).
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instauracion ha buscado definir a la mujer por medio de modelos y anti — modelos que tienen

como finalidad establecer tanto su identidad como su deber ser.

Recientes investigaciones arqueoldgicas, antropoldgicas e histéricas han abordado
ampliamente la instauracion del sistema patriarcal. Al respecto, Eisler (1987) sostiene que
muchas de las regiones en donde se desarrollaron los primeros avances importantes en las
tecnologias materiales y sociales de los grupos humanos que vivieron durante el paleolitico, el
neolitico y lo que se conoce hoy en dia como la Europa antigua; en cuanto a manifestaciones
artisticas guardaban una veneracion por la gran Diosa® y no por un Dios caracteristico del

patriarcado.

Algunas evidencias mas vividas de esta tradicion artistica ginocéntrica nos llegan desde
las excavaciones de Mellaart en Catal Huyuk. Alli, en el sitio neolitico méas grande que se
conoce en el Cercano Oriente, hay trece hectéareas de restos arqueolégicos. Se ha
excavado Unicamente la vigésima parte del monticulo, pero eso bastd para develar un
periodo de unos 800 afios, desde el 6250 hasta el 5400 A.C. y encontramos aqui un centro
de arte notablemente avanzado, con pinturas, murales, relieves en yeso, esculturas de
piedra y grandes cantidades de estatuillas de arcilla de la Diosa. Todo ello enfocado a la

adoracion de una deidad femenina. (Eisler, 1987, p. 26)

La autora destaca que dentro de estas sociedades mayormente agricolas no existian como

tal las jerarquizaciones propias del sistema patriarcal, es mas, el testimonio arqueolégico indica

3 Eisler se refiere especificamente a la Venus de Willendoorf, una estatuilla de mujer que fue tallada hace
aproximadamente 30.000 afios, descubierta en 1908 en la localidad de Willendoorf, en el valle de Wachau, en
Austria. La estatuilla representa a una mujer de anchas caderas y grandes senos, mismas caracteristicas encontradas
en otras Diosas de la fertilidad como la descubierta en Catal Huyuk (Eisler, 1987).
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que el predominio masculino no era la norma, pues las evidencias encontradas apuntan a una

sociedad igualitaria y claramente no patriarcal.

Ahora bien, para Eisler (1987), esta transicion de un sistema social a otro fue producto de
decisiones y eventos historicos especificos como la guerra, la conquista y la dominacién “en la
Europa antigua, el rompimiento de las sociedades neoliticas que adoraban a la Diosa también
parece comenzar en el V milenio A.C., con lo que Gimbutas denomina la Ola Kurga Numero

Uno” (p. 51). Los Kurgos, llamados también indoeuropeos, como alude Eisler (1987):

Caracteriza una larga linea de invasiones por pueblos nGmadas, desde el norte asiatico y
europeo. Gobernados por poderosos sacerdotes y guerreros, trajeron consigo sus dioses
masculinos de la guerra y las montafias. Y como los arios en India, los hititas y mitnios en
la Fértil Medialuna, los luvianos en Anatolia, los Kurgos en Europa oriental, los aqueos y
después los dorios en Grecia, ellos impusieron sus ideologias y modos de vida en las

tierras y los pueblos conquistados. (p. 51)

Estas repetidas incursiones y, desde luego, choques culturales y desplazamientos de

pueblos, se concentra en tres arremetidas principales: “Ola No.1, alrededor del 4300-4200 a.C.;

Ola No. 2, hacia el 3400-3200 a.C.; y Ola No. 3, cerca del 3000-2800 a.C.” (Eisler, 1987, p. 51).

Si bien, no se puede asegurar que existié en el pasado una sociedad matriarcal, méas adn,
hay numerosa evidencia a favor de un sistema social mas igualitario en el que no existian las

jerarquizaciones propias del sistema patriarcal.

En el arte neolitico, ni la Diosa ni su hijo-consorte portan los emblemas que hemos
aprendido a asociar al poder lanzas, espadas o relampagos, los simbolos de un soberano

y/o deidad terrenal que se hace obedecer a través de la muerte y la mutilacion. Aun mas,
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es impactante en el arte de este periodo la carencia de la imagineria gobernante/
gobernado, amo/subdito, tan caracteristica de las sociedades dominadoras. (Eisler, 1987,

p. 30)

Como lo demuestra Eisler, en el pasado hubo un cambio dentro del sistema social que
rigio las primeras sociedades humanas, producto de las invasiones indoeuropeas y de otros
pueblos nbmadas como los hebreos. En los nuevos sistemas de organizacion patriarcal se
erigieron nuevas sociedades y formas de representacién y simbolizacion en los que la mujer
vendra a ocupar un lugar secundario, pero el nuevo sistema mantendra mucha de la simbologia

de la Diosa desarrollada por las sociedades neoliticas®.

Empero, estas nuevas representaciones se adecuaran de acuerdo con los valores y

designios del sistema patriarcal, que, como lo expone Lagarde (2005):

En la cultura patriarcal la mujer se define por su sexualidad frente al hombre que se
define por su trabajo. Ademas, se confina la sexualidad en el ambito de la naturaleza,
como una esencia mas alla del hacer de la mujer. [...] La relacion entre sexualidad y
cultura ha sido enfocada ideoldgicamente como una relacion entre lo inferior y lo

superior, lo natural y lo civilizado, o como lo animal frente al progreso humano. (p. 81)

Guerra (2006) en su libro La mujer fragmentada: historia de un signo dira que en los
diferentes sistemas de simbolizacidn, las oposiciones, el pensamiento dualista y dicotdbmico
vienen a establecer jerarquias. En ese sentido, dentro del sistema patriarcal los procesos de

simbolizacion han creado significados, identidades, diferencias y correspondencias entre el

4 Eisner menciona que, en los principales centros principales de los origenes de la agricultura en el neolitico: Asia
menor y Europa sudoriental, Tailandia en Asia sudoriental, y mas tarde también en América. Hay evidencia sobre la
deificacion de la mujer, quien, en su carécter bioldgico, da vida y nutricién al igual que la tierra (Eisler, 1987).
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hombre y la mujer. En ellas, la mujer no ha salido de los arquetipos que la ubican entre el bieny
el mal®. Vistas desde una perspectiva contemporanea, estas categorias estan sujetas a cambios en
el transcurso del tiempo. Como lo menciona Guerra (2006), “Ser hombre y Ser mujer son dos
categorias sujetas a circunstancias historicas que van modificando aquello que se plantea como
inherente, intrinseco e inmutable” (p. 13). No es hasta el siglo X1X cuando estas categorias

vendran a transformarse, a tomar nuevos rumbos y resignificaciones.

Retomando la idea de la imagen de la mujer como expectacién y designios masculinos
marcados por una clara actitud antifeminista y misdgina, las dicotomias patriarcales Cultura —
Hombre/ Naturaleza — Mujer, Actividad/Pasividad, Dia/Noche, Logos/Pathos, entre otras, han
permeado todos los &mbitos culturales. La religion, la filosofia, la literatura y la pintura hecha
por los hombres se han encargado de difundir, culturizar y generalizar los modos de ser y de

actuar de la mujer. Su naturaleza y su lugar dentro de la sociedad.

¢Qué ocurre cuando la mujer encuentra las grietas para oponer resistencia a lo
establecido? A través de la mitologia femenina, el hombre se ha encargado de ubicar a la mujer
entre dos tdpicos: la buena y la mala mujer. Respecto al segundo se ha considerado a la mujer
como la representacion del mal, un ser peligroso y amenazante para el hombre, de belleza fatal y
culpable. Estas caracteristicas forman parte de una simbologia universal con un gran nimero de
representantes: Lilith, Kali, La esfinge, Sirenas, Arpias, Medusa, Eva, Judit, Pandora, Circe,

Helena, Dalila, Salomé, Cleopatra, Lucrecia Borgia.

° Lo que se propone en este texto es comprender el porqué del imaginario patriarcal y miségino que ha ubicado a la
mujer en dichas categorias. Para luego desestructurar y dar otra mirada al mal. Como una eleccion, un espacio y una
caracteristica que permite la libertad y la creacién en el ambito artistico. Que a su vez es un reflejo de la libertad y
autonomia que han venido adquiriendo las mujeres desde el siglo XIX periodo en el cual se crean las primeras
organizaciones en pro de la libertad y el bienestar de las mujeres.
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Dentro del gran silencio y la ingravidez en que ha flotado la mujer en cuanto ser reflejo,
apartado del pensamiento y de la cultura, el siglo XIX viene a marcar un hito, un punto de
inflexion. El creciente deseo de independencia de la mujer sumado a la aparicion y el desarrollo
de los primeros movimientos de revolucion femenina®, dan como resultado la recia actitud de la
mujer a cumplir ciertos roles sociales establecidos por una supuesta correspondencia de sexos.
En consecuencia, se desarrolla una concepcién hiperbolica del mal en la mujer, que sera

difundida desde todos los &mbitos culturales.

1.1 El angel del hogar y el monstruo

Una auténtica campafia cultural para educar a las mujeres sera realizada por el hombre
del siglo XIX; este intentara reconstruirla de acuerdo con sus intereses y conveniencias. Cuando
la mujer se niegue a aceptar aquello que en nombre del progreso y de la evolucion’ el hombre le
daba, su mala voluntad sera vista como una actitud intrinsecamente perversa, alimentada y
extasiada por las iméagenes arquetipicas del mal que el hombre ha construido en el transcurso de

la historia.

Lo interesante de esta campafia seré la iconografia y los arquetipos subyacentes a la
imagen de la mujer. Segun lo expuesto por Dijkstra (1994), el hombre del siglo XIX buscara un

arquetipo femenino que la mujer se niega reciamente a cumplir. En ese sentido, se crean dos

8 Citando textualmente a Eisler (1987): “el feminismo como idea moderna s6lo surgié a mediados del siglo XIX.
Aunque muchos de los fundamentos filosoficos para el feminismo hayan sido articulados anteriormente por mujeres
como Mary Wollstonecraft, Frances Wright, Ernestine Rose, George Sand, Sarah y Angelina Grimké y Margaret
Fuller, su nacimiento formal se dio el 19 de julio de 1848, en Seneca Fall, Nueva York. (p. 137)

" Las afirmaciones mas perjudiciales de la teoria evolucionista ayudaron a justificar y perpetuar toda una camparia
en contra de la mujer, las obras de escritores, artistas y cientificos como: Zola, Strindberg, Wedekind, Henry James,
Moreau, Rosetti, Renoir, Spencer, Klimt y Darwin son un reflejo del ideario masculino en contra de la mujer.
(Dijkstra, 1994)
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prototipos que permean el &mbito cultural, los cuales estableceran una sugestiva relacién entre la
pintura, la literatura, la filosofia y la ciencia desarrollada hasta ese momento. Las imagenes de
los pintores y las metaforas presentes en la literatura, las palabras de filésofos y cientificos

estaran cargadas de misoginia y de una clara actitud antifemenina.

Por ejemplo, el discurso cientifico de la época difundia el triunfo del més fuerte, este
argumento sirvi6 para perpetuar la superioridad del sexo masculino sobre el femenino, asi lo

expresa Guerra (2006):

La mujer, como objeto de proliferos estudios cientificos, marca, por consiguiente, un hito
importante en la evolucion falogocéntrica de los significados y significantes atribuidos a
ella. El hecho de que su cerebro pese menos sera una de las pruebas fehacientes de su
inferioridad y el tabl de la menstruacion se convertird en argumento cientifico y casual de

su debilidad fisica e intelectual. (p. 73)

En ese sentido, no es raro encontrar afirmaciones de filosofos y escritores decimondnicos
en las que se expresaba una clara supremacia en relacion con la mujer, empezando por
Schopenhauer quien afirma que “la mujer es un animal de cabellos largos y corto
entendimiento”. Baudelaire, por su parte, dird que “en toda mujer de letras hay un hombre
fracasado”. Flaubert menciond que “la mujer es un vulgar animal del que el hombre se ha

formado un ideal demasiado bello”.

Por otro lado, Nietzsche (1886) en Mas alla del bien y del mal en los aforismos 231 al
239 protagonizara una de las tantas arremetidas en contra la emancipacion y la soberania

femenina que sufri6 el movimiento feminista de la época, sentencias como: “jCalle la mujer
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acerca de la mujer!” (p. 162). Marcaran la tonica de las ideas desarrolladas, que tienden a

defender la posicion social preestablecida de la mujer y, por ende, su subordinacién al hombre:

un varon que tenga profundidad, tanto en su espiritu como en Sus apetitos [...], no puede
pensar nunca sobre la mujer mas que de manera oriental: tiene que concebir a la mujer
como posesion, como propiedad encerrable bajo Ilave, como algo predestinado a servir y

que alcanza su perfeccion en la servidumbre. (Nietzsche, 1886, p. 164-165)

El angel del hogar®y el monstruo, seran los arquetipos en que se ubique a la mujer. Por un
lado, el hombre decimondnico buscara construir a la mujer de manera conveniente, resulta
Ilamativa y muy diciente la popularidad que tuvo el mito de Pigmalion en este siglo. Pigmalion
al igual que el hombre decimondnico, ante la vida licenciosa de las mujeres, esculpié una estatua
de mujer, enamorandose asi de su propia creacién. Obras que retratan o hacen alusion a este mito
abundan en el siglo XIX tanto en la pintura como en la escritura®. En ellas se expresa el deseo y
la necesidad de controlar a la mujer, de mantenerla sumisa en su estado repetitivo de ingravidez
y docilidad. El otro lado de las representaciones retrata su contraparte el oculto terror detras de

las imégenes denigrantes, misoginas y patriarcales provocadas por el creciente poder de la mujer.

Los museos Yy los salones de arte se llenaron de pinturas femeninas, en ellas se plasmaron
las incapacidades fisicas de la mujer, (la tisica sublime: imagen de la invalidez femenina de ser
ella misma, su pasividad y sumision caracteristicas del angel del hogar), las necesidades
animales de la mujer (la identificacion de la mujer con la naturaleza, la creacion de quimeras,

mujeres fatales, el monstruo). Estos modelos exaltaban la idea del pasado bestial de la sangre de

8 La creacidn de estos ideales, sobre todo el del angel de hogar, tiene su origen en el siglo XVI con la publicacion
del manual de La perfecta casada escrito por Fray Luis de Ledn en 1583. Manual que se encargaba de educar la
conducta de las mujeres, cultivando en ellas las virtudes y los buenos modos, posteriormente estas directrices daran
origen al arquetipo del angel del hogar.

® Véase las obras de Balzac o de Zola La pieza maestra y La obra.
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las mujeres transmitido por las ideas cientificas y filosoficas a favor de las debilidades de las
mujeres. Ademas, estas representaciones pictoricas del mal se alimentaban de los estereotipos

difundidos en la literatura. Gilbert y Gubar (1998) mencionan que:

Descendiendo de misdginos de la patristica como Tertuliano y San Agustin a través de la
literatura del renacimiento y la restauracion mediante la Cecropia de Sidney, Lady
Macbeth, Goneril y Regan de Shakespeare, y pecado de Milton (e incluso, como

veremos, su Eva), el monstruo puebla las obras de los escritores satiricos del siglo XVIII.

(p. 44)

Si bien fue la pintura academicista del siglo XI1X quien méas ejemplos proporcion6. Obras
en las que no escondian su mala voluntad y contundente misoginia. Para Dijkstra (1994) hay una
clara incapacidad en la pintura para ocultar ciertos arquetipos femeninos. Por ejemplo, el
lesbianismo que Ilegd a ser un fendmeno harto difundido y representado durante este periodo.
Este no trascendié mas alla de lo visualmente directo. Es en la literatura en donde esta y otras

representaciones adquiriran un verdadero desarrollo.

La mente prefiere jugar con ambiguiedades aparentes; de aqui que el realismo en el arte
sea facilmente despreciado como “poco artistico” debido a su grotesca plasmacion directa
de las relaciones. Pero el lenguaje por otra parte es el reino del signo abstracto. Por esta
razdn, nos place ocultar nuestra propia pobreza imaginativa tras él. El escritor al
apropiarse, al recrear con palabras un prejuicio cultural vivo, que ha visto su expresion
mas plena y simple en la pintura “realista” puede utilizar con facilidad el lenguaje para
oscurecer, para difuminar la silueta de la imagen y hacer que su significado parezca mas

profundo. (Dijkstra, 1994, pp. 149-150)
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1.2 Lamujer, lalunay el espejo

La naturaleza imitadora y no creadora de la mujer viene a ser uno de los temas méas
difundidos en la literatura a mediados de la década de 1870. La capacidad imitativa de las
mujeres niega la posibilidad de que esta tenga alguna cualidad poética, ella solo representa o
refleja los arquetipos que han construido los hombres, solo refleja el alma masculina. “A ojos de
sus autores, estas mujeres de ficcion tenian la caracteristica capacidad imitativa femenina de
reflejar el mundo en el que vivian, pero, sin poder entender su significado mas profundo, su

dimension intelectual” (Dijkstra, 1994, p. 121).

La comparacién de la mujer con la luna es uno de los lemas que artistas y escritores
desarrollaran en pinturas, novelas y poemas. La luna representara dentro del imaginario
masculino la identidad estéril y auto-refleja de la mujer. A su vez, la oposicion Sol/Luna
simbolizan la lucha de sexos llevada a cabo por el hombre decimondnico. Bajo este imaginario,
los intelectuales de la época se apropiaron de las artes autoproclamandose los Unicos capaces de

crear, de ser autores.

A modo de paréntesis, es curiosa la adjudicacion del hombre como padre y creador frente
a la mujer como imitadora. Dentro de los sistemas religiosos subyace una pregunta respecto a
quién ha creado la vida, volviendo a la evidencia aportada por Eisler (1987) respecto a las
manifestaciones artisticas del periodo neolitico, estas muestran que el rol de la creacion se

atribuia a la mujer. Guerra (2006) define estas expresiones de la siguiente manera:

Las diosas de la fertilidad asociadas con la luna y los cambios de las estaciones,
acompariadas de aves, cabras y serpientes, representaban a la naturaleza. Como simbolo

de un sistema de valores animista y monistico, esta figura femenina era simbolo también
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de unidad configurada por la tierra y las estrellas en los multiples entretejidos de todo lo

natural. (p. 33)

Es decir, la imagen de la gran Diosa era caracterizada por su dualidad, contenia en si
misma la duplicidad de la naturaleza: dia/noche, luz/oscuridad, vida/ muerte. A través de la

historia se evidencia esta funcion creadora de la mujer.

Ninhursag e Inanna entre los sumerios, Isthar y Kubab en Babilonia, Astarte para los
fenicios y Artemisa en Grecia, sin embargo, posteriormente acompafadas por la figura de
un Dios o un rey que las auxiliaba en su tarea y, en Mesopotamia, en el tercer milenio
Antes de Cristo, la diosa creadora fue reemplazada por el dios del trueno o el dios del

aire. (Guerra, 2006, p. 33)

Como ya se explicd, este cambio producto de las invasiones provocé una transformacion
en el sistema social. Lo interesante de este cambio es como en el transcurso de la historia el
hombre se adjudicé el papel de creador y reproductor, incluso en las actividades como la
escritura. De hecho, como lo menciona Eisler (1987) seria una tendencia del patriarcado la
utilizacién y tergiversacion de la simbologia de la diosa que mantendré ciertas caracteristicas,
pero amoldadas de manera conveniente. De esta manera, no es extrafio que el hombre
decimondnico haga uso de toda esa simbologia a su favor, pues su capacidad creadora se

fundamenta en una gran tradicion religiosa, filoséfica y artistica que la respalda.

Las descripciones en torno al acto creativo, en donde el hombre con su luz ilumina e
ilustra, como el sol, mientras que la mujer es solo reflejo, como la luna carece de luz, poblaran
los ensayos, resefias y criticas. Entre ellas, la mas difundida en el campo de la literatura sera la

metafora masculina de la creacion literaria. “Asi pues, en la cultura patriarcal occidental, el autor
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del texto es un padre, un progenitor, un procreador, un patriarca estético cuya pluma es un

instrumento de poder generativo al igual que su pene” (Gilbert y Gubar, 1998, p. 21).

Esta metafora es una sentencia de exclusién para la mujer en cuanto imitadora y no
creadora. En ese sentido, el artista y escritor del siglo XIX crea un simbolismo que encierra a la
mujer. Crea mitos que hablan de su supremacia como artista y como creador. En ellos se da a la

mujer el papel de musa, fuente de inspiracion y modelo.

En la literatura lo femenino ha sido el tema més utilizado por los escritores. Esto ha
provocado que el hombre mantenga su poder y proyecte una imagen falsa de lo femenino. Para
Botero (1994) hay una compleja mitologia alrededor del oficio de la escritura, las metaforas de la
pluma, la tinta, la pagina en blanco que equivalen al pene, la vulvay el semen, justifican la

supremacia creativa, intelectual y estética del hombre.

Una de las imagenes que tomaran fuerza en este siglo y que usaran las escritoras del siglo
XX, es el simbolismo del espejo. El simbolismo del espejo ha estado ligado a la esfera femenina;
ejemplo de ello sera la comparacion del espejo y la luna, simbolos de la multiplicidad de alma,
de su movilidad y adaptacidn, pero, en el transcurso del tiempo se le han adjudicado otros

significados.

El espejo es, también, simbolo del conocimiento y la sabiduria. El espejo es el
pensamiento en cuanto este es el drgano de autocontemplacion y reflejo del universo. En ese
sentido, la mujer escritora usara toda esa simbologia: la duplicidad, la inteligencia creadora, la
autocontemplacion, el conocimiento del mundo real y reflejado, para conocer y posteriormente

salir de los imaginarios masculinos que la mantenian encerrada.
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Si bien es cierto, esta imagen desde su aparicion sirvid para representar distintos
imaginarios femeninos de la época. Para efectos del texto se tomara aquella transicién de la
mujer como espejo y la mujer en el espejo. A través de esta metafora se establece un claro
movimiento hacia la trasgresion de las normas y de lo establecido en el ambito artistico, mas

especificamente en el literario.

Al respecto, Espéculo de la otra mujer de Irigaray (1974), en su recorrido por la historia
de la filosofia tomada de manera inversa, es decir, de Freud a Platon, demuestra como, a pesar de
las diferencias historicas entre las teorias filosoficas, estas responden a la necesidad de postular
un sujeto. En ese sentido, el hombre ha construido, a través de una Unica subjetividad, una légica
y un mundo segun sus necesidades. El papel que juega el simbolismo del “speculum” o espejo es

interesante y reafirma los hallazgos de Irigaray. Ugalde (2023) menciona que:

En lo que concierne al concepto mismo de Speculum, Irigaray sefiala al menos dos
sentidos en los que podria entenderse. Uno de ellos, como espejo/especulacion. El otro, se
refiere a las obras de la Europa Medieval conocidas como speculum mundi, que tienen el

sentido de una representacion discursiva de la realidad. (p. 160)

Ante el encierro literal y simbdlico en que se encuentran las mujeres, pues como lo
expresa Beauvoir (1949), “la representacion del mundo como el mundo mismo, es operacion de
los hombres; ellos lo describen desde el punto de vista que les es propio y que confunden con la
verdad absoluta” (p. 58). Las mujeres vivian en una sociedad construida y dominada por los
hombres en todos los ambitos sociales. Habitaban espacios erigidos por los hombres y a su vez,
también estaban sujetas y delimitadas por las esferas de ficcién de los pintores y escritores. El

espejo serd el relato de su intento de convertirse en un todo curandose de sus contagios y
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malestares. Un espejo creado por si misma y las opiniones del mundo real ¢ Cual creer? Al espejo

de la mente o al del mundo real.

Adhiriéndose a la pluralidad de significados que recaen en el espejo, lo que buscara la
mujer artista guarda una estrecha relacion con las consideraciones de Ciordia (2009) respecto a
este como sustitucion de una palabra por otra o en su defecto el revestimiento de una idea bajo

otra méas llamativa.

El espejo asi considerado desde un topos, lugar, vehiculo o metafora que contiene de
forma refleja una parte de o imagen que dice algo de la realidad. Esa refraccion indirecta
es precisamente el simbolo. Una imagen que dice algo de la realidad, que proyecta
informacion sobre la misma pero no la contiene enteramente. Algo, en definitiva, que nos
remite a lo que no estd, a lo que falta, una realidad o imagen en la que es necesario
penetrar y trascender para descubrir el sentido y significado de una realidad superior.

(Ciordia, 2009, p. 296)

Mary Stevenson Cassatt reconocida pintora impresionista, considerada como la pintora
de los espejos debido a que el uso de este elemento es notable en su obra, utiliza el espejo para
dar perspectiva a sus retratos y escenas. En ellas plasma la vida hogarefia e intimista de las
mujeres. No obstante, las representaciones de Cassatt van mas alla.'® Los espejos sirven como
ventanas de las cerradas habitaciones de las vidas de las mujeres. Dijkstra (1998), en el

comentario de su obra La nifia en el espejo (1905) expresa lo siguiente:

10 Mary Stevenson Cassatt se caracterizd por introducir en sus pinturas una profundidad psicolégica, ademas de una
dimensién critica que buscaba develar la prision hogarefia del tocador. Un ejemplo de ello es su pintura Antoinette
en su tocador (1909).
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Cassatt crea asi un extraordinario mundo visual de circulos herméticamente cerrados: el
primero por el dibujo que forman los brazos de la madre y la hija, simbolizando la unidad
de su ser; el segundo, el circulo de ambas figuras y su reflejo en el espejo fijo,
simbolizando la contencion doméstica, interior, de su mundo; y, finalmente, el reflejo de
la pequerfia en el concentrado circulo urobdrico del espejo de mano, en el que la hija se ve
forzada a mirarse como si se la estuviese preparando para su inevitable futuro de
encarcelamiento autorreflejado en el mundo-eco del cristal. Ademas, el enorme girasol
prendido con alfileres al corpifio del traje largo de la madre es un emblema de la
existencia de flor, estatica, doméstica, y reproductiva que ambas estaran destinadas a
padecer un aspecto de sus vidas todavia mas reforzado por la manera de sentarse la
pequefia desnuda en las rodillas de su madre, como si estuviera creciendo, ella misma flor

gigante, de entre los muslos de su madre. (pp. 141-142)

El espejo urobdrico mencionado por Dijkstra, viene a convertirse en el simbolo del
solipsismo, de la autosuficiencia y del conocimiento interior. La mujer empieza a verse en el
espejo literal y metaférico, a construir una imagen contradictoria. La de ella y la que el hombre y
el mundo han creado de ella. Al ser consciente del destructivo simbolismo que la ha encerrado,
en su intento de liberacion de encontrar una imagen en la que refugiarse, entre el angel del hogar
o0 el monstruo, ella elegira la segunda. Esta eleccion se convertira en una de las mas importantes

estrategias literarias.

Las mujeres escritoras del siglo XIX y del XX explotaran este recurso en sus propuestas
escriturales, las metaforas, imagenes del mal, de lo anémalo y diferente, daran cuerpo y sentido a
sus textos. Asi mismo, seran las connotaciones de la critica literaria ante la inminente

participacion de las mujeres en la escritura. Al respecto Gilbert y Gubar (1998), argumentan que:
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“No solo es una mujer que prueba la pluma una intrusa y una presuntuosa, sino que es
absolutamente irredimible: ninguna virtud puede contrarrestar la falta de su presuncion porgue ha
cruzado grotescamente los limites dictados por la naturaleza” (p. 45). Dentro del ambito artistico
se ha considerado a la mujer escritora como andmala, un ser que ha transgredido los designios de
la naturaleza. Cuestiona la metafora masculina de la creacion literaria y en tanto individuo

secularizado en los sistemas de simbolizacion patriarcales, su arte es menospreciado.

Afirmaciones como las que hace Lope de Vega: “Palabras de mujer llevan la firma del
viento ”, argumentan a favor de la condicion de la escritura de mujeres dada por los discursos de
las diferentes instituciones de orden patriarcal. Su caracter fugaz, perecedero, irrelevante e
incluso vedado de la esfera cultural, ha concebido a la escritura de mujeres desde su aparicion

como inferior, diferente y en consecuencia marginada.

Desde el momento que la mujer se acerca al ambito literario o deja de ser andmala, se
descubre en su escritura una tradicion literaria compuesta por imagenes comunes presentes en
diferentes escritoras aisladas geografica y culturalmente. Esta tradicidn va en contraposicion a
los valores artisticos definidos, a los principios y reglas que establecen aquello que debe ser
considerado arte. En ese sentido, la transgresion de las normas estéticas supone para la mujer
ubicarse dentro de lo injustificable. Que viene a romper a través de nuevas apreciaciones y
perspectivas lo que se ha estimado como bello, artistico o poético a través del tiempo. Al

respecto Weigel (1986) dira que:

Soélo una estética que se define por oposicion a lo “naturalmente bello” (que de hecho ya
no es bello y, para las mujeres, es generalmente feo) permite el desarrollo de un lenguaje
femenino de la experiencia sin pedir conformidad con el patrén dominante de percepcion

y de discurso. (p. 81)
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El recorrido de la literatura escrita por las mujeres asi lo demuestra, en la construccién de
una poética femenina como lo mencionan Gilbert y Gubar (1998): las mujeres escritoras de los
siglos XVI11'y XIX tuvieron que adaptarse a los modelos impuestos por las normas literarias
patriarcales, consiguiendo asi una autoridad literaria femenina que acepta, pero, a su vez trastoca
dichas normas. Esta tradicion literaria es fundamental en el proceso y evolucion de la escritura
femenina.!! En ella, la transgresion sera su insignia distintiva. Por ejemplo, para Cixous (1995)
un texto escrito por una mujer no puede ser mas que subversivo; en él, se instaura un discurso
que va en contra del discurso hegemanico falogocéntrico. Permite llevar a cabo las rupturas y
transformaciones para que la mujer pueda expresarse libremente, infringiendo las reglas,

cddigos, retdricas y estructuras.

En el contexto colombiano se evidencia este fendmeno, las escritoras del siglo XIX
construyen un discurso alternativo que buscaba mejorar las condiciones de subordinacion que le
habian sido asignadas. Por otro lado, deja de lado las representaciones clichés de la sensibilidad
y el sentimentalismo, opta por redefinirlas, concibiendo los sentimientos y las sensaciones como
experiencias individuales. En este periodo se destacan Maria Martinez de Nisser, Josefa Acevedo

y Soledad Acosta. Jaramillo et al. (1991) en su comentario sobre estas autoras, mencionan que:

Maria Martinez de Nisser, al emplear la forma escritural del “diario”, plasma una serie de
técnicas que le permiten decir abiertamente lo que piensa y aludir todo aquello que
represente un peligro, para ella como mujer o como ciudadana. [...] Josefa Acevedo,
insertada dentro de la cultura hegemonica, a la vez que pide a los maridos que constrifien

a sus esposas, denuncia la violencia fisica y mental a la que ellas estan sometidas. [...]

11 Sigrid Weigel en “La mirada bizca: sobre la historia de la escritura de las mujeres ” argumenta que la tradicion
literaria femenina se puede describir como: la liberacion de la escritura desde la perspectiva masculina hasta una
escritura y un lenguaje auténticos de las mujeres (Weigel, 1986).



27

Soledad Acosta aboga por una mejor educacién de la mujer en la tradicién que la
condenaba a permanecer en el &ambito de lo doméstico de la iglesia y del matrimonio. (p.

87)

La produccién literaria de este siglo se ampara gracias a los diferentes factores
econdmicos, politicos y culturales e impulsada por las plataformas liberales y distintas reformas.
Por otra parte, sirvid como apertura para las mujeres escritoras del siglo XX. Ellas retomaran sus
luchas y a través de la literatura profundizaran en el conocimiento de la individualidad, de
percibirse como un sujeto auténomo, desligado de sus roles tradicionales (de esposa y de madre)

que definian su identidad y subjetividades ademas de su deber ser dentro de la sociedad.

1.3 Transicién: de laimagen a la palabra

En el siglo XX, la mujer escritora tendra a su disposicion una tradicion literaria y una
poética esencialmente femenina desde las cuales partir. EI desarrollo de su subjetividad superara
el estadio de las contradicciones de su imagen y la que el hombre ha creado de ella. Pero dara
paso al desarrollo de nuevas contradicciones y fricciones que oscilan entre el deseo y los codigos

sociales.

Los sustentos de la tradicion literaria femenina en contraposicion a lo establecido por la
masculina, supone una negatividad, no obstante, para la mujer seré positivo un mal como
principio de sensibilidad y de valores. Las obras de algunas de las escritoras colombianas de la
segunda mitad del XX optan por la busqueda de una nueva identidad que les permita ser libres,
con posibilidades de nuevas formas de vida diferentes a las trazadas por los estereotipos

femeninos. Con relacion a lo mencionado, Navia (2021) indica que:
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Es claro que algunas de las rupturas mas radicales de las generadas en esta época fueron
las que se dieron en todo lo que tiene que ver con los roles, el status y la conciencia de las
mujeres en el pais. Las mujeres empiezan a preguntarse por sus destinos, por sus

herencias, por sus posibilidades. (p 75)

Las mujeres escritoras de la época ven lo obsoleto de las respuestas tradicionales,
conscientes de sus posibilidades, saben lo que quieren y lo que no quieren, en ese sentido, ante

esa encrucijada, vislumbran un horizonte que las llama.

En el contexto colombiano, las mujeres escritoras en su acérrima determinacion
contribuyeron a destruir los roles asignados a las mujeres y a desestabilizar los viejos patrones
mentales. Para Escobar en Jaramillo et al (1997) en su ensayo “La Tertulia: seis escritoras
antioquefias en busca de su expresion” 2 argumenta que las jovenes escritoras tuvieron una
participacién, un acertado criterio critico de las tendencias estéticas vigentes. Utilizaron las
posibilidades que les planteaba la modernidad para erigir un proyecto que les permitia participar,
a la par con los hombres en el descubrimiento de un mundo repleto de posibilidades para abordar
la realidad en el campo literario. La mujer escritora toma consciencia de lo que implica la
escritura y su exigencia. Se vuelve un oficio, una herramienta con la cual mostrar los problemas

que agobiaban a la mujer y a la sociedad.

Para cumplir con este proyecto, la busqueda de la expresién jugé un papel fundamental.

Las mujeres escritoras tuvieron que recrear el mundo del cual iban a hablar, en él se reencuentran

12 Este ensayo hace parte de uno de los estudios recopilatorios mas importantes en el campo de la literatura escrita
por mujeres en Colombia. Maria Mercedes Jaramillo, Betty Osorio de Negret y Angela Inés Robledo, crean un libro
con 37 ensayos que se recopilan en 2 volimenes en ellos se habla de la literatura, pero sobre todo de la escritura de
las mujeres del siglo XX. Para mas informacion. VVéase Jaramillo, M. M., Osorio de Negret, B. y

Robledo, A. 1. (1995). Literatura y diferencia: escritoras colombianas del siglo XX. Colombia: Ediciones Uniandes.
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como mujeres y como escritoras. La respuesta que da Mesa es clara, el fruto de esa bdsqueda
significa para la mujer escritora dejar de ser subsidiaria del hombre, de sus estructuras, de sus

valores estéeticos, metaforas e imagenes.

La narrativa de Maria Helena Uribe, al igual que otras escritoras como Regina Mejia o
Rocio Vélez, muestra, por un lado, la percepcion y construccion particular de un mundo propio,
y por otro, plantea una reflexion critica del ser y del acto creador. Rompe asi los estereotipos de
la escritura femenina relacionados con el sentimentalismo, la banalidad y la simpleza de forma.
Estas escritoras convierten su escritura en una propuesta literaria que tiende a subvertir los
sistemas de valores en los que se ubicaba a la escritura de hombres y mujeres. Sus obras no se

adhieren a ninguna de estas categorias.

La accion estética y la accion social seran rasgos importantes que definen, o al menos
establecen puntos de encuentro en las obras comprendidas entre las primeras décadas de la
segunda mitad del siglo XX. En ese lapso temporal se ubica la obra de Maria Helena Uribe,
escritora antioquefia considerada una de las voces mas singulares de la literatura colombiana de

la segunda mitad del siglo XX. Escobar (2021) considera su obra como:

La obra de ficcion de Maria H. Uribe publicada es breve, pero se trata de textos densos,
intimistas, reflexivos y autocriticos. En ellos se muestran mujeres sensibles que
cuestionan, critican acerbamente el entorno social, se muestran asediadas por culpas de

origen que buscan redimir a través de lo Unico posible: la palabra, la escritura. (p. 128)

Con su novela Reptil en el tiempo emprendera un camino hacia el cuestionamiento de los

destinos eternos e inmutables, al igual que la renovacion de los canones y las estructuras
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narrativas. Por medio de su personaje femenino intentara rebelarse de todo aquello que la ata 'y

que ha sido impuesto por un medio social ultraconservador, machista y falocratico.

La tarea de los siguientes capitulos estara encaminada a establecer, desde el acervo de
imagenes y recursos estilisticos propios de la tradicion literaria femenina, unos rasgos del mal
que para el caso de la obra de Maria H. Uribe y de otras escritoras serd un recurso literario que
potencia los procesos liberadores de la mujer en el &mbito artistico y social. El analisis de su
propuesta escritural amparada en la estética y la critica literaria feminista sustentaran las bases y
proporcionaran puntos de partida y direccion en la busqueda del mal como libertad y creacion en

la novela Reptil en el tiempo.
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CAPITULO 11
HORIZONTES CRITICOS Y CONSTRUCTIVOS

Longoni (citando a Vengoechea, 1986, p. 2) en una entrevista a Maria Helena Uribe, en
la que la escritora expresa su desacuerdo con algunas de las interpretaciones sobre su obra,
principalmente, aquellas que consideran a la heroina de Reptil en el tiempo como una mujer que
desde los derroteros del feminismo denuncia la opresion y los vejamenes a los que es sometida.
Lo dicho por Uribe, “Reptil en el tiempo no es una critica social. Es un retrato de la realidad. No
me interesa criticar a nadie” (Vengoechea, 1986, p. 2). Deja sobre la mesa una de las
problematicas que, desde que se empez0 a estudiar la literatura escrita por mujeres, ha suscitado
un sin nimero de debates dentro de los circulos intelectuales especialistas en la critica y la teoria

literaria feminista.

Por ejemplo, Patricia Gonzalez, en Gonzalez y Ortega (1984), en la introduccién al libro
La sartén por el mago, hace un balance de lo que significé el encuentro de escritoras
latinoamericanas, las discusiones en torno a la busqueda y a su vez la imposibilidad de definir, de
tener certeza sobre si hay o0 no una literatura femenina, y si la hay, ¢en qué se diferencia de la

masculina?

La expresion: “la sarten por el mango” desde su uso popular figuro para las mujeres
criticas y escritoras ser responsables de la cuestion que las convoco, darle salida al dilema de la

escritura femenina y, sobre todo, cuestionar las tendencias de la critica literaria feminista de
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estudiar las obras de las escritoras latinoamericanas, desde teorias anglofonas y europeas que

muchas veces desconocen el contexto latinoamericano®®,

2.1 Literatura femenina, feminista o de mujer ;dénde ubicar a Maria Helena Uribe?

La necesidad de una especificidad femenina en el &mbito literario resulta pertinente para
caracterizar y evaluar desde perspectivas que rescaten el valor de las escrituras de las mujeres. Si
bien, esta especificidad ha traido consigo grandes detractores y criticas en su formulacion, pues,
supone la aceptacion de la diferencia, que permea desde lo bioldgico hasta las condiciones
moldeadas por esquemas culturales y la propia experiencia con las estructuras socioeconémicas y

politicas.

La diferencia establece una oposicion entre los sexos, 1o masculino y lo femenino. No

obstante, es importante matizar esta diferencia:

cuando se habla de diferencia, el objetivo politico también en términos amplios aceptado
por diferentes feminismos es lograr que la diferencia entre hombres y mujeres no tenga
que implicar la inferioridad o subordinacion de la mujer (de sus producciones artisticas,

su estatus social, su posicion ante los sistemas legales, etc.). (Olivares, 1997, p. 32)

13 Al respecto, el ensayo de Sara Castro-Klarén: “La critica literaria feminista y la escritora en América Latina” hace
una aproximacion a esta problematica que sera desarrollada posteriormente en otros ensayos por Eliana Ortega.
Véase Gonzalez, P. y Ortega. E. (1984). La sartén por el mango: encuentro de escritoras latinoamericanas.
Ediciones Huracén.
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La diferencia como categoria de analisis propuesto por el feminismo de la diferencial* en
la segunda mitad del siglo XX, amplia las perspectivas, se habla de la diferencia entre las

mujeres: diferencia de clase social, raza, edad, preferencia sexual, etc.

Volviendo al tema que nos convoca: la diferencia en el &mbito literario. Resulta
pertinente defender esta categoria, la concepcidn de una escritura femenina favorece el anlisis
de esta, puesto que resalta la subjetividad femenina, sus puntos de vista y rescata las condiciones

bajo las que han escrito las mujeres.

En ese sentido, la escritura femenina como categoria de analisis proporciona las
herramientas necesarias para reevaluar la literatura escrita por mujeres, su historia, lectura 'y
andlisis. Ademas, permite la exploracion de nuevos métodos para hacer critica de las obras,
cuestionando asi los modelos ya establecidos, el canon literario y sobre todo las criticas que los
hombres han hecho de las producciones literarias femeninas. Sin embargo, se deben tener ciertas

precauciones ante esta nocion de escritura o literatura femenina.

La caracterizacion de la escritura o literatura femenina para el analisis que se propone
realizar no supone una uniformidad de una experiencia comun a todas las mujeres, tampoco se
trata de definir la experiencia como un producto, sino, mas bien, como un proceso Y, sobre todo,
mas alla de apelar a un esencialismo lo que se busca es defender una subjetividad amparada en

una experiencia Unica en la escritura. Al respecto, Ferré (1984) menciona que:

14 Mientras que la critica estadounidense parte de una preocupacion por la experiencia, la identidad y las relaciones
entre mujeres de distintas clases y razas, la critica francesa 0 mas exactamente tres de sus representantes mas
estudiadas, Julia Kristeva, Luce Irigaray y Hélene Cixous, quienes, por otra parte, niegan ser feministas se sitla en
el ambito del lenguaje, de lo simbdlico y lo imaginario, lo reprimido y la necesidad de hablar y escribir como
mujeres subvirtiendo los sistemas dominantes-falocéntricos. (Olivares, 1997, p. 34).
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Sospecho que no existe una escritura femenina diferente a la de los hombres. Insistir en
que si existe implicaria paralelamente la existencia de una naturaleza femenina, distinta
de la masculina, cuando lo mas l6gico me parece insistir en la existencia de una

experiencia radicalmente diferente. (p. 153)

A través de una experiencia radicalmente diferente, las escritoras latinoamericanas han
expresado su subjetividad. En su encuentro con el lenguaje y la escritura, han erigido un
proyecto que les ha permitido reconstruir sus existencias historicas concretas. Lled6 (1998), en
su libro El silencio de la escritura, argumenta en favor de la supremacia del lenguaje y la

escritura, para él:

No solo los actos de nuestra vida, nuestros gestos y decisiones, sefialan esa defensa
ontoldgica. El lenguaje, tal vez la tnica forma de cultura que verdaderamente se hace
naturaleza, se enraiza en la misma sustancia antropoldgica, y, por ello, a pesar del amplio
e imprescindible proceso de intersubjetividad, son los sujetos determinados, las
existencias historicas concretas, que configuran individuos y grupos humanos presentes
en el tiempo y aglutinados en instituciones, quienes instituyen el humus sobre el que se

desarrolla eso que se llama la vida de los hombres. (p. 21)

Es claro que la literatura femenina, en el estadio diferente de su experiencia, se ha
ocupado de abordar sus mundos interiores y ha estado alejada de los &mbitos historicos, sociales
y politicos. No obstante, su literatura tiende a ser subversiva, en cuanto se atreve a abordar
tematicas que transgreden los valores de una sociedad racional y utilitaria. Valorar la experiencia
(la persona en situacion: subjetividad y contexto) e incluso teorizarla, como lo menciona Richard

(2008) es de vital importancia:
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En su dimension tedrico-politica, la “experiencia” subraya la localizacion critica de un
sujeto que interpela los codigos dominantes desde un lugar de enunciacion, siempre
especifico, materialmente situado, y designa procesos de actuacién que detonan a su
sujeto de movilidad operatoria para producir la identidad y diferencia en respuesta a

ciertas coyunturas de poder. (p. 34)

Esto es lo que hacen las escritoras latinoamericanas, a través de un proceso de
reelaboracion de las normas patriarcales del lenguaje y la cultura en su conjunto, que se traducen

en un intento de expresarse a si mismas.

En ese orden de ideas, ubicar la obra de Maria Helene Uribe, dentro de esta experiencia
diferente y que, como tal, debe ser analizada desde otras categorias a las ya establecidas, seréa el
objetivo del presente capitulo. Sin més, y para cerrar la discusion sobre la escritura femenina,

resulta pertinente volver a la reflexion final que hace Ferré (1984):

Lo importante es aplicar esa leccion fundamental que aprendimos de nuestras madres, las
primeras después de todo, en ensefiarnos a bregar con fuego: el secreto de la escritura,
como el de la buena cocina, no tiene absolutamente nada que ver con el sexo, sino con la

sabiduria con la que se combinan los ingredientes. (p. 154)

2.2 Redefinir lo heredado

Ademas de la discusion en torno a la escritura femenina, queda otra cuestion importante
que atarie al ejercicio de la critica literaria, reelaborar la teoria literaria feminista para adaptarla al

contexto latinoamericano es una de las tendencias de las criticas literarias.
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En el siglo XXy en lo que va del XXI, mujeres como: Helena Araujo, Eliana Ortega,
Rosario Castellanos, Lucia Guerra, Patricia Gonzalez, Nelly Richard, Josefina Ludmer, Sara
Castro-Klarén, entre otras, se han encargado de llevar a cabo diversos proyectos, en los que se
vislumbran horizontes criticos y constructivos que ayudan a pensar la critica literaria feminista

en Latinoamérica.

El trabajo de Araujo (1989) ilustra como la teoria feminista en manos de una critica
latinoamericana puede funcionar no como una imposicién de modelos extranjeros, sino, como

una oportunidad para la reutilizacion y la reelaboracion de sus postulados.

La “Scherezada criolla”, figura pensada por Helena Aratijo para representar a la escritora
latinoamericana, pero, en un mismo sentido, representa, también, a la critica y su actividad. Al

respecto, Taylor (2008) menciona que:

En cambio, quiero prestar atencion a la estrategia de la Scherezada en ella misma. Porque
hay un significado adicional en ella. Scherezada figura de reelaboracion de cuentos y
paradigmas extranjeros o globalizados, y eso con relacion a la propia critica feminista
latinoamericana. Porque, yo diria, Aradjo misma se pone las tunicas de Scherezada en su
practica critica; en el papel de reelaborar, adaptarse y crear especificamente una

Scherezada Criolla, es exactamente lo que Aradjo emprende a lo largo de este trabajo®®.

(p. 96)

15Instead, | want to pay attention to the strategy of the Scherezada Herself. For there is a further significance in the
Scherezada figure of reworking tales and foreign or globalized paradigms, and that is with relation to the Latin
American feminist critic herself. Because, | would argue, Araujo herself dons the robes of Scherezada in her critical
practice; the role of reworking and adapting, of creating a specifically Creole Scherezada, is exactly what Araujo
herself undertakes throughout this work.” (traduccién propia).
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En su estudio, Aradjo toma una gran cantidad de tedricas feministas y criticas de la
tradicion francesa y angléfona. Incluye teéricas como Simone de Beauvoir, Adrienne Rich,
Héléne Cixous, Luce Irigaray, Julia Kristeva, Virginia Woolf, Nancy Friday, Sandra Gilbert,

Susan Gubar, entre otras.

A través de sus postulados, hace una genealogia de la escritura femenina hecha desde
inicios del siglo XX, pero, sobre todo, traza un camino de navegacion para la critica literaria
latinoamericana. Evidencia, el tipo de relaciones que se establecen en el ejercicio de la critica
entre diferentes discursos; entre las herramientas tedricas elegidas y las especificidades de la
obra a analizar; entre la necesidad de explicar los sistemas de dominacién en términos de las
estructuras de poder detras de ellos y la necesidad de atender los casos especificos del individuo

dentro de estos sistemas.

En ese orden de ideas, para el analisis a realizar en este capitulo, en el didlogo con la obra
Reptil en el tiempo y para el caso de la escritura femenina, es claro que no hay un lenguaje
idealizado disponible, no contaminado por el patriarcado, todo lo que las escritoras pueden hacer

es reutilizar y reelaborar los codigos linguisticos.

En el apartado anterior se defendia la especificidad y la diferencia en la experiencia
femenina como categoria de analisis. Partir desde esta experiencia supone para el critico literario,
como bien lo demuestra Araujo, negociar entre los postulados tedricos, la obra y su contexto. En
consonancia a lo expuesto, Richard (2008) afirma que, “Si trasladamos esta dimension critica de
la ‘experiencia’ al campo del feminismo latinoamericano, deberia entonces servirnos para
defender un contexto de operaciones a partir del cual elaborar formas locales de produccion

teorica” (p. 34).
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Hasta este punto se ha esbozado una ruta a seguir para el analisis de Reptil en el tiempo,
lo siguiente girara en torno a la obra, iniciando con Josefina Ludmer y las tretas linguisticas,
luego caracterizando las imagenes de Angel y Monstruo, propuestos por Gilbert y Gubar (1998)
en la obra de Uribe, para contrastarlas con un texto de Charlotte Perkins escrito en el periodo
decimondnico. Por supuesto, sin dejar de lado la categoria del mal; un tema harto difundido en la
critica literaria feminista y que se asocia al cuestionamiento de las leyes, el salto de lanormay la

anulacion de ciertos valores éticos, morales y artisticos.

No obstante, estas consideraciones dejan de lado un aspecto importante, la nocién de
libertad y creacion en la eleccion del mal. La obra de Maria Helena Uribe apela a este mal
dirigido hacia la libertad, hay una necesidad de violentar dentro de si a los dioses,
desembarazarse de ellos y de las tradiciones para crear, a través de la escritura, nuevos dioses,
nuevas tradiciones y metaforas. Su apuesta es arriesgada: la ruptura de los cautiverios, la
reconciliacion de la conciencia escindida de la mujer, de ese mal gue tiene su origen en su propio

sery con el que se encuentra a través de su historia.

2.3 Las tretas del mal y reptil en el tiempo

“Las tretas del débil”, ensayo de Josefina Ludmer (1984) basado en la “Respuesta de sor
Juana Inés de la Cruz a sor Filotea”, en el que demuestra como diferentes estrategias lingliisticas

se convierten en practicas de resistencia frente al poder hegemonico del discurso falogocentrista.

Para Ludmer (1984), el texto de Sor Juana habla sobre el silencio femenino, la
imaginacion, los mecanismos y las tacticas de resistencia, sumision y aceptacién del lugar
asignado por el otro, en el que hay antagonismo y enfrentamientos. En dichas précticas, la

escritura se convierte en una maquina transformadora que, como lo menciona la autora:
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siempre es posible tomar un espacio desde donde se puede practicar lo vedado en otros;
siempre es posible anexar otros campos e instaurar nuevas territorialidades. Esa practica
del traslado y transformaciéon reorganiza la estructura dada, social y cultural: la
combinacion de acatamiento y enfrentamiento podian establecer otra razon, otra

cientificidad y otro sujeto del saber. (p. 53)

Las tretas del débil, segin lo expuesto por Ludmer se dividen en dos movimientos (la
separacion del saber y decir y el saber sobre el no decir). A partir de estos dos movimientos se

hard un analisis sintético de Reptil en el tiempo.

2.3.1 Definir el lugar especifico

Para Ludmer, es importante caracterizar el contexto en el que se desenvuelve una mujer
en el campo del saber, en una situacion histérica y discursiva precisa. En ese sentido, se hace

necesario caracterizar la obra de Maria Helena Uribe en el contexto colombiano.

En los numerosos proyectos emprendidos por la critica literaria colombiana, en su gran
mayoria hecha por mujeres, se ha constatado la participacion de la mujer en la escritura, incluso
desde los origenes de la nacion?®. A través de estos estudios se ha podido observar un mosaico de
escrituras ricas y diversas que han sido opacadas por el discurso patriarcal dominante en el

contexto colombiano. Es mas, Navia (2020) afirma que:

Si bien, como hemos dicho y mostrado, las mujeres escribieron con mucha frecuencia,

sus practicas de escritura pueden considerarse hasta mediados del siglo XX hechos

16 Véase: Jaramillo, M. y Osorio, B. (1995). Escritoras colombianas del siglo XX, en Las mujeres en la historia de
Colombia.
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aislados y privilegiados, timidas o audaces busquedas de rupturas de un orden que, para

las conciencias mayoritarias de la sociedad estaba claro y cerrado. (p.76)

No es hasta los afios 70 cuando empieza a cambiar el panorama y como se mencionaba en
el primer capitulo, en dicha época las mujeres ya perciben la escritura como un oficio y una
herramienta con la cual se encaminan a renovar el orden establecido, los canones sociales y
literarios vigentes, las estructuras narrativas, asi como también, los sentires propios de la vida de

las mujeres.

Reptil en el tiempo se escribe en este contexto, en el que la mujer busca formular sus
propias ideas, encontrar sus propias palabras, mantener el estatus que habia obtenido y, sobre

todo, liberarse de los cautiverios que persistian dentro de la sociedad colombiana.

2.3.2 Separar el sabery el decir

El saber y el decir para Ludmer constituyen campos en continuo enfrentamiento para una
mujer, pues, en el campo del decir esta inmersa la ley del otro, mientras que en el del saber se
encuentra la ley propia. La ley del otro para el caso de Reptil en el tiempo se tomara desde dos
perspectivas: el &mbito cultural y social y, por otra parte, aquello que tiene que ver con el ambito

literario.

Reptil en el tiempo desarrolla uno de los topicos mas difundidos por la literatura
femenina: la condicion de encierro de la mujer y el o los caminos que permiten un escape a la

represion que se sufre. Al respecto Lagarde (2005), comenta que:

El cautiverio caracteriza a las mujeres en cuanto al poder de la dependencia vital, el

gobierno de sus vidas por las instituciones y los particulares (los otros), la obligacion de
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cumplir con el deber ser femenino de su grupo de adscripcion, concretado en vidas

estereotipadas, sin opciones. (p. 152)

Rt” construye de manera fragmentaria la imagen de una mujer buena, honrada y
distinguida que en apariencia tenia una vida perfecta, un matrimonio, una familia feliz. Pero un
dia, en una discusion que se fue acrecentando, golpea a su amiga Martina Maria, ocasionandole
la muerte. “—Le di un golpe en la mejilla, se me fue solo. Ella lo recibi¢ a carcajadas. Entonces

le arrojé el cenicero a la cabeza, como se lanza un bumerang” (Uribe, 1989, p. 15).

A raiz de esta accidn, la protagonista de Rt cambia drasticamente su estilo de vida, pues,
por el delito cometido, tiene que dejar atrés su vida y su estatus como madre y esposa. Siendo
acusada de homicidio y encontrandose culpable, es llevada a un claustro o reformatorio

custodiado por monjas.

Si bien, la accion del homicidio causa una ruptura que cambia el estatus de la
protagonista de Rt, en aquella transformacidn esta inmersa la ley del otro, es decir, desde un
lugar de aceptacion de lo socialmente definido, el estatus de madre y esposa que la protagonista
consiente y en apariencia se siente conforme. Luego, el homicidio, que también esta dentro de lo
estipulado socialmente, el cometer un delito, significa someterse a un sistema de leyes de una

institucién que rigen la vida en sociedad y marcan limites a los sujetos.

No hay como tal una negativa ante estos dos lugares en los que se ubica la protagonista,
los acepta tal y como les son dados. Ludmer (1984) argumenta que en la aceptacion del lugar de
subordinacion se lleva a cabo un no saber decir que conduce al silencio. En Rt, este no saber

decir o protestar ante su situacion conduce al silencio hasta cierto punto de la historia.

7 Desde este punto en adelante se usara la abreviacion Rt para referirse a la obra Reptil en el tiempo.



42

Una de las tretas de la obra de Maria Helena Uribe consiste en alternar de manera
simultanea los campos del saber y del decir en Rt; esto impregna la obra de una sensacion de

resistencia y castigo constante.

Por ejemplo, cuando la protagonista dialoga con la Madre Superiora a cargo del

reclusorio.

—Calme su rebeldia.

—Digo lo que pienso.

—No olvide que depende de nosotras.

—Ya no, mi esposo paga este hotel. Si acepto su comida es por debilidad. Niéguemela,

me haria un favor. (Uribe, 1989, p. 60)

O cuando en sus profundas reflexiones y su busqueda de Dios cree tener una

conversacion con él.

PUDISTE HACER COSAS BELLAS. (¢del dolor?). CON DOLOR NACEN LOS
HIJOS. PUDISTE HACERLOS BUENOS. Conoci a santos, con hijos como demonios).
(SABES QUE ES LA SANTIDAD? (Tt fuiste Padre y Madre de Adany Eva, y...) LOS
HICE LIBRES COMO A TI. SI SUPIERAS QUE ES LA LIBERTAD, LA HABRIAS
HALLADO EN TU CARCEL. (Mis hijos también son libres. Seguiran su camino a pesar
de mis actos). TE QUEDAN DEMASIADAS PALABRAS, MUJER. [sic] (Uribe, 1989,

p 58)
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El uso de los paréntesis representa, en la novela, aquello que no se dice, o0 que esta
prohibido decir, y que se encuentra en el ambito privado de la protagonista de Rt, de sus

pensamientos. Se configura asi un lugar propio, vedado para la ley del otro.

Por otro lado, el uso de mayusculas representa los discursos hegemaonicos que tienen
poder dentro de la novela. En la cita anterior, el uso de mayusculas es exclusivo para las
respuestas que da Dios a la protagonista. Otra de las funciones que cumple tiene que ver con la
descripcion de algunas sentencias que son vistas como ley y que tienen bajo su yugo a hombres y

mujeres, por ejemplo:

CUANTO NOS DOMINA HA SIDO CONSIDERADO COMO DIOS EN LA
ANTIGUA MITOLOGIA QUE AUN SIGUE EXCLAVIZANDONOS. TIERRA-
FUEGO-SOL-LUNA-MAR. EL POETA RESOLVIO LOS MISTERIOS CREANDO
NUEVOS DIOSES PARA EL VIEJO OLIMPO. ARREBATO AL HOMBRE SUS
INVENTOS, ENTREGO LA GLORIA A LAS DIVINIDADES. BELLA RESPUESTA
A LAS INCOGNITAS DEL HOMBRE-NINO, DEL NINO-SABIO.LA
INTELIGENCIA COMPRENDIO QUE NO PODIA EXISTIR SOLA. LA
IMAGINACION CREO EL MITO. LUEGO TE MOSTRASTE TU, SENOR. [sic]

(Uribe, 1989, p. 35)

Ademas, se utilizan para nombrar aquello que podria ser y que hace propio y real la
protagonista de Rt y le ayuda a desmantelar las verdades absolutas en diferentes ambitos como el

literario.
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Al respecto, Ludmer (1984) expresa que dentro de las tretas del débil se puede evidenciar
estrategias en las que se dibuja otro u otros espacios dentro del texto, en donde se escribe lo que

no se dice en las otras zonas del texto.

Asi, en Rt se aplica esta treta, por medio de los paréntesis, se simboliza aquello que tiene
que mantenerse en silencio, ademas, se puede hacer una distincion entre el mundo interno y

externo de la protagonista.

En esta division se desarrolla una de las tretas més interesantes, la cual esté relacionada
con la inversidn, es decir, el saber sobre el no decir. Por un lado, la autora acepta su lugar
subalterno asignado socialmente (Madre, Homicida), pero llega a transgredirlo cuando opta por
dedicarse a la escritura. La escritura se convierte en el mecanismo de transformacion que le
permite al menos desde un ambito privado transgredir y hacer resistencia frente a lo establecido

social y culturalmente.

La situacion de cautiverio que vive la protagonista de Rt potencia la sensacién de culpa,
pues como lo anota Lagarde (2005), “la culpa se crea en la represion social y cultural de la
agresion femenina, asi como en la dificultad de hacer conciencia, y en las escasas vias de su

elaboracion y transformacion con que cuenta las mujeres” (p. 768).

En el caso de Rt en la busqueda de la protagonista para redimir su culpa, encuentra
caminos para exteriorizarla de manera vedada y subterranea, no sin antes luchar con las enormes

contradicciones encarnadas en su propia vida.

En sus reflexiones se puede notar su preocupacion por la sugestion de los mitos
femeninos, la maternidad, la dependencia del marido, la competicion entre hombres y mujeres y

sobre todo la separacion de todo lo que esté atado a su papel como mujer.
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Por ejemplo:

Toda mujer padece el deseo imposible, las inhibiciones, la angustia de no poder, quiere
volar, y su cuerpo anda a pie; pretende comprender el espiritu, y no logra atravesar la
corteza de carne que lo sepulta. Las hay jovencitas, adultas, viejas; recién nacidos junto a

sus madres. (No es cuestion de edad, la culpa original basta). (Uribe, 1989, p. 80)

En este apartado se puede evidenciar la conciencia de que tiene la protagonista sobre la
condicion de la mujer que tiene su origen a la mitologia, en este caso, el mito religioso relatado
en el Génesis, en el que se asocia a la mujer (Eva) con la desobediencia de Dios y en
consecuencia con el origen del sufrimiento humano, del saber y del pecado. Otro ejemplo de sus

muchas reflexiones es la siguiente.

(Muros, Mujeres por los cuatro costados. ¢Qué se produce en las entrafias maternas?
¢Qué falta en la mujer para que nunca llegue a ser hombre? Siempre me lo pregunté. Pero
al conocer al hombre que hemos de amar toda la vida, algo nos dice y tranquiliza, que ahi
esta el error: un amor muy grande a él destinado y, para ser suya, soy mujer. ;Qué mas?
Vale la pena, eso es todo [...] No importa el hombre y la mujer viven separados bajo un
mismo techo, o con muchas paredes de por medio. La soledad es la misma. ;Ddnde estara
el amor que cubra todas las distancias de un alma que nacid infinita? Dos infinitos
reconditos, ¢Donde podran encontrarse? Somos planetas solitarios. Formamos con los

otros eclipses de sombras pasajeras, ay). (Uribe, 1989, p. 26)

A través de la escritura, la protagonista de Rt busca las rupturas de un orden social y

cultural que sirve también para transgredir el &ambito literario. La novela Reptil en el tiempo lleva
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como subtitulo “Ensayo de una novela del alma”, al calificarla de esta manera se establece un no

saber decir. No es una novela, es un intento de novela.

Ese no saber decir es en realidad la punta del iceberg y concuerda con el sentir de De la
Cruz (2012) que discurre entre las explicaciones sobre la dificultad que supone no saber que
decir o responder en su caso. Entonces, toma como argumento un fragmento de Il Corintios para
sustentar sus ideas, el fragmento en cuestion es el siguiente: “Oy6 secretos de Dios que al

hombre no le es licito hablar” (p. 12). Valiéndose de esa oracion construye la siguiente respuesta:

No dice lo que vio, pero dice que no lo puede decir; de manera que aquellas cosas que no
se pueden decir, menester decir siquiera que no se pueden decir; para que se entienda que
el callar no es no haber qué decir. Sino no caber en las voces lo mucho que hay que decir.

(pp. 12-13)

Al igual que Sor Juana, la protagonista de Rt, establece un no saber decir, un no saber
escribir una novela, para la protagonista una novela no es un formato suficiente para agotar en el
lenguaje y en el papel todas las posibilidades, mas alla de las normas y las prohibiciones

impuestas por los otros y por su propio ser.

La protagonista de Rt es una escritora en proceso que, como menciona, “solo tengo
palabras” (Uribe, 1989, p. 238). Por medio de ellas explora multiples formas de expresar
aquellos pensamientos que le preocupan: la autobiografia, las cartas, los poemas, cuentos
diarios, caligramas; hace uso de diferentes recursos estilisticos: la no linealidad de su trama, la
hibridez en su escritura, la construccion de un mundo interno y externo, la metaficcion, los

silencios, las paginas en blanco, la polifonia textual, las diferentes tipografias en el texto, la
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alteracion de mayusculas y minusculas, el color de las paginas, su paginacion, en fin, la lista es

extensa.

Reptil en el tiempo, publicada originalmente en 1986, tuvo que sortear un montén de
dificultades para ver la luz, una de las muchas versiones que para 1963 se titul6 Yo la maté,

novela que, como lo explica Escobar (2020):

la novela titulada Yo la maté enviada en 1963 para el concurso de novela Esso de 1964 no
tuvo ningln reconocimiento porque, como lo afirmaba la misma autora, “yo creo que no

la entendieron. Era una novela que iba mas alla de ese tiempo.” (p. 132)

Desde una mirada contemporanea, es innegable la importancia de esta obra y los
multiples campos desde los que se puede analizar. Trabajos como: “Culpa y redencion en la obra
narrativa de Maria Helena Uribe”, “Maria Helena Uribe de Estrada: Intimidad y trascendencia”,
“Adverbialidad locativa en Reptil en el tiempo: estudio de linguistica computacional” de
Augusto Escobar; “La narrativa de Maria Helena Uribe de Estrada: feminidad y culpabilidad”
tesis doctoral de Angélica Maria Vivas Betancourt; “Juegos discursivos en la obra de Maria
Helena Uribe de Estrada” trabajo de maestria de Xiomara Elisa Cardona Orjuela, entre otros, asi

lo demuestran.

Para cerrar este apartado, es importante destacar lo que ha significado esta obra en la
literatura colombiana que, a pesar de no ser tan conocida como se esperaria, es una obra digna de

destacar y leer, pues, como lo expresa Escobar (2020):

Reptil en el tiempo es quiza una de las novelas colombianas mas novedosas realizadas por

una escritora hasta ese momento y, desde todo punto de vista, una de las obras
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representativas de la literatura colombiana que, pienso, no se ha valorado como se

merece. (p. 133)

Hasta aqui se han definido las estrategias discursivas susceptibles al analisis en Rt. “Las
tretas del débil” ayudan a leer entre lineas los textos, en ellos se instauran espacios en los que se
tejen saberes y se dicen sin restricciones. Queda una cuestién mas, recordando las palabras de
Maria Helena Uribe, “Reptil en el tiempo no es una critica social. Es un retrato de la realidad. No
me interesa criticar a nadie” (Vengoechea, 1986, p. 2). Si se construye un retrato de la realidad,
ese retrato es el de la escritora latinoamericana, el cual, guarda afinidad con el que Aradjo (1989)

propone:

Scherezada seria un buen nombre Kitch para la escritora del continente. Porque como
Scherezada, ha tenido que narrar historias e inventar ficciones en carrera desesperada
contra un tiempo que conlleva la amenaza de la muerte: muerte en la pérdida de la
identidad y en la pérdida del deseo. Muerte-castigo. Seguramente también la
latinoamericana ha escrito desafiando una sociedad que imponen el anonimato. Ha escrito
sintiéndose ansiosa y culpable de robarle horas al padre o al marido. Sobre todo, ha
escrito siendo infiel a ese papel para el cual fuera predestinada, el Unico, de madre.
Escribir, entonces, ha sido su manera de prolongar una libertad ilusoria y posponer su

condena. (p. 33)

2.4 El angel y el monstruo en “Reptil en el tiempo”

El siglo XX pone en escena el conflicto de ser mujer en una sociedad fuertemente
patriarcal, pues, ella se encuentra en los mitos religiosos, como en los histéricos y culturales;

estos, desde sus sistemas de representacion, la marginan y discriminan. El dispositivo patriarcal



49

se ha encargado de difundir una imagen de la mujer que la ubica entre dos arquetipos: la mujer

angel y la mujer monstruo.

En el capitulo anterior se menciono la predileccion de la escritora latinoamericana del
siglo XX por el monstruo que funge como recurso estilistico y permite llevar a cabo rupturas. En
Rt se da la muerte literal y simbdlica del angel del hogar. La protagonista de la novela, en una
discusion acalorada, accidentalmente golpea a su amiga Martina Maria. EI homicidio, la eleccion

del mal, le permite escribir.

Muchos de los analisis criticos y concienzudos han establecido que ambos personajes son
la misma persona. En concordancia con estas interpretaciones, la muerte de Martina Maria, el

angel del hogar le da paso al monstruo.

Ayer murié Martina Maria. Estoy triste sin ella. Eramos una sola mujer que reia y lloraba
en didlogo imperceptible [...] Martina Maria suavizaba mis dificultades, aclaraba mis
motivos, me transmitia su fuerza. Era mi buen yo, mi yo respetable, mi yo amado. (Uribe,

1989, p. 70-71)

La protagonista de Rt la homicida y escritora, es descrita como una auténtica quimera
decimondnica, carente de toda virtud, alejada de las actividades, las delicadezas y los cuidados

propios de una mujer.

Los ojos de la monja la llevaron a observar el vestido: arrugas nuevas se sumaban a las
viejas, las mangas pegajosas entorpecian el movimiento y un sudor viscoso junto a los
labios, que no habia advertido. Quiso callar para ocultar su repugnancia, pero no pudo.

(Uribe, 1989, p. 60)
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El juego ambivalente que se lleva a cabo entre ambas imagenes en Rt, confirma lo que

Gilbert y Gubar (1998), mencionan sobre el conocimiento de estas y su destruccion:

Sin embargo, antes de que la mujer escritora pueda viajar a través del espejo hacia la
autonomia literaria, debe aceptar las imagenes de la superficie del espejo, es decir, esas
mascaras miticas que los artistas masculinos han fijado sobre su rostro humano tanto para
aminorar su temor a su “inconstancia” como identificindola con los modelos eternos que

ellos mismos han inventado para poseerla méas completamente. (pp. 31-32)

La protagonista de Rt en su proceso de escritora y de encontrar su palabra tiene que

superar ambas iméagenes.

(ya se pueden venir los afios, estoy en lo que quiero. Mi cuerpo es un tacito deseo de
grabar las sensaciones en el papel, captar el sonido de la vida, traducirlo a percepciones
intimas. Siempre he ambicionado escribir sin obstaculos ni limitaciones. Amo mi carcel

hoy porque ha hecho posible este deseo). (Uribe, 1989, pp. 65-66)

Al final lo logra y puede crear la novela metaficcional Estos pies nuestros.

2.5 Vivir en el mundo, vivir en el papel: la imagen de la duplicidad

Los hombres han acusado a la mujer de la duplicidad, cualidad que se convierte en una de
las estrategias literarias mas importantes y que, como mencionan Gilbert y Gubar (1998), “En
parte, al menos, dichas acusaciones se encuentran bien fundadas tanto en la vida como en el arte”
(p. 87). Asi, pues, la mujer escritora ha tenido que utilizar tretas por medio de las cuales se ha

encargado de adquirir experticia y dominio en el lenguaje ambiguo.
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Interesa esta imagen, porque esta presente en Rt, ademas, guarda relacion con uno de los
motivos decimonénicos, “la mujer desde la ventana'®”. Y que representa aquella pulsion

reprimida en constante bisqueda de horizonte.

Para hacer mas clara esta imagen en Rt es importante contrastarla con una de las
imagenes desarrollada en la época decimononica, por lo que, se tomara el cuento “La mujer
empapelada” de Charlotte Perkins. De igual manera, el analisis se desarrollard desde dos

perspectivas: El espacio doméstico y la aprehension del mundo desde el ambito privado.

Desde ese lugar que representa la mujer en la ventana se logra percibir un movimiento

caracteristico que lleva a la duplicidad.

Desde otra de las ventanas gozo de una vista encantadora de la bahia y de un pequefio
muelle privado que pertenece a la finca. [...] Siempre me imagino que veo gente
caminando por los numerosos caminos y pérgolas, pero John me ha advertido que no me

deje llevar por mis fantasias. (Perkins, 1982, p. 7)
En Rt se representa el mismo motivo de la siguiente manera:

Eran muchos cuartos, cada uno con paredes de distintos materiales, podia escoger,
cambiar segun el &nimo, 0 asomarme a la ventana para disfrutar los muros de la calle y
las paredes ajenas. [...] Tantas paredes me habian robado el horizonte. [...] Martina
Maria me llamaba pero segui en busca de los sucesos que despejaran mi destino. (Uribe,

1989, pp. 218-219)

18 La mujer en la ventana es una imagen recurrente en la pintura y en la escritura decimonénica. Algunos ejemplos
de este motivo se pueden encontrar en poemas y cuentos como: “La dama de Shalott” de Alfred Tennyson o “La
mujer empapelada” de Charlotte Perkins.
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La mujer en la ventana representa, el cautiverio®® y a su vez la pulsion, el deseo de salir
de ahi. En ambos casos se puede evidenciar el mismo deseo, sin embargo, en Rt se llega a

romper el cautiverio y se va en busca del horizonte.

La escritura en ambos textos juega un papel importante; en ambas historias se desarrollan
dentro del ambito privado. “Viene llegando John, tengo que esconder esto se altera cuando me ve
escribir” (Perkins, 1892, p. 5). En el texto de Perkins, la escritura, ademas de realizarse en el
estadio de lo privado, inclusive, en ese espacio, debe esconderse, pues es visto como inadecuado.
Por su parte, en Rt, el ejercicio de la escritura, también, se desarrolla en la esfera de lo privado,
no obstante, como lo menciona la protagonista, ese lugar le permite escribir con libertad.
“Siempre he ambicionado escribir sin obstaculos ni limitaciones. Amo mi cércel hoy porque ha

hecho posible este deseo” (Uribe, 1989, p. 60).

Ahora bien, ;como se establece la duplicidad? Partiendo de la nocién inicial: en el

espacio domestico hay una transformacién comdn; en ambas historias, deja de ser seguro.

En el texto de Perkins, esa inseguridad o amenaza proviene de los objetos, sensaciones y
olores que evoca la casa; al final, esa amenaza adquiere una materialidad: la duplicidad. La
mujer empapelada, se convierte en un reflejo de ella misma, de su carcel, “jpor fin he podido
salir, a pesar tuyo y de Jennie, he arrancado casi todo el tapiz, por lo que no podras encerrarme
de nuevo, alli dentro!” (Perkins, 1892, p. 24). Sin embargo, no hay una confrontacion directa

entre las duplicidades, entre el angel del hogar y el monstruo.

19 En ambos casos, si se quisiera resumir los textos, los dos hablan del cautiverio y de la forma de salir del mismo
desde perspectivas diferentes. Perkins desde lo fantéastico y Uribe desde una perspectiva realista.



53

En Rt si se da esa confrontacion, la protagonista de Rt de manera literal y metaférica mata
a su otro yo, al angel del hogar, para darle paso al monstruo. La mujer escritora que en su

ejercicio se atreve a romper con sus cautiverios y lo establecido.

tengo intenciones de anotar todo aquello que solo sintonizo con los diez dedos sobre las
teclas. Cosas que esperan ser escritas antes que pensadas. Meditar problemas que se
presenten en situaciones que pasen, sin saber si se encadenaran a ellas las posteriores.

(Uribe, 1989, p. 66)

La protagonista de Rt aprehende el mundo desde el &mbito privado, a través de este crea
un mundo de sentido, un microcosmos en el cual trata de reflexionar desde su duplicidad, a veces

siendo angel y otras siendo monstruo.

Ambos textos, a su manera, reproducen una misma imagen desde diferentes perspectivas,
que, si bien pueden estar influidas por el contexto en el que se reproducen, hablan o expresan una
situacién en comun: el encierro. Sin embargo, no se debe dejar de lado como la mujer utiliza el
ambito de lo privado para subvertir lo publico, sobre todo, en el contexto latinoamericano, en
donde dicha estrategia tiene una larga tradicion y una de sus mas grandes representantes, Sor

Juana Inés de La Cruz.
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CAPITULO 111

REPTIL EN EL TIEMPO Y JAULAS: ASESINATO Y SUICIDIO DOS CARAS DE
UNA MISMA REALIDAD

“Hay un principio bueno que creo, el orden, la luz y al hombre, y un
principio malo que creo el caos, la obscuridad y a la mujer”

Pitagoras.

Una mujer puede escribir su salida de los confines asfixiantes del espacio patriarcal, el
asesinato y el suicidio, por ejemplo, son salidas que las mujeres escritoras del siglo XX traeran a
colacion en sus ficciones. Mdltiples lecturas se pueden hacer respecto a como y por qué las
mujeres hacen uso de estas tematicas controversiales. Empero, para efectos del texto, la opcion
de lectura mas adecuada para el andlisis a realizar en las obras Reptil en el tiempo y Jaulas de
Maria Elvira Bonilla consistira en categorizar las acciones de asesinato y suicidio presentes en
ambas novelas como un elemento trasgresor en los &mbitos cultural y literario que permite la

libertad y la creacion.

Asesinato y suicidio, dos categorias presentes, aunque de forma relegada a lo largo de la
historia literaria femenina, estudios recientes como el realizado por Ana Traverso (2020) pone en
escena una tradicion literaria latinoamericana del siglo XX dedicada a las mujeres que matan. Si
bien, este estudio se dedica a rastrear esta tematica en escritoras chilenas y argentinas, hay que
destacar que los resultados obtenidos en el analisis y conceptualizacion del corpus revelan una

tematica latente y rastreable en todo el continente americano.

Frente a la pregunta hecha, ¢por qué matan las mujeres? La respuesta que da Traverso es

multiple: no hay una sola afirmacion, al igual que no hay una sola manera de narrar esta
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experiencia. Asi pues, para Traverso (2020) hay tres nodos a partir de los cuales propone el

analisis del corpus asesino:

El primero dice relacion con leer el crimen como resistencia a la subordinacion [...] un
crimen cuyo gesto se dirige no solo al asesinado, sino que trasciende a un mundo
experimentado desde la posicion de victima condicionada por el régimen patriarcal. La
segunda escena que nos proponemos atender se encuentra en textos donde la violencia
irrumpe sin lograr ser explicada en el orden del lenguaje. [...] Las obras literarias se
transforman en un lugar de exploracion para ese imposible, cuyo estatuto criminal no se
configura nunca como tal. La tercera aproximacion se focaliza en textos donde la
violencia se esconde detras de méscara que ostentan cierta inocencia [...] hay un juego
con el absurdo, con lo surreal, donde el crimen cobra una cierta realidad, que solo el

espacio estético posibilita. (p. 58)

La otra cara de la moneda corresponde al suicidio. ¢Por qué se suicidan las mujeres? En
el contexto americano, sobre todo en el siglo XX, las escritoras Sylvia Plath, Anne Sexton,
Alfonsina Storni y Alejandra Pizarnik exaltaron esta problemética en sus obras pertenecientes a
un contexto en el que la literatura se convierte en un terreno propicio para la introspeccion
psicoldgica, la autodeterminacion y la desmitificacion artistica. Ellas, a partir de sus
posibilidades y circunstancias, construyeron obras a través de las cuales se pueden rastrear

algunas pistas que ayudan en mayor o menor medida a dar respuesta al interrogante planteado.

Multiples trabajos se han realizado sobre la obra de estas escritoras, en un intento por
rastrear los indicios que esclarezcan las motivaciones que llevaron a este grupo de escritoras al

suicidio, dejando de lado los aspectos psicologicos, sociales o filosoficos que rondan esta
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cuestion, para el andlisis que se pretende realizar interesa de manera particular la difusion del

avatar literario del suicidio y su relacién con la mujer.

La mujer escritora y el suicidio se convierten en una diada para descalificar o mitificar su
papel en la escritura, se erige, asi, una convencionalidad masivamente difundida en los circulos
culturales y literarios del continente americano. Por ejemplo, la escritora uruguaya Cristina Peri-

Rossi relata lo siguiente:

Habia una biblioteca que para mi era fundamental, la de un tio mio comunista, soltero,
intelectual. Tendria unos mil libros que fui leyendo en los ratos que él no estaba, porque
los tenia en su cuarto (...). Un dia me dijo, muy severo: Imagino que todavia no has leido
todos los libros que tengo, pero si te habras dado cuenta de cuantos libros de mujer hay.
Y le dije: solo tres. Hay uno de Alfonsina Storni, uno de Safo y uno de Virginia Wolf. Y
me respondio: ¢ Y te leiste las solapas para ver como murieron? Le dije: las tres se
suicidaron. Y me contestd: Bueno, aprendé: las mujeres no escriben y cuando escriben se

suicidan.?’ (Pérez, 2016, parra. 1)

3.1 Asesinato, suicidio y literatura comparada

Lo expuesto anteriormente exhibe un dato fundamental de la literatura femenina que, sin
embargo, no es de su uso exclusivo, de hecho, asesinato y suicidio son avatares literarios
universales, empero desde el ambito circunstancial en el que se desarrollan, tienden a

configurarse y a tomar formas determinadas. Un hecho constatable por la critica literaria

2pérez, J.C. (2016, septiembre 1).
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feminista latinoamericana es la busqueda de la autenticidad femenina, Castro-Klarén (1984) la

define en los siguientes términos:

En la basqueda de la autenticidad femenina, la basqueda de un lugar desde el cual se
puede articular la palabra, se ha llevado a cabo en la recuperacion y la re-inscripcion de la
experiencia de la mujer como sujeto a contrapelo en y del orden patrista, entonces la
lucha de la mujer latinoamericana sigue cifrada en una doble negatividad: porque es
mujer y porque es mestiza. Sin embargo, yo creo que esta condicion latinoamericana

(dependiente y / o suprimida) le ofrece posibilidades inusitadas. (p. 43)

Entre las posibilidades inusitadas se constituye el quiebre de lo establecido por el
discurso dominante, para dar paso al lugar de una nueva palabra. Cabe mencionar que al igual
que la mujer, el escritor latinoamericano en la busqueda de una identidad latinoamericana, ha
Ilevado a cabo los mismos procesos de accion desde una posicion de subordinacién ante un
discurso occidental dominante. En ese sentido, el Boom latinoamericano es una muestra de que
la forma de escribir en Latinoamérica no se equipara a la forma europea, y alin mas es una
muestra de que muchos de los textos se han vuelto universales, desde precisamente, los

resquicios del conocimiento occidental.

Ahora bien, este particular contexto repercute en la organizacion de los textos, Castro-

Klarén (1984) menciona que:

Es verdad que las escritoras se enfrentan a un sistema literario, a un lenguaje como
sistema masculino cerrado. Pero es también verdad que los / las escritoras, es decir la
escritura desde la Colonia, enfrenta y ha enfrentado problemas de similar configuracion

en el camino hacia la recuperacion de contenidos histéricos suprimidos por los sistemas
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establecidos. [...] la subversion, la inscripcion de lo suprimido, la vision historica que
propone la otra vision, la vision negada del ser que como sujeto, organiza la escritura, se
manifiesta en estrategias de escondite, disimulos que dan lugar a la produccion literaria

de palimpsestos. (pp. 43-43)

Los postulados de Castro-Klarén guardan una estrecha relacion con el modelo cultural de
escritura femenina propuesto por Showalter, modelo que evidencia como la tradicion femenina
puede generar sus propias experiencias y simbolos. “Una implicacion de este modelo es que la
literatura puede leerse como discurso a dos voces, que encierra una historia dominante y una
silenciada, lo que Gilbert y Gubar denominan palimpsesto” (Showalter, 2010, p. 403). La
propuesta de Showalter abre caminos en cuanto al analisis comparativo de las obras, pues,
suscita a encontrar dentro de las obras literarias escritas por mujeres aquello gque se mantiene
oculto, que se trabaja en un segundo plano y que, a manera de las tretas del débil, se usa para

decir aquello que no esta permitido decir.

En ese orden de ideas, a partir de un anélisis comparativo, interesa rastrear esa huella en

las obras ya mencionadas. Para ello, se estructurara el anélisis desde la tematologia.

La tematologia es una rama de la literatura comparada que estudia aquella dimension
abstracta de la literatura que son los materiales de que esta hecha, asi como sus
transformaciones y actualizaciones; estudia, en otras palabras, los temas y motivos que,
como filtros, seleccionan, orientan e informan el proceso de produccion de los textos

literarios. (Pimental, 1993, p. 215)

Cabe mencionar que el complejo tematico presente en una obra literaria se construye de

un namero considerable de elementos entre los que se evidencian similitudes y diferencias que
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van de lo mas visible a lo mas profundo. “Los términos y materiales en cuestion son sumamente
variados. ¢ Tema, motivo, mito, tipo (0 personaje, o actante), escena, espacio, lugar comun,
topos, imagen?”’ (Guillén, 2005, p. 234). Este método resulta adecuado porque permite reconocer

una tradicion literaria, ver su evolucion y transformacion en el tiempo.

El tema en su multiplicidad de significados como lo menciona Guillén (2005) estructura
las sucesivas partes que conforman una obra y su vinculacion con la vida y la literatura, en
consonancia a lo expuesto, lo que se busca al proponer un analisis comparativo desde dos
temaéticas (asesinato y suicidio) diferentes, es ver como a través de dos acciones transgresoras se
configura un texto palimpsesto, escrito a dos voces o desde espacios que rondan, lo pablicoy lo
privado, lo superficial y profundo sin dejar de lado el modelo cultural propuesto por Showalter

que valora el contexto y la experiencia de la mujer.

A modo de cierre, es importante mencionar como esta tentativa de union entre la critica
literaria feminista y la literatura comparada enriquecen el analisis de los temas a estudiar, en
cuanto amplian las perspectivas que ambas disciplinas aportan en la tarea de descifrar las

multiples y complejas relaciones que se establecen entre Jaulas y Reptil en el tiempo.

3.2 Jaulas y Reptil en el tiempo: leer el palimpsesto desde la tematologia

Las formas narrativas o figurativas de los textos aparecen en distintos grados de
abstraccion, para efectos del texto se tomara como punto de partida una situacion de base: “el
asesinato y suicidio como acciones transgresoras y motivadoras de la escritura” por medio de la
misma se establecen conexiones entre las obras ya mencionadas que guiaran el estudio hacia el
ejercicio comparativo de: la relacion con la escritura, las iméagenes de cautiverio y por ultimo, la

estructura de palimpsesto que subyace en ambas obras.
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Reptil en el tiempo (1989) cuenta la historia de una mujer que asesina accidentalmente a
su amiga Martina Maria, al ser declarada responsable del asesinato es encerrada en una carcel
custodiada por monjas, ante la culpa que experimenta por el delito cometido decide perder toda
conexion con su vida anterior, su familia, sus hijos, su esposo. Quiere redimirse dejandose morir,
no obstante, en el proceso de sobrellevar su condena, encuentra la escritura, herramienta con la
que reconstruye de manera fragmentaria su vida en la que pasado, presente y futuro conviven
casi sin distincion, superpuestos y a la par inicia su proyecto escritural de novela que titula Estos

pies nuestros.

Jaulas (1984), por su parte, es una novela que empieza por el final, Kristal Ventura, una
mujer que a través de un discurso audaz narra los acontecimientos que marcaron su vida desde su
infancia hasta su adolescencia y luego el encuentro con el suicidio, un suicidio fallido que la deja
en coma por diez afios. Al despertar, tiene la necesidad de contar su historia, de desahogarse en
el papel de su mente para justificar lo que hizo y retratar las jaulas que la asfixiaban y la

mantenian cautiva, no solo a ella, sino a toda una generacion.

Como se aprecia, la relacion con la escritura en ambas obras inicia después de
experiencias limites. Asesinato y suicidio viene a significar resistencia y un punto de fuga frente
a situaciones extremas. Hay una necesidad imperiosa de romper el silencio y dejar constancia de

lo vivido. En Rt (1989) esta necesidad se expresa de la siguiente manera:

Quiere sacar las palabras desnudas, envueltas en mutismo, aunque ya nada expresen.
¢Esperas que te diga algo? Callate y escucha, te pido que hagas silencio. (seria la Unica

manera de percibir todo lo que en este momento estoy callando). (p. 66)
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Ese silencio representa el largo y tortuoso proceso de autoexilio que lleva a cabo la
protagonista, en donde el tiempo se relativiza. “Los minutos cayeron como gotas de noche, en la
continua sucesion del dia [...] Tal vez perdio diez afios en el espectro de una realidad que no
existid, que no podia existir” (p. 221). Para asir esa realidad sumida en el mutismo, su respuesta
es contundente, ademas de ser la escritura una necesidad la convierte también en herramienta
para romper el silencio, si ella no puede hablar lo hara su escritura. “(Me enviaré a mi misma, a
través de la tinta negra de mi maquina. Les daré mi verdad. La Unica que poseo. Esta carcel de

miserias)” (p. 72).

En Jaulas (1984) el mutismo de Kristal Ventura se rompe al despertar de un coma,
escribir su nombre en el papel inaugura una lucha constante entre la imposibilidad de dejar
constancia por medio de la escritura debido a sus condiciones y las imagenes que llegan a su
mente sumidas en el deseo de expresarlas de alguna forma. “Y escribir su nombre fue como
volver a nacer, renacer, y renacer fue recuperar su memoria y desvanecerse en retazos del
pasado, de su pasado” (p. 33). Escribir su nombre funge como metafora de iniciacion frente a lo
que tiene que soportar, digerir las experiencias de su pasado gue saturan su mente y que de

manera simultanea construyen su novela:

Me atraganté de iméagenes. Lo visto, lo vivido, lo pensado, tanto rollo acumulado, es mi
oportunidad, pero que va, de nuevo fracasé. Mi entusiasmo no aguantd y sin imaginacion
me quedé, sin comenzar siquiera, enclavada en la punta del camino, tan cretina yo,

amarrada a la confusion de mi propia identidad. (p. 13)

La escritura en ambas novelas funciona como catalizador que exacerba la necesidad de
libertad frente al encierro que experimentan ambos personajes Y, por otro lado, la expulsion de

los malestares del cuerpo y sobre todo del alma.
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Una huella rastreable en las obras, tiene que ver con las imagenes de cautiverio que
construyen. Jaulas (1984), por ejemplo, como su nombre lo indica, es una clara referencia al
encierro. “Y es verdad, lo tuve todo, como siempre ¢l me repicaba, todo, pero atrapada, como
canario fino en jaula de oro, con alpiste, pero sin alas” (p. 70). Desde la perspectiva de la

protagonista, estos cautiverios se exaltan y los vive en todas las etapas de su vida:

Regresé casamentera, programar mi futuro yo debia, me trajeron sin consultas, sin méas
explicaciones, es hora de volver, quince afios tenia, mama4 tenaz, obsesionada a
organizarme regresé [...] dime con quién te casa y te diré quién eres, y mama no se

retractaba, Kristal clave decision. (p. 59)

Al ser consciente de los cautiverios dispuestos para ella, pues como mujer debia cumplir
con ciertas expectativas, con ciertas tareas ya impuestas por su familia y la sociedad, como lo
expresa Lagarde (2005): “Las mujeres estan cautivas porque han sido privadas de su autonomia,
de independencia para vivir, del gobierno sobre si mismas, de la posibilidad de escoger, y de la

capacidad de decidir” (pp. 151-152).

Kristal Ventura, consciente de todo el entramado asfixiante que la circunda y la quiere
apresar, buscara una salida. La encuentra temporalmente en la orilla un grupo de amigos que, al

igual que ella, buscaban escapar de las jaulas y del sinsentido de sus vidas:

Y estabamos de acuerdo, hablar, la mejor manera de escapar a la consabida tragedia,
cuando querer vivir resultaba drama, y vaya drama [...] seguros de que el futuro iba a ser
nuestro, y entonces querer ocupar la primera fila de las manifestaciones y tirar piedras y
hacer denuncias y romper vidrios y Vietnam y Cuba y Chile y la Unidad Popular y Mayo

68 y la Primavera Checa, no era mas que nuestra propia forma de sobrevivir y de
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aferrarnos a un sentido que no nos pertenecia pero que necesitdbamos, obligatoriamente,

hacerlo nuestro. (p. 81)

No obstante, en ese transito llegara a un punto en el que ya no hay vuelta atras.
Aprisionada y vencida ante una agorafobia que la persigue, el suicidio se convierte en la

expresion sublime de la libertad.

En Rt, las imagenes de cautiverio son una tautologia, su protagonista encarna literal y
metafdricamente el cautiverio, se encuentra presa por su delito y a su vez lucha con los designios

de su deber ser como madre y esposa:

(Doble celda. La mia propia que me asfixia, y esta otra, con un espacio libre entre la
ventana y mi cuerpo donde puedo estirar o caminar en redondo para conservar la
elasticidad. [...] Y me acuerdo del pececito de la biblioteca en su bomba de vidrio mas
pequefia que mi cabeza, donde giraba al compas de cualquier musica. Deciamos que
bailaba pero no era sino llanto, y dolor, y soledad. A medida que vivimos, vamos
comprendiendo las actitudes de los otros. Ya he aprendido mucho y nada s€, ain. Esto me

conforma con mi encierro). (p. 11)

En el proceso de hacer consciencia sobre su ser como mujer se inunda de preguntas, que la
conducen a otras cada vez mas complejas en las constantes reflexiones que hace, como ya se

menciono en el segundo capitulo, la llevan a desmitificar la culpa.

La culpa y el ansia que implica la escritura y la vida misma de la mujer, como lo expresa
Araujo (1989), es un motivante importante en Jaulas y Rt, y también en una amplia tradicién

literaria. Por ejemplo, en el contexto literario mexicano, como lo expresa Bundgard (1995):
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Rosario Castellanos, Elena Poniatowska y Elena Garro [...] la literatura es método de
indagacion y conocimiento y a la vez testimonio; la introspeccion, el anélisis y la
observacion se entreveran en sus discursos Yy los personajes de ficcion por ellas creados se
escinden entre la opresion del sistema cultural que los rodea y el deseo de trasgredir las
leyes de dicho sistema, transgresion que de forma inevitable desemboca en la culpa. (p.

130)

La culpa genera un problema de identidad en la protagonista de Rt, a través de la
afirmacion “La culpa original basta” (p. 80). Se involucran todos los mitos religiosos, historicos
y culturales en los que la mujer es culpable, por su parte, Jaulas, la culpa representa, el problema
de identidad de Kristal Ventura y la aguzadora “Kristal desconcertada en su ambigiiedad de
mujer dizque obviamente liberada, hostigada por la prohibicion, la culpa, esa culpa, cuerpo
reprimido deseos enjaulados” (p. 115). Ambos personajes se sienten culpables, en un principio,
por no cumplir con los roles que le corresponden; luego, la culpa se transforma en un mal

necesario y motivante de la expresion.

Como lo menciona Bundgard (1995):

El tratamiento de la culpa es personal, su origen, en cambio, es social. La accion que
desemboca en culpa depende de una decision del sujeto, por eso la decision de actuar
puede ir seguida de un sentimiento de angustia relacionado con el hecho de tener que
elegir, o de haber elegido, una posibilidad entre muchas. El objetivo de la culpa es

realizar la transgresion. (p. 139)

Para el caso de Jaulas y Rt las decisiones trascendentales que ponen en juego la culpa son

el asesinato y el suicidio, acciones que, mas alla de las consecuencias que acarrean en la vida de
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los personajes, son una treta perfecta para dar un testimonio, no solo de ese hecho, sino, también,

de lo que es ser mujer en el contexto colombiano.

Ahora bien, queda una dltima cuestién a dilucidar dentro del texto, la lectura del
palimpsesto en Rt y Jaulas. EI Palimpsesto segln la Real Academia Espariola (RAE) se define
como: “manuscrito antiguo que conserva huellas de una escritura anterior borrada
artificialmente” y “tablilla antigua en que se podia borrar lo escrito para volver a escribir’? para
Genette (1989) el palimpsesto remite a la presencia y resonancia que evoca un texto en otro
anterior, las conexiones que se establece entre los textos la denomina “Transtextualidad” que a
su vez remite a cinco niveles de relacién entre los textos, la intertextualidad, la paratextualidad,

la metatextualidad, la hipertextualidad y la architextualidad.

Para Showalter?? (2010), el palimpsesto se da en los textos femeninos que ocultan bajo
una trama ortodoxa la existencia de otra subterranea, en la cual se encontraria un subtexto
subversivo. En Rt la trama y la subtrama estan dadas por el mundo exterior e interior que
construye su protagonista. En el capitulo anterior se menciond lo relacionado con las tretas

linglisticas y el uso del paréntesis para marcar las diferencias de ambos espacios.

Entonces, si se clasifica los niveles o las historias que se van borrando y superponiendo
por otras, en el primer nivel se tendria la historia de la protagonista, una mujer homicida que se
adhiere a las normas culturales y sucumbe a las leyes generales. En un segundo lugar, se dibuja

la subtrama que inicia con la condena por su delito y la culpa que siente la protagonista por la

21 RAE Real Academia de la lengua. Diccionario de la lengua espafiola 2016.

22 por otro lado, valiéndose del dialogismo de Bajtin y del término de intertextualidad acufiado por Kristeva, usa
ambas terminologias para proponer un estudio de la escritura femenina que, como lo menciona Showalter se expresa
desde dos voces, por otro lado, establece una relacion entre las mujeres escritoras y lo intertextual, construyendo asi
un corpus de iméagenes, metéaforas, temas y argumentos que conectan la escritura de las mujeres a través del tiempo y
el espacio (Showalter, 2010).
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accion cometida, como ya se menciond, la culpa representa la busqueda de la identidad, en esta
subtrama se encuentra el origen del texto subversivo, un discurso de la protagonista
presentandose capaz de interpretarse y conceptualizarse a si misma y al ambiente que la rodea,
encontrando su palabra y encontrandose en los demas y en los personajes de sus ficciones. “—
somos retazos de una misma alma. Formas parte de mi, como Martina Maria, Mateo, Maligda,

Dunia y los que vengan” (p. 77).

En Jaulas se da una situacion particular, toda la historia en si se configura como una
subtrama y un texto subversivo en su maxima expresion. No obstante, siguiendo con la linea
argumental, un primer nivel en la trama de la novela seria la historia de Kristal Ventura, una
joven universitaria que decide suicidarse lanzandose al vacio. De inmediato, esta trama es
absorbida por una subtrama que habita y se desarrolla en la mente de la protagonista y que se
puede resumir en el despertar de Kristal Ventura de un coma de diez afios producto de un
suicidio fallido. El Gnico elemento que conecta a Kristal Ventura con el mundo, es su hombre.
“Kristal Ventura. Diez afios me ha costado escribir este nombre. El esfuerzo ha sido grande. A

maquina mucho mayor. Aln estoy casada” (p. 11).

A raiz del despertar surge un pasado, tan vivo y audaz que pareciera que la protagonista
lo vuelve a vivir, pero desde la perspectiva de la aguzadora, seudénimo que adopta Kristal
Ventura y que se convierte en su verdadera identidad, pues en la historia funge como transicion
hacia la liberacion de las expectativas expuestas por su familia y la sociedad y al no identificarse
con unos apellidos y un nombre se siente fuera de sus dindmicas, escribiendo su propia historia,
negandose a ser el canario en jaula con alpiste, pero sin alas, participando activamente en la

historia convulsa del pais y del mundo, luchando por ideales que le den sentido a su vida y sobre
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todo hablar y debatir con sus amigos de La orillay teniendo la conviccion de que la vida esta en

la calle.

La orilla: guarida de cobardes donde el naufragio amenaza pero las olas salpican
solamente, decia la placa de la sede, y alli nos reuniamos. Y las reuniones se estiraban,
prolongadas, horas enteras, noches sucedidas de mafiana, de madrugadas l0cidas, de
caminatas viendo despertar la ciudad, desperezarse con el hormigueo hostigante, pegados
a esa sensacion que produce el amanecer con yerba y aguardiente en la cabeza, la

garganta seca de tanto hablar, los ojos sin suefio y la culpa. (p. 78)

La historia de Jaulas sin duda es un relato de la Aguzadora, una heroina de carne y hueso

que lleva hasta el limite el anhelo de libertad.

Me llamo Kristal Ventura pero me gustaba mas el tiempo cuando me llamaban la
Aguzadora y punto, terca hasta el final, porque ain tengo energias para insistir, escribir,
contar mi historia habria justificado mi dolor, este miedo de levantarme de la cama, dejar

esta postura, la quietud, la que conozco, el silencio, hablar, contar. (p. 126)

Las imposibilidades fisicas la llevan a encerrarse en su mente, a escribir en sus
pensamientos en los que solo el lector puede acceder, construye asi un texto subversivo, intimo y
desgarrador; en ambas novelas ese relato que enfrenta a la mujer, con su verdad y su voz de
denuncia se vive por dentro como una procesion dolorosa en la que el mal, la culpa y la libertad

marcan su impronta en todo su recorrido.

Por medio de transgresoras tematicas, las autoras en sus obras especulan sobre una
necesidad que se adhiere a la mujer, el deseo imperativo de liberarse del malestar que parece

estar ligado a su condicion generica. En ese sentido, el mal como libertad y creacion se convierte



68

en un intento de salir de la subordinacion, esa salida, como lo evidencian ambas novelas, no
siempre se realiza en los mejores terminos. La autodestruccion, por ejemplo, es la salida que
toman las protagonistas como medida desesperada, atentando asi, contra los demas y también

contra si mismas. Un acto de doble impronta que muestra dos caras de una misma realidad.
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CONCLUSIONES

La nocion de género como categoria de analisis en el estudio de las ciencias sociales ha
abierto puertas para hacer una reconstruccién de la historia de la mujer; hacer una revision de
esta permite evidenciar los imaginarios del mal femenino construido dentro de la cultura
patriarcal. Asi, se comprueba una tendencia en la construccion de ciertos arquetipos que se
mantienen en el tiempo, los cuales son transmitidos por medio de la religion, la ciencia, la
filosofia, la literatura y la pintura. La simbolizacion que se da dentro de la cultura patriarcal
utiliza un sistema de representacion dicotémico, dual y de comparaciones, en el que a la mujer le
han sido asignadas caracteristicas y funciones menos elevadas a las del hombre; separada del
ambito cultural, politico y econdmico, es el hombre el que se ha encargado de pensar y definir su
deber ser dentro de la sociedad, el cual se condensa en los arquetipos de: “el angel del hogar” y

“el monstruo.”

Los siglos XIX y XX sustentan las bases y la posterior evolucion del feminismo, asi
como también su influencia en diversas areas de las ciencias sociales como la critica literaria con
perspectiva de género. Esto ha hecho posible el rescate y la reivindicacién del oficio literario de
las mujeres, creando métodos de analisis diferentes a los candnicos que permiten analizar las
obras literarias desde sus especificidades, rescatando su valor, literario, estético y poético. En el
contexto latinoamericano, desde la segunda mitad del siglo XX, diversas autoras han pensado en
la necesidad de crear métodos propios, que tengan en cuenta las caracteristicas del contexto
latinoamericano dentro de la critica literaria. La nocion de una experiencia diferente en el
ejercicio escritural y vivencial de la mujer latinoamericana en relacién con las dinamicas

histdricas, politicas, econdmicas y sociales dadas han sido importantes en la clasificacion de las
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autoras y el seguimiento de una fuerte tradicion literaria que se remonta desde el periodo de la

colonia.

El mal como categoria de analisis dentro de la propuesta escritural de Maria Helena Uribe
y de otras escritoras colombianas y latinoamericanas, evidencia una de las tendencias de la
literatura escrita por mujeres en abordar teméticas densas. En donde el mal, més que ser una
caracteristica 0 una esencia que se ha asociado a la mujer, se convierte en accion, que motiva la
toma de decisiones, el autoconocimiento, la autoexpresion y en consecuencia la libertad en el
ambito literario. A su vez, se convierte en una voz de protesta que busca redefinir las normas

sociales establecidas, los cautiverios que aun persisten y que limitan la libertad de la mujer.

La critica literaria con perspectiva de género se ha encargado de adaptar los postulados de
otras disciplinas como la literatura comparada, por ejemplo, los trabajos realizados por Gilbert y
Gubar o Showalter con relacion al estudio de las iméagenes de la mujer o el estudio temético han
funcionado como puntos de partida que amplian el analisis a fondo de aquellas estructuras
culturales y sociales que, a su vez, han servido para excluir y silenciar a la mujer escritora. Por
otro lado, ponen en cuestion lo normativo y canonico que muchas veces se tiene como Unica

verdad en el estadio de la literatura.

En el mito y la imaginacion popular, las mujeres han estado ligadas al mal como forma
esencial de su ser. Ante esta afirmacion, la mujer se ha visto en la necesidad de construir una
identidad dentro del mundo falogocentrista. La reconsideracion de esa idea del mal que atafie al
ser femenino como esencia se transforma en accién. Algunas concepciones filosoficas respecto
al problema del mal, como la mencionada por Safranski quien considera el mal como el drama
de la libertad humana. Esta idea guarda afinidad con uno de los objetivos de la lucha feminista:

buscar la libertad de la mujer.
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Ahora bien, como ya se ha mencionado, la historia ha ignorado de cierta forma la
condicion historica de género o, en otras palabras, ignor6 un género y se le dio total importancia
al otro; bajo esta logica y entendiendo que muchos de los grandes problemas en los que el
hombre se ha puesto a reflexionar ignora la experiencia diferente de la mujer. En ese sentido,
queda un problema y algunos interrogantes para una futura investigacion enfocada en el mal
femenino desde una perspectiva filoséfica; entre ellos los siguientes: ¢;cdmo experimenta la
mujer el drama del mal?; ;es una experiencia impuesta por diferentes instituciones o se da
manera libre?; ¢ bajo qué circunstancias se propicia el encuentro del mal en la mujer?; ;como

expresa sus experiencias con el mal?
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